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AS INFLUENCIAS AFRICANAS NA MUSICA E NAS MUSICALIDADES

BRASILEIRAS COMO OBJETO DE ESTUDO NAS AULAS DE HISTORIA
FIN, Karoline*
PRIMEIROS APONTAMENTOS

A realidade populacional e cultural brasileira foi por muito tempo negligenciada pelas
matrizes curriculares adotadas em nossas escolas. Passando por cima de boa parte da
populacdo e das grandes manifestagdes culturais do pais, o curriculo educacional adotado no
Brasil privilegiou sempre contetidos eurocéntricos, sendo também até hoje centro de disputas
de poderes politicos (BITTENCOURT, 1993). Esta realidade, porém, esta aos poucos se
alterando, e, ao longo de muitos anos de lutas e conquistas dos movimentos negros
brasileiros, finalmente no ano de 2003 aprovou-se a lei 10.639 que torna obrigatorio o ensino
de Historia da Africa e da Cultura Afro-Brasileira em d&mbito nacional (BRASIL, 2003).

O principal problema encontrado no processo de ensino e aprendizado da Histdria
da Africa ndo é relativo & historia e & sua complexidade, mas é com relagio aos
preconceitos adquiridos num processo de informacdo desinformada sobre a Africa.
(CUNHA JR., 2002, p. 58)

As “informagdes desinformadas” de que Henrique Cunha JUnior faz mengéo em seu
texto sdo as mais diversas possiveis, e estdo tdo presentes em nosso dia-a-dia que na maioria
das vezes nem as percebemos. Sdo frases, ditados, pensamentos, que estdo inseridos de tal
forma na percepgédo de mundo ocidentalizada que nem ao menos notamos que séo, na maior
parte dos casos, fruto de uma educacao eurocéntrica, que serve basicamente para justificar os
atos colonizadores ocorridos no decorrer dos ultimos cinco séculos.

A “[...] falacia da democracia racial [...]” (NEVES, 2002: 15) que nos cerca acaba
sempre por encobrir estes preconceitos infelizmente ainda enraizados em muitos de nos,
independente de cor de pele, origem social, género ou orientacdo sexual. Afinal, ndo é apenas
em uma direcdo que o preconceito caminha, mas em muitas e de diferentes formas. O
esteredtipo designado as africanas, africanos e afrodescendentes, principalmente nos paises

americanos, é geralmente ligado ao passado escravista do continente, mesmo que isto esteja

* Mestranda Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histdria (ProfHistéria) da Universidade Estadual
de Santa Catarina (UDESC)



a7 g
P 2

i P e AT - S g =
Pl Sl e e Co gt v

v

GSDESHFIOS. ~ 20A31DEJULHODEZ015 * * FIORANOPOLLS: S¢

-, ".wGAnEs n'hs msTnmununEs:miinsE Nov

tdo maquiado que ndo seja percebido de imediato. Boa parte da pré-conceituacdo sobre o
continente africano que temos hoje € baseada no que foi escrito para justificar as empreitadas
colonizadoras de uma Europa mercantilista. Seja o desmerecimento das culturas e das
oralidades na construcdo da Histdria das civilizagbes africanas, seja a interferéncia direta de
uma tradicdo religiosa judaico-cristd que desvaloriza quase que completamente as demais
religiGes presentes naquele continente, varias foram as abordagens utilizadas para justificar a
criacdo das colbnias e o préprio sistema escravista, e estas abordagens, infelizmente, ainda
estdo presentes no curriculo basico de ensino em nosso pais, e ainda fazem parte das aulas
ministradas por professor@s ndo apenas de Historia mas também de outras disciplinas de
Norte a Sul do pais.

“[...] Durante muitos séculos o continente africano e seus habitantes foram
simplesmente excluidos daquilo que se definia como Historia” (NASCIMENTO, 2009: 227).
E, na visdo de Cunha Janior (2002: 59) o mais importante para o ensino de Histdria da Africa
em nosso pais “[...] ndo estd na historia africana e sim na desconstrugdo e eliminagéo de
alguns elementos basicos das ideologias racistas brasileiras”. Ainda seguindo a linha de
pensamento deste autor sdo cinco 0s pontos principais que precisam ser desconstruidos na
mentalidade do povo brasileiro sobre o continente africano, sendo eles, o fato de que a Africa
ndo é uma selva tropical, de que ndo é mais distante que o0s outros continentes, de que ndo
possui apenas populacdes isoladas em meio a selva, de que o fato da civilizacéo so ter chego
aquele continente trazida pelos europeus é um mito e, finalmente, que a Africa tem Historia e
também possuia escrita. (CUNHA JR., 2002)

Para além da desconstrucdo e reconstrucdo de conhecimentos sobre o continente
africano, suas populacdes e culturas, é necessario que se conheca cada vez mais também sobre
as experiéncias dos povos africanos na diaspora, afinal de contas, é dessas experiéncias e com
elas que o que chamamos de cultura brasileira foi construida. Segundo Henrique Cunha Janior

em seu artigo para a publicacdo “Negros e Curriculo” (2002: 67)

A partir de 1500 o entendimento da historia econémica, politica e cultural do Brasil
s6 é possivel através do conhecimento da histéria e da cultura africana. Sem esses
elementos se constroi uma histdria parcial, distorcida e promotora de racismos.

E impossivel pensar a Historia do Brasil sem a participacdo africana, como bem

coloca Cunha Jr., pensar a Historia nacional sem esse elemento é fazé-lo de forma totalmente
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incompleta. E preciso valorizar essa influéncia e reconhecé-la como um dos fatores que faz de
nosso pais o que ele é. E de suma importancia reconhecer as “africanidades brasileiras” nio
como atitudes isoladas, que ndo sdo, mas como representacGes da esséncia do que é ser

brasileiro,

(...) as africanidades brasileiras vém sendo elaboradas ha quase cinco séculos, na
medida em que os africanos escravizados e seus descendentes, ao participar da
construgdo da nagdo brasileira, v@o deixando suas influéncias nos outros grupos
étnicos com que convivem e, a0 mesmo tempo, recebem e incorporam as destes.
(SILVA, 2008 in: ROMAO, 2010: 41)

Elaborar um curriculo que ndo apenas inclua conteudos isolados sobre o continente
africano e sobre as experiéncias dos povos africanos na didspora, transformando-os em
momentos de comemoracdo em determinados eventos como o 13 de maio e o 20 de
novembro, mas que, ao invés disso, transforme esses contedos em um instrumento de
construcdo da propria identidade cultural d@s discentes e na valorizagdo ndo apenas de uma
ou outra vertente dessa cultura, mas que parta da premissa de que todos 0s pontos dessa
construcdo sdo importantes e imprescindiveis, é o grande desafio que se impde a tod@s nds
professor@s ndo s6 de Historia, mas de todas as disciplinas, em especial das voltadas para as
Humanidades.

Perante este desafio torna-se necessario que além de uma reelaboracdo dos curriculos
basicos, a selecdo dos contelidos e conceitos a serem trabalhados em sala de aula e as proprias
técnicas de ensino desses contetdos sejam revisitados e, desta feita, construidos de uma
maneira inclusiva e igualitaria, para que a formacdo histérica que almejamos para noss@s
discentes seja cada vez mais completa e ligada a sua vida pratica. A nova Proposta Curricular
de Santa Catarina, lancada no final do ano de 2014 “(...) compreende-se 0 conhecimento
como artefato humano produto e produtor da cultura, constitutivo das relagdes entre os
sujeitos, deles com o mundo e com a natureza” (SANTA CATARINA, 2014: 26). Esta
Proposta pode se desenvolver como um passo importante na busca dos objetivos de um ensino
mais abrangente e humano, principalmente porque coaduna com uma visdo de educagédo que
se organize de forma a integrar as diferentes ciéncias e os diversos conhecimentos adquiridos
pel@s discentes fora do ambiente escolar.

Desenvolver competéncias historicas em noss@s alun@s nédo é apenas ensina-lI@s a

interpretar uma fonte, ou contextualiza-la, ¢ muito mais do que isto, é torna-1@s capazes de
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ver 0 mundo em que vivem e conseguir interpretd-lo da melhor maneira possivel, é ajuda-l@s
a superar as barreiras impostas por nossa sociedade, sejam elas étnico-raciais, culturais, ou de
qualquer outra vertente, e expressar-se perante esta mesma sociedade de uma forma mais

racional e reflexiva,

(...) formar o cidaddo consiste em situa-lo historicamente, isto é, possibilitar uma
consciéncia de sua dimensdo individual e social; possibilitar o entendimento e a
analise da dinamica das organizagOes sociais, cuja influéncia se exerce — em
diferentes locais e momentos — sobre 0s mais variados aspectos da vida social. Eis 0
lugar da Histéria no Ensino Fundamental e Médio. No momento em que 0 ensino de
Historia na escola faz com que o aluno produza uma reflexdo critica sobre as
coisas, as relacdes e os fatos que lhe cercam, esta ndo so situando o educando na
vida social, como formando uma postura de cidadania diante da realidade em que
vive. (SOUZA, 1999: 616)

MUSICA(LIDADES)AFRO-BRASILEIRAS

[...] a educacdo ou a acdo cultural para a libertacdo, em lugar de ser aquela
alienante transferéncia de conhecimento, é o auténtico ato de conhecer, em que 0s
educandos — também educadores — como consciéncias “intencionadas” ao mundo,
OU COMO Ccorpos conscientes, se inserem com os educadores — educandos também —
na busca de novos conhecimentos, como consequéncia do ato de reconhecer o
conhecimento existente. (FREIRE, 1984: 99)

Reconhecer este conhecimento existente no dia-a-dia das comunidades nas quais
noss@s alun@s estdo inserid@s, e nas quais nos professor@s também estamos € uma
possibilidade de criacdo e de libertacdo de uma acdo educadora que deve ser cada vez mais
plural e igualitaria. Para tanto € necessario que conhecamos essas comunidades ndo apenas
superficialmente, mas que possamos perceber e engrandecer as suas representagdes culturais,
como bases que sdo para seu entendimento. Desta forma é necessario também que
entendamos a Historia das popula¢des que formaram ndo apenas as comunidades, mas das
que influenciaram toda a dindmica existente nas regides e, até mesmo que podem representar
e ser consideradas influéncias culturais para todo um pais, com maior ou menor
perceptividade nas diferentes regides e comunidades do mesmo.

Quando se pensa na realidade brasileira, com 0s massivos intercAmbios populacionais,
tenham sido eles violentos ou espontaneos, é impossivel deixar de perceber as influéncias que
as diferentes culturas que aqui aportaram e também de todas aquelas que ja estavam presentes

nestes territorios antes mesmo que 0S europeus pensassem em descobrir “novas” terras, nos
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legaram. Das dancas de rodas das popula¢des amerindias, as valsas europeias, passando por
todas as construcdes culturais elaboradas e reelaboradas pelas populagdes africanas trazidas a
este continente em situacdo de escraviddo. Todos estes diferentes ritmos, entre tantos outros,

ajudaram a moldar o que se conhece como musica e como tradi¢fes populares brasileiras.

Apreciando o panorama cultural brasileiro, podemos notar que os encontros étnicos
em nosso pais criaram e criam interlocugdes muito interessantes que, de alguma
forma, se mostram resistentes, apesar de tantas repressdes e desvalia;
principalmente por terem um valor social considerdvel que organiza, chama a
participacéo e integra as comunidades e, sobretudo, por nos darem um colorido
potencial criativo e artisticamente rico. (GABRIEL, 2008: 79)

A musica brasileira é tdo multipla que cada uma das regides do pais possui pelo menos
dois ou trés ou muitos ritmos locais, varios deles sdo aparentados é claro, mas, em cada
pequena comunidade esses ritmos e cancBes sao revisitados, reelaborados e representados de
formas completamente diferentes, mesmo que ainda possuam uma raiz comum?.

Esta situacdo é muito encontrada nos ritmos brasileiros que tem como influéncia maior
as tradicbes vindas do continente africano com as populagdes submetidas ao regime
escravista, que durante praticamente quatro séculos regeu a economia e a sociedade do pais.
“Ainda hoje ¢ dificil assinalar com exatiddo a procedéncia dos elementos africanos presentes
em manifestacbes musicais/festivas como congadas, maracatus, mogambiques, jongos e
caxambus (...)” (SANTOS, 2012: 39) dentre tantos outros, apesar de notar-se uma maior
influéncia das tradigdes de tronco linguistico banto?, explicada pela grande quantidade de
pessoas trazidas das regides abrangidas por ele para o trabalho escravo na col6nia portuguesa

na América.

No Brasil, existe uma longa trajetdria de identificacdo da populacdo com as
sonoridades de matrizes africanas, desde o surgimento do Samba e sua posterior
associacdo como ritmo nacional durante a era Vargas na década de 30, até as
recentes reapropriacdes das musicalidades africanas por artistas brasileiros
contemporaneos. Analisar 0 modo como se processam estes fenémenos ligados a
producdo do imaginario acerca de Africa na producdo musical da

1“A masica pela harmonia, pela proporgdo, pela combinagdo de sons, pelo ritmo e pela percussdo, cria um
mundo sonoro que sé existe por ela, nela e que é ela prépria. Reconhece a sonoridade do mundo e da nossa
percepgdo auditiva, mas reinventa o som e a audicdo como se estes jamais houvessem existido, tornando o
mundo eternamente novo.” (CHAUI, 1995: 316-317 apud BARRADAS, 2008: 83).

2 Um breve apanhado sobre a influéncia Banto nas musicalidades brasileiras, com énfase na regiéo sudeste, pode
ser encontrado no artigo “Batuques e Samba: afirmacdes da identidade afro-descendente” de André de Oliveira
Santos, a referéncia completa encontra-se arrolada junto as Referéncias ao final do texto.
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contemporaneidade é compreender qual a relevancia que as diferentes culturas
africanas representam hoje para a sociedade brasileira. (LEMOS, 2013: 8-9)

Partindo deste pressuposto considero de extrema importancia e passivel de
investimento de tempo e de espaco em sala de aula sequéncias didaticas que valorizem essa
vertente cultural tdo importante na formag¢do do que podemos chamar de “identidade
brasileira” ou de brasilidade®. Apresentar as nossas alunas e alunos alguns dos pormenores
dessas influéncias, que na maior parte das vezes passam despercebidas por ouvidos
desatentos, além de ajuda-1@s a analisar em seu dia-a-dia a importancia que os ritmos, sons e
cancdes possuem. Pode ser um caminho possivel para que o ensino de Historia do Brasil

ganhe mais sentido e, portanto, mais significado na vida pratica d@s discentes.

A africanidade na musica brasileira se deu sempre a partir da presenca de
africanos no Brasil, e ndo de uma ligago direta com Africa. [...] Hoje praticamente
ndo h& mais netos de africanos escravizados no Brasil. A distancia geracional da
Africa se acentua. O que permanece de africano nas musicalidades brasileiras vem
sendo mantido pela memoria, pelos pés e gargantas, no que pode ser chamado de
tradicdo viva afro-brasileira — congadas, batuques de terreiro, religides de matriz
africana, sambas, bois, quilombos etc. Trata-se de um universo vastissimo, que tem
corrido desde sempre paralelo a cultura dominante, oficial ou dita “de mercado”, e
s6 muito recentemente, e a partir da década de 90, sobretudo, tem aparecido nas
midias. (DIAS*, 2009 apud LEMOS, 2013: 57)

A presenca dessa africanidade vem se tornando mais aparente nos ultimos vinte anos,
0 que ndo quer dizer que ndo o estivesse antes, muito pelo contrério, desde o inicio do século
passado as musicalidades afro-brasileiras fazem sucesso nas radios e aparelhos de som pelo
pais, com maior ou menor influéncia nas diferentes regides. Porém, com o advento da internet
e a ampliacdo absurda da disseminacdo de conhecimentos vemos as barreiras de distancias
territoriais cada vez existirem menos. Podem-se ouvir musicas de todas as partes do mundo, e,
também, de todas as partes do pais. Da mesma forma, pode-se disseminar musica com muito

mais facilidade do que a vinte ou trinta anos atras. “Talvez a musica seja 0 ambiente onde

%Que coisa diferente é essa, ser brasileiro? Néo sei, é uma sensagdo ndo é um conceito. Acho que nenhuma
outra nacionalidade tem a coisa brasileira. (...) A coisa brasileira consiste - deixa ver se eu consigo por em
palavras - num jeito de ser e de fazer que vocé identifica na hora, mas sé se vocé também for brasileiro. (...)
Unicamente pelo sentimento na garganta.” (VERISSIMO, s/d, apud MUDIM, 2010: 1)

4 Depoimento concedido por Paulo Dias para o Jornalista Jean-Yves de Neufville por ocasido de matéria
publicada no Le Monde Diplomatique Brasil, intitulada "Africanidade musical brasileira". Publicada em: maio
de 2009. Disponivel em:
<http://www.cachuera.org.br/cachuerav02/index.php?option=com_content&view=article&id=258:africanidadem
usicabrasileira&catid=80:escritos&ltemid=89>
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mais veloz e radicalmente estdo sendo reformulados os conceitos de local, nacional e global.”

(CANCLINNI, 2008: 62)

O nUmero de artistas contemporéneos que se encaixam em um perfil de
disseminadores das culturas africanas é extenso. Provenientes de diversas classes
sociais e tendo variados niveis de formacéo, todos acabam em geral compactuando
de um interesse em comum: descobrir novas percepgdes de Africa. As linguas, as
religiosidades, as questdes politicas, as tradicfes, os costumes, as musicalidades e
mais diferentes expressfes artisticas servem de mote para a compreensdo de um
continente tdo amplo e tdo complexo, cujas barreiras geograficas se estendem para
além do atlantico, desaguando atraves da diaspora nos mais diversos pontos do
globo. (LEMOS, 2013: 59)

MUSICA(LIDADES) NAS AULAS DE HISTORIA

“A musica ¢ uma das manifestagdes culturais mais presentes em nossas vidas, ela
compde nosso repertdrio psiquico, social e emocional, além de se manifestar no cotidiano das
diversas sociedades, em suas vérias formas” (OLIVEIRA et all, 2012: 61). E, portanto, uma
ferramenta a ser utilizada em sala de aula nas mais diferentes disciplinas, ndo apenas enquanto
fonte de pesquisa e ensino, mas como uma linguagem que interage e reflete nos mais
diferentes aspectos da vida d@s alun@s. “Ao incorporar diferentes linguagens no processo de
ensino de historia, reconhecemos nao so a estreita ligacdo entre os saberes escolares e a vida
social, mas também a necessidade de (re)construirmos nosso conceito de ensino e
aprendizagem.” (FONSECA, 2003: 164) Mudar as metodologias de ensino para que elas
estejam cada vez menos distantes da realidade da comunidade escolar e, portanto, das vidas
d@s discentes, € um dos passos mais importantes que temos de tomar na direcdo da
construcdo de uma consciéncia historica realmente representativa na vida pratica daqueles

envolvidos com os processos de ensino-aprendizagem produzidos no ambiente escolar.

(...) A matriz conceitual apresentada por Risen, para discutir as relagdes entre o
saber histérico e a vida pratica (lebenpraxis), tem fornecido um suporte teérico
valioso para perceber a nocdo de consciéncia histdrica: a histéria com as suas
teorias, métodos e formas alimenta-se dos interesses e funcdes da vida pratica,
sendo desejavel que esta seja, por sua vez, por ela alimentada de forma consistente
e abrangente. E fundamental acentuar que esta proposta de orientagdo temporal
para a vida pratica contrasta com uma outra ideia, que é a de uma utilizacdo da
histéria movida por interesses particulares, ao servi¢o de identidades exclusivistas,
sejam de carater politico, religioso, econdmico, cultural. Contudo, esta recusa em
olhar a histéria como uma disciplina escolar para a cidadania com enfoques
particulares ndo significa que ela seja encarada como um saber inerte, para simples
deleite subjetivo: espera-se que 0 aparato conceitual da histéria habilite os jovens a
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desenvolverem de forma objetiva, fundamentada porque assente na analise critica
da evidéncia, as suas interpretacdes do mundo humano e social, permitindo-lhes,
assim, melhor se situarem no seu tempo. A consciéncia histdrica sera algo que
ocorre quando a informacdo inerte, progressivamente interiorizada, torna-se parte
da ferramenta mental do sujeito e é utilizada, com alguma consisténcia, como
orientacdo no quotidiano. (SCHMIDT; BARCA; GARCIA. 2010: 15-16) (Grifo
N0ss0)

Construir junto aos sujeitos uma analise baseada na audicdo e percepcdo dos ritmos
que formam o aparato musical da nossa sociedade ndo s6 é possivel, mas mostra-se
necessario, visto que é através destas analises empreendidas em pesquisas e aprendizados
historico-culturais desenvolvidas em sala de aula que amplia-se o0 “aparato conceitual”, citado
pelas autoras acima, que, por sua vez, pode auxiliar @s discentes e a propria comunidade
escolar como um todo a perceber e respeitar as diferentes interpretagdes de mundo presentes
na sociedade brasileira, sendo assim um caminho de ampliagdo da criticidade almejada pelas
disciplinas ligadas as Humanidades.

Trabalhar com mdsicas na disciplina de Historia hoje em dia ja ndo é mais novidade,
especialmente em determinados contetdos, como a ditadura militar brasileira, para citar
apenas um exemplo. Buscar nas cancbes de época uma representatividade social,
principalmente quando as letras destas cancBes sdo analisadas enquanto documentos
historicos € até bastante comum. O que ainda € pouco explorado é a misica em si, 0S meios
pelos quais, em diferentes momentos histdricos, as populagdes brasileiras se utilizaram de
diferentes ritmos para representar a sua sociedade, e principalmente as suas reminiscéncias
culturais.

Se pensarmos nas trajetorias percorridas pelos diferentes povos e pelas diversas
culturas que aqui aportaram durante todo o periodo em que o tréfico atlantico de homens e
mulheres reduzidos a condicdo de escravos e escravas se manteve ativo, e se considerarmos
também, e principalmente, as mdltiplas estratégias utilizadas por estas populacdes para
manterem vivas as suas culturas, perceberemos, mesmo em uma analise bastante superficial,
que as cangdes, dancas e folguedos estavam intimamente ligados a essas buscas pelo nédo
esquecimento da terra natal, da travessia e dos sofrimentos encontrados apés a chegada as

novas terras®. Existem varios trabalhos que versam sobre as mais diversas realidades de

5 “Com mais propriedade se reconhece que, de memdrias impressas na morfologia e dindmica de corpos negros,
fluem arquivos vivos de sabedoria africana. E questionando reducionismos que véem artes africanas como
“reliquias do passado”, surpreende-se em corpos negros historias de Africas e suas diasporas espalhando arco de
saberes e filosofia politica africanas nas margens do Atlantico.” (ANTONACCI, 2013: 253)
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surgimento e manutencdo de ritmos de origem africana e afro-brasileira no pais, o objetivo
que se deve buscar com sequéncias didaticas que versem sobre essas musicalidades ndo é
apenas apresentar estes ritmos tradicionais, mas sim, encontrar as suas reminiscéncias na
musica brasileira das Gltimas décadas, em uma construcdo conjunta de docente e alun@s em

sala de aula.

O aprendizado de nossa cultura musical popular, para os pragmaticos, ndo teria in-
fluéncia na formacéo profissional do aluno. Aqui se imp&e uma contradicdo: nem
tudo que se aprende na escola conteudista esta proximo da vida ou prepara para o
futuro. O ensino do cancioneiro popular brasileiro insere culturalmente o aluno na
alegria do hoje e ndo na do futuro. A satisfacdo dessa aprendizagem € imediata e
decorre da percepcdo, da parte do aluno, de que ele também é capaz de vivenciar
cultura, de participar da cultura e desfrutar das alegrias da musica. Mais
importante, & que esse ensino pode desenvolver a consciéncia estética do aluno,
permitir que ele viva, junto a seu grupo, uma experiéncia de beleza. A musica é
comunicacdo e desenvolve no aluno, de modo belo, as grandes ideias ligadas a
cultura dos homens. (BARRADAS, 2008: 93)

Além de desenvolver n@s discentes 0s aportes estéticos, 0s estudos da musica popular
brasileira e das suas raizes sdo uma forma de explicitar e construir junto a el@s uma maior
sensibilidade frente as influéncias existentes nas musicas que compde o seu atual rol de
conhecimento auditivo. Se partirmos do pressuposto que noss@s alun@s ouvem musicas das
mais diferentes vertentes e estilos, que sdo produzidas e executadas por artistas brasileiros,
veremos em boa parte do que el@s ouvem a presenca de reminiscéncias e influéncias negras.
Sejam referéncias diretas, como nos sambas, pagodes e raps; sejam indiretas, como na
adaptacédo de instrumentos como o atabaque e o djembe nas bandas de rock e no pop nacional.

Partir de uma realidade vivida pel@s discentes, das musicas que el@s ouvem e
conhecem para elaborar uma visdo sobre as construcdes historicas de diferentes populacGes
brasileiras corrobora com o0s conceitos de desenvolvimento dos diferentes niveis de
consciéncia historica propostas por Jorn Rusen (2011), pois pode gerar junto a el@s ndo
apenas o processo de estranhamento frente a algo ja conhecido, mas conjuntamente o0s
processos de percepcdo e reformulacdo dos seus conceitos do que pode ser considerado

cultura, histéria e memoéria.

Quanto mais rica e densa for a problematizacdo do objeto de estudo a ser
examinado, melhor sera o resultado da andlise, porque o exame da problematica
inicial levara, necessariamente, a outros tempos e a outros lugares: a histéria é um
entrelacar constante de tempos e espacos. ” (CABRINI et all, 2000: 55)
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Para que tais experiéncias possam ser vivenciadas em sala de aula um dos caminhos
possiveis é a aplicacdo da dindmica desenvolvida por Isabel Barca, a Aula-Oficina, ou, a sua
adaptacdo as escolas brasileiras criada por Lindamir Zeglin Fernandes e chamada de Unidade
Tematica Investigativa - UTI. Esta proposta vé @ alun@ como agente ativo na construcao de
seu conhecimento historico® e subdivide-se em cinco passos ou énfases: primeiro ha a
definicdo de uma temaética, depois em um segundo momento elaboram-se perguntas a serem
aplicadas as alunas e alunos com o intuito de investigar os seus conhecimentos prévios, apés
0S questionamentos organiza-se uma categorizacdo destes conhecimentos que resulte um uma
analise e em uma intervencdo pedagogica. “Diante da analise da categorizacdo o professor
toma a decisdo sobre o que lhe parece mais necessario para a aprendizagem. Num processo
que se configura como uma avaliagdo diagnodstica e processual.” (FERNANDES, s/d: 17)

A intervencdo pedagogica deve buscar sempre a instrumentalizacdo histérica d@

discente, desta forma subdivide-se em trés etapas:

| - Interpretacédo de fontes

- leitura de fontes histdricas diversas, apresentadas em diferentes suportes e com mensagens
diversas;

- 0 cruzamento de fontes, nas suas mensagens, nas suas intencdes, na sua validade;

- a selecdo de fontes com critérios de objetividade metodoldgica para confirmacdo ou
refutacdo de hipdteses descritivas e explicativas.

Il - Compreenséo contextualizada

- entender ou buscar entender as situagdes humanas e sociais em diferentes tempos e espacos;
- relacionar os sentidos do passado com as suas proprias atitudes diante do presente e nas
projecdes do futuro;

- criar novas questdes e novas hipoteses a serem investigadas — o0 que constituiria em uma
progressao do conhecimento, objetivo maior a ser alcancado.

111 - Comunicacéao

®“Ora se o professor estiver empenhado em participar numa educagdo para o desenvolvimento, tera de assumir-
se como investigador social: aprender a interpretar o mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de imediato o
classificar em certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensdo o ajude a modificar
positivamente a conceitualizacdo dos alunos, tal como o construtivismo social propde. Neste modelo, o aluno é
efetivamente visto como um dos agentes do seu préprio conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e
intelectualmente desafiadoras, sdo realizadas por estes e os produtos dai resultantes sdo integrados na avalia¢do.”
(BARCA, 2004: 133)
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- Exprimir a sua interpretacdo e compreensao das experiéncias humanas ao longo do tempo

com inteligéncia e sensibilidade, utilizando a diversidade dos meios de comunicagao.
(Adaptado de: BARCA, 2004: 134-135).

A quarta énfase da UTI é a comunicacao dos resultados obtidos no momento posterior
a intervencdo pedagdgica, ele pode ser interpretado, portanto, como o processo onde se realiza
a parte formal de avaliacdo dentro desta dindmica de aula. E 0 momento em que as alunas e
alunos devem sistematizar seja em forma de narrativas, apresentacGes orais, ou através da
utilizacdo de outros meios de producgéo de que dispdem as suas interpretacdes sobre o assunto
trabalhado. A utilizacdo de diferentes niveis de avaliacdo que podem ser propostas da
dindmica das aulas em UT]I corrobora com o pensamento de Cipriano Luckesi (2008) que diz
que a avaliacdo deve ser inclusiva e integrativa, e deve abranger varias areas diferentes de
assimilacdo por parte d@s alun@s, o que auxilia @ professor@ a diagnosticar melhor as
dificuldades de cada um de seus alunos e de suas alunas, tornando o ato avaliativo mais
completo e responsavel.

O quinto e ultimo ponto previsto € o que Isabel Barca define como investigacdo da
meta cognicao, que possui como objetivo fazer com que @s discentes pensem sobre 0s meios
pelos quais construiram um conhecimento novo, e dentro desse processo 0 que mais gostaram
de aprender e como isso se deu. (FERNANDES, s/d)

Conjuntamente com a proposta da UTI deve-se utilizar o conceito de aula expositiva
dialdgica, pois o tema a ser trabalhado parte dos conhecimentos d@s alun@s, o que torna a
sua participacdo essencial na dindmica proposta. Esta modalidade de aula expositiva “(...)
utiliza o dialogo entre professor e alunos para estabelecer uma relacdo de intercambio de
conhecimentos e experiéncias (...)” (LOPES, 1991: 42), o que permite que O0S
questionamentos d@s alun@s e suas opinides sobre o assunto proposto sejam ndo apenas
utilizados no decorrer da aula, mas também base das discussdes da mesma, e tornem-se,

portanto elementos de formacdo de novas concepg¢Bes quando reunidas & tematica exposta

pel@ professor@.

CONSIDERACOES FINAIS
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Quando paramos para pensar no quanto ainda se deixa de conhecer e valorizar a
Historia Cultural de nosso pais, as suas fontes e vertentes, percebemos o quéo longo ainda é o
caminho a percorrer para que vivamos em um pais mais igualitario, em todos os sentidos, pois
0S preconceitos nascem basicamente da falta de conhecimento

E, desconhecer as culturas de sua prépria nacdo € um problema que nds brasileir@s
vivemos cotidianamente, afinal, as dimensdes continentais as quais estamos sujeitos muitas
vezes nos impedem de visitar cada um dos pequenos recantos deste enorme territério. O que
ndo justifica ndo conhecermos suas culturas, pois, com o advento da internet e das midias
virtuais que a seguiram, houve um alargamento nunca antes presenciado das facilidades de se

produzir e divulgar conhecimentos de todas as formas, escritas, faladas, cantadas e tocadas.

Expressdes acusticas, coreograficas, cinematograficas, literarias vém sustentando a
arqueologia de saberes na contracorrente do colonial e racial, vitalizando
diferencas, ampliando entrelagamentos culturais, desafiando processos que tentam
subjugar a singularidade histdrica de povos, culturas e lugares. (...) Em modos de
ser e viver de grupos e culturas alheias ao individualismo, & competicdo, ao
consumo massivo, 0 artista é o intelectual, desencadeando sensibilidades e
percepcbes em comunidades onde imbricacBes letra e corpo marcam presenca.
(ANTONACCI, 2013: 256-257)

Em um pais tdo ricamente abencoado com uma pluralidade de influéncias como o
nosso, e que possui artistas que conseguem canalizar essas influéncias e transforma-las em
uma construcdo cultural nova e ainda assim multipla, € impensavel que se restrinja o
conhecimento d@s jovens a apenas algumas dessas referéncias, ou que simplesmente elas
Ihes sejam negadas, porque ndo preenchem um rétulo antiquado de cultura erudita. Apreender
nas artes, ndo apenas na masica, mas tambeém nas artes cénicas, nas dangas e nas literaturas as
muitas fontes das quais bebe a brasilidade é perceber que somos muito mais do que podemos

ser como nacao, inclusive.

Recusar a subalternidade da cultura popular, recuperar sua importancia
fundamental é concebé-la a ocupar um lugar privilegiado de onde se pode pensar e
ver criticamente, perspectiva analitica capaz de pensar em profundidade os
principais nds e estrangulamentos da histéria do Brasil e da cultura brasileira em
geral. A partir da cultura popular, é possivel pensar um outro pais, uma ou varias
alternativas de Brasil. Isto porque a cultura popular brasileira é um estoque
inesgotavel de conhecimentos, sabedorias, tecnologias, maneiras de fazer, pensar e
ver nossas relacfes sociais e, nessa exata medida, um lugar em que mais do que
simplesmente criticar o modelo genocida e autodestrutivo de desenvolvimento, é
possivel resistir a ele com outras propostas de sentido do viver e de humanidade.

SO depois de nos despir dos entulhos de mais de 500 anos de vigéncia de
nog¢des hierarquicas e desiguais sera menos absurdo pensar também a possibilidade
de uma outra escola, de uma outra maneira de ensinar e, sobretudo, de ensinar
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outras coisas. Recusar a subalternidade da cultura popular é, portanto, ser capaz
também de conceber o mestre, o local/nacional no processo de ensino nas escolas e
nas universidades.

(...) Construir uma nacdo livre, tolerante e igualitaria é, de outra forma,
sermos capazes de torna-la plural, multissapiente, multicultural, multiétnica e
multirracial. (...) (SILVA, 2008: 10)
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