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INTRODUCAO

A HISTORIA da cultura, no Brasil, tem sido identifi-
cada sempre com a historia da cultura das elites. Embora
a partir de fins do século XIX os folcloristas tenham se
preocupado em levantar a meméria das criagGes andni-
mas do povo, predommantemente na area rural, esse tipo
de estudo também se ressentiu do mesmo vicio elitista,
transformando-se quase sempre numa complicada de-
monstragdo de sapiéncia, com estabelecimento de supostas
origens milenares dos fatos estudados, genealogias, pa-
ralelismos com fenémenos universais, altos conceitos an-
tropolégicos e etnograficos, etc. s

No presente estudo, conforme se vera, o autor procurou
afastar-se desses caminhos e métodos, concentrando seu
esforco no levantamento da historia quase clandestina de
uma cultura popular ao nivel das camadas mais baixas
dos mais antigos niicleos de "vida urbana colonial, até
a atualidade, ao mesmo tempo em que confronta essa
corrente de criagdio com a cultura oficial contemporanea
dos fatos apreciados, a fim de ressaltar-lhes as diferencas
(ou acusar-lhe os equivocos, como no caso do confronto
entre cultura primitiva, indigena, e cultura européia, je-
suitica).

Como o interesse principal do autor foi o de tragar
a histéria das primeiras manifestagdes musicais no am-
bito das grandes massas das cidades, deixamos de con-
siderar a projecdo de muitas dessas criagbes no ambito
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da classe média, desprezando, por exemplo, a trajetéria
do lundu de saldo, e, no caso do lundu de teatro, res-
tringindo-nos a registrar a sua evolu¢io apenas no cha-
mado “teatro popular”, mais identificado com as grandes
camadas urbanas. Foi, alids, dentro desse espirito de
valorizagdo do talento do povo brasileiro que nos dispu-
semos também a incluir — pioneiramente, como ninguém
negard — as festas religioso-profanas da Segunda-Feira
do Bonfim, na Bahia, e do arraial da Penha, no Rio de
Janeiro, como exemplos de momentos criadores e divul-
gadores do génio da gente das classes mais humildes,
nos campos da danga e da miisica populares.

Assim, esperamos estar oferecendo agora i histéria da
cultura popular urbana no Brasil uma contribuicio que,
se ndo tiver outro mérito, dard certamente a este livro
ao menos uma gloria: a de primeiro estudo do género,
na inexistente bibliografia das grandes cria¢des andénimas
das camadas mais baixas das cidades brasileiras, em
quatro séculos de silencioso trabalho criativo.

]. R. Tinhordo

CAPITULO 1

A Primeira Musica do Brasil
Indios e Jesuitas




MUSICA POPULAR, TAL COMO A CONHECEMOS, E UM
fendmeno ligado ao aparecimento de centros urba-

" nos no Brasil colonial, no século XVIII. Se considerarmos,

porém, que antes mesmo de surgirem quase simultanea-
mente nas cidades de Salvador e no Rio de Janeiro os
dois primeiros géneros populares — o lundu e a modi-

_nha — algumas formas de diversdo com cantos e dangas

ja deviam existir entre os habitantes dos primeiros niicleos
de populagdo colonial, desde a descoberta da terra, no
século XVI, entdo ¢ possivel falar de uma pré-historia
da miusica popular brasileira.

Um estudo dos primérdios da colonizagdo portuguesa
no Brasil revela mesmo que a musica esteve historicamente
presente a formacdo da nova sociedade. Foi em grande
parte com a atracio de seus hinos e cantos que os padres
jesuitas tornaram possivel a obra de catequese dos indi-
genas, o que desde logo transformava a miusica em um

*_dos instrumentos da colonizacdo.

Os padres jesuitas chegavam encontrando os indigenas
no estadio primitivo das dangas e cantos de carater ma-
gico, exatamente quando na Europa do inicio do século
XVI a severidade monddica do cantochdo comecava a
deixar-se enfeitar pelo desdobramento dos acordes da
harmonia recém-inventada.




O trabalho de encantar os indios com miisica ia ser,
alias, facilitado aos padres da Companhia de Jesus por-
que, do ponto de vista musical, havia uma certa coinci-

déncia entre o espirito da catequese (que visava congregar-
os indigenas em reducdes, sob a autoridade da Igreja);

o sentido coletivo da musica dos indios (quase sempre
ritual, pelo” caracteristico magico de suas- relagdes com
os fendmenos da natureza) e o cardter igualmente redutor
de vozes da monodia do cantochdo.

Ao aceitarem a miisica dos padres, por sua natural pre-
disposicdo ao canto em comum, como formula de exor-
cismo do desconhecido’(a morte, o mal, a influéncia dos
astros, as forcas da natureza), os indigenas brasileiros
abandonavam sem sentir as palavras cabalisticas das suas
cangdes de ritmo encantatorio, em favor da rigorosa logica
do canone gregoriano. Sob batuta dos jesuitas, os indios
ainda cantavam em unissono, mas agora uma melodia
principal, passando por todas as vozes, substituia a repe-
ticdo obsessiva das palavras magicas pela palavra de
ordem cristd do temor a Deus.

Para atrair os indios com esses cantos de sereia de
seus hinos pois desde a primeira missa, em 1500,
havia “experiéncia certa de que o demdnio também se
afugentava com as suavidades das harmonias” — os pri-
meiros padres foram de um oportunismo que fazia justica
a dialética do nobre fundador da ordem Santo Inicio de
Loiola. Dentro do principio de que “era preciso ser todas
as coisas para todos os homens, a fim de conquista-los”,
o0s jesuitas tornaram-se os primeiros professores de mii-
sica do Brasil’ e um deles, o padre José de Anchieta,
estava mesmo destinado a tornar-se o seu primeiro com-
positor.

Em carta de 1549, que constitui talvez o mais antigo
documento referente a introdugio da miisica européia no
Brasil, o padre Manuel da Nobrega® relatava ao padre
Sim3o Rodrigues que seu colega Aspilcueta Navarro —
o primeiro de todos os jesuitas a aprender a lingua dos
indios — visitava “ora um, ora outro lugar da cidade e
a noite ainda faz cantar aos meninos certas oracoes que
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lies ensinou em sua lingua deles, em lugar de certas
gancoes lascivas e diabélicas que dantes usavam”.®

A impressdo, definida como diabélica, das cancGes in-
digenas derivava, naturalmente, da forma pela qual os
“padres as ouviam, sempre 11gadas a dancas rituais, entre
‘batidas de pés no chido, volteios de COrpo € pequenos
@8tribilhos em unissono, pois — como informava o padre
Fernao Cardim* falando de “bailes e cantos” dos indios

~—— “nio fazem uma coisa sem outra”.

Claro estd — e neste particular a conclusdo certa ainda
ftria a do musico e estudioso Luciano Gallet, apesar de
fodas as contestagdes® — ao aceitarem a versio musical
tos padres, os indigenas abdicavam prontamente da sua
Cultura, da mesma forma que atiravam longe seus ma-
~ thados de pedra polida tio logo experimentavam os de
fiico dos europeus.

Para comecar, os jesuitas, assustados com o cariter
“selvagem do instrumental da musica indigena — trom-
~ betas com cranio de gente na extremidade, flautas de
08s0s, chocalhos de cabegas humanas, etc. — trataram
de iniciar os catectimenos nos segredos do orgdo, do cravo
¢ do fagote, que melhor se adaptavam a musica sacra.

r‘Eom o aprendizado desses instrumentos a estrutura na-

tiiral da misica dos indigenas, baseada em escalas di-
ferentes da européia e, portanto, geradora de um esquema
harmonico 1gualmente diverso, perdia sua razio de ser,
teduzindo-se o som original da misica da terra 4 mar-
facdo de um ou outro instrumento de percussdo, ainda
permitido no acompanhamento de umas poucas dancas
julgadas inofensivas pela severa censura dos jesuitas.

E na verdade, ainda no fim do século XVI, segundo
0 padre Simdo de Vasconcelos, bidgrafo de ]ose de An-

‘thieta, os meninos indios, depois de ouvirem missa e

@studarem o catecismo sob forma de didlogo, iam “juntos

4 suas escolas a ler, escrever ou cantar, outros a instru-

entos musicos, segundo o talento de cada um”. Ao que
Acrescentava: “E saem no canto e instrumentos tio des-
08, que ajudam a beneficiar as missas e procissdes de
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suas Igrejas, com a mesma perfeicio que os portu-
\ gueses’. *,

Assim, ¢ mais do que evidente que, se a execucdo
musical desses pequenos instrumentistas indigenas se fa-
zia “com a mesma perfei¢do que os portugueses”, a mi-
sica que executavam ji nada tinha a ver com a musica
de suas tribos. .

E nem podia ser de outra maneira. Desde os primeiros
contatos dos portugueses com os indigenas brasileiros
as relagdes entre os naturais da terra e os colonizadores
tinham-se desenvolvido sempre com carédter de interde-
pendéncia, Quando os indios aceitavam cortar drvores de
pau-brasil, transportd-las até a praia e embarci-las nos
navios portugueses, essa atitude ndo envolvia uma rela-
cdo de trabalho ou um vinculo de comércio, mas constituia
apenas uma troca de presentes e de gentilezas. Os indi-
genas atendiam a solicitagdo dos portugueses como um
gesto de reciprocidade ante a doagdo de artigos europeus
como barretes, lengos, facas, anzéis, serrotes e machados.
De fato, quando a partir de 1533 em S&o Vicente, e de
1537 em Olinda, os portugueses iniciaram a exploracdo
sistemdtica da cana-de-agtcar, essas boas relacbes nas-
cidas da interdependéncia imediatamente se romperam. A
partir do apelo ao trabalho organizado, os indigenas, nio
preparados culturalmente para esse novo tipo de relagdes,
ou sdo expulsos de suas tabas e empurrados para ointe-
rior, ou se véem precariamente mantidos num regime de
escraviddo que nunca permitiria qualquer espécie de troca
de influéncias — mormente cultural — por jamais ter
sido a integracdo aceita pelo indio, incapaz de compreen-
der a divisdo do trabalho em moldes sedentdrios e co-
merciais.

_ Se o intercAmbio era impossivel no campo das relagdes
entre indigenas em fase de economia coletiva e coloniza-
dores capitalistas, pela impossibilidade da sua integra-
¢do no sistema econdmico europeu na qualidade de
mao-de-obra (o que se daria com 0S escravos negros,
integrados na condicdo de trabalhadores por se encon-
trarem na idade do ferro, e ja praticando na Africa uma
agricultura organizada), no plano das relagbes musicais
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entre os mesmos indigenas e os padres jesuitas esse inter-
cambio se revelava impraticdvel pela superposicio de
culturas.

As reducbes jesuiticas funcionavam com cardter de
verdadeiras autarquias, em que o trabalho indigena era
sabiamente usado: como aos padres interessava supos-
tamente apenas a conquista das almas dos naturais da
terra para o Reino de Deus, e s6 em segundo lugar a
exploracdo econdmica de sua forca de trabalho, o respeito
aos seus habitos era de fato muito maior, mas isso en-
volvia apenas asticia. Os padres tomavam por base a
Superioridade da sua religido, da sua cultura e das for-
mas européias de organizacdo econdémico-social, mas es-
tavam certos de que a conquista dos indigenas sé podia
ser efetuada através do seu progressivo envolvimento, o
que os levava a aceitar fingidamente os seus estilos, para
melhor minarem-lhe os valores e logo -poderem impor 0s
conceitos desejados. Essa falsa aceitacido da cultura in-
igena chegava a tal ponto de pretensa esperteza que,
Begundo o historiador alemdo Henrique Handelmann, o
padre Aspilcueta Navarro “para ndo descurar de cousa
alguma que pudesse produzir impressdo nos seus ouvin-

- tes, observou a macabra gesticulacio dos feiticeiros

indios, com que estes costumam acompanhar os seus dis-
cursos, e conseguiu imitd-la com . felicidadé nds suas
pregacoes”. *

- Como se vé — e nem podia ser diferente, desde que
partiam do pressuposto da infalibilidade dos seus conceitos
de civilizados — os padres jesuitas jamais chegaram a

admitir uma sintese cultural em seu trabalho de cate-
(uese, o que ia explicar, afinal, o fracasso da sua missio.
A principal queixa dos padres era, exatamente, a de que,
com a mesma facilidade com que aceitavam a sua pre-
gacdo, os indios logo voltavam & vida primitiva, bastando
um temporario afastamento da sua influéncia direta. Os
|esuitas ndo conseguiam compreender um dado fundamen-
tal: como os principios da moral cristd que tentavam
Impor aos indigenas representavam, na verdade, a estra-
tificacdo de conceites surgidos historicamente da evolugédo
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sécio-economica da Europa, a partir da decadéncia do
Império Romano e da organizagdo do feudalismo, tudo o
que os indios pareciam admitir representava apenas o
resultado da sua curiosidade. Como nio havia adesdo a
estrutura colonial, e a propria vida nas reducGes era arti-
ficial, toda a vez que o indigena voltava a integrar-se
na vida tribal, os conceitos morais e religiosos que ten-
diam a prevalecer eram, & l6gico, os que mais fielmente
traduziam o tipo de relagbes originais. *

Como, no entanto, ndo percebiam a inanidade dos seus
esforgos, os jesuitas continuaram a tentar a conquista
daquelas almas selvagens com o emprego de todos os
recursos de sedugdo que a musica e o aspecto teatral da
liturgia catdlica ofereciam aos olhos curiosos dos in-
digenas.

O primeiro a perceber a oportunidade de valerem-se
os padres do prestigio com que os indios distinguiam os
seus poetas, miisicos e cantores, foi o proprio superior
dos jesuitas no Brasil Manuel da Nébrega, ao sugerir ao
padre José de Anchieta que pusesse “em solfa as oragdes
e documentos mais necessdrios a nossa santa fé para que
4 volta da suavidade do canto entrasse em suas almas a
inteligéncia das coisas do céu”.™ Se pOr em solfa queria
dizer musicar, nascia com essa sugestdo no Brasil o pri-
meiro compositor conhecido de misica declaradamente
dirigida a4 massa, ou seja, aqueles indios dos aldeamentos
jesuiticos que, embora ndo podendo ser chamados de
povo no sentido moderno, constituiam, de fato, a base
dos moradores dos primeiros redutos pré-urbanos da
Colénia.

Segundo o testemunho do padre Quiricio Caxa, que
por ordem do padre provincial Péro Roiz recolheu em
1598, um ano apenas depois da morte do padre Anchieta,
tudo o que se contava das suas obras e faganhas, além
dos varios escritos que deixou, o chamado apdstolo do
Brasil “compds também Cantigas devotas na lingua
[tupi], para que os mogos cantassem, porque para tudo
tinha habilidade”. ™
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No que se refere a solfa, ou seja, & miisica dessas
cantigas, jamais se saberd como soavam, mas das quali-
dades de Anchieta como letrista alguma amostra ficou.
Isto porque, quanto ao padre Anchieta ter colocado letras
de intencdo moralista ou religiosa em misicas cantadas
por indios, portugueses e espanhéis de meados do século
XVI ndo existe divida possivel. Ao referir-se a atividade
de Anchieta em Sdo Vicente, no periodo que se estendeu
de 1553 a 1565, o seu bidgrafo Simdo de Vasconcelos,
apos salientar que o venerave] padre “em quatro linguas
era destro — na portuguesa, castelhana, latina e brasi-
lica”, acrescenta que “em todas elas traduziu em roman-
ces pios, com muita graca e delicadeza, as cantigas pro-
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fanas que andavam em uso”.

(7 Para o lancamento dessas cangdes (sob o titulo
Cangoes de José de Anchieta existem na Biblioteca da
Companhia de Jesus, em Roma, cépias de composicies
como A Nossa Senhora dos Prazeres, Santa Inés e Vai-
dades das Coisas do Mundo, além de uma série intitulada
Canticos Por o Sem Ventura, em original do préprio
punho de Anchieta) ®, a melhor oportunidade eram as
frandes festas religiosas, entre as quais o Natal, quando
m velho costume medieval levava a transformar as
Igrejas em teatro, para a representacio de autos alusivos
40 nascimento do Filho de Deus.

A acreditar em Quiricio Caxa, a prépria recomendacao
Ieita pelo padre Manuel da Nobrega a Anchieta, entre
1564 e 1565, para que “na noite de Natal fizesse um
odo de representagdo devota, em portuguds e lingua,
€om que todos se aproveitassem em devogdo e alegria
E8piritual”, j4 indicava a existéncia de representacdes
leatrais nas igrejas anteriormente a essa data. Quiricio
Caxa explica que Nébrega desejava com sua sugestio a
Anchieta “impedir alguns abusos que se faziam em autos
nas igrejas”. ™

Esses abusos seriam, ao que tudo indica, a representa-
tio de autos profano-religiosos, como o que o irmio An-
tnio Blasquez assisitira na aldeia de Santiago, na Bahia,
por sinal em 1564, e do qual daria noticia ao escrever
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um carta publicada por Serafim Leite no volume II da
sua Historia da Companhia de [esus no Brasil:

“Deixei de referir um auto que fizeram do glorioso Santo lago,
muito devoto, e o regozijo e prazer com que se passou aquele
dia, porque, com serem passatempos de gente de fora, ndo faz
tanto ao nosso proposito relatd-los”.

A gente de fora, isto ¢ ndo diretamente subordinada
a administracio da redugdo jesuitica local, devia ser cons-
tituida pelos brancos portugueses, e seus passatempos ou
abusos, como denunciava o padre Manuel da Nobrega,
quase certamente seriam os ja descritos em Portugal
trinta anos antes, nas proibigdes da Constituicdo de
Evora de 1534:

“Defendemos a todas as pessoas eclesidsticas e populares, de
qualquer estado ou condigdo que sejam, que ndo comam nas
igrejas, nem bebam, com mesas ou sem mesas; nem cantem nem
bailem em elas, nem em seus adros, nem os leigos facam seus
ajuntamentos dentro delas sobre cousas profanas; nem se facam
nas ditas igrejas ou adros delas jogos alguns, posto que sejam
em vigilia de santos ou alguma festa; nem representagdes, ainda
que sejam da Paixdo de Nosso Senhor Jesus Cristo ou de sua
Ressurreicio, ou nascenca, de dia nem de noite, sem nossa especial
licenga, por que de tais atos se seguem muitos inconvenientes e
muitas vezes trazem o escindalo no coracdo daqueles que ndo
estdo mui firmes na nossa santa fé catélica”.

O papel dos jesuitas, em geral, e do padre José¢ de
Anchieta, em particular, foi exatamente o de aproveitar
esses precedentes europeus para atrair os indios a igreja,
em vez de proibi-los. Na verdade, j4 em Portugal a
popularizagio da religido entre as populacdes mesticas
de barbaros e drabes tinha de tal maneira filtrado o gosto
das cantorias e diversdes profanas através do proprio
ritual da missa, que, em lugar “do Tracto, Offertorio,
Sanctus, Agnus Dei, Post Communio, e mais coisas orde-
nadas pela igreja”, os fiéis cantavam alegremente chan-
sonetas, vilancicos e motetes, quando ndo entoavam mes-
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mo “cantigas desonestas”.
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Historicamente, o primeiro lancamento de composicdes
musicais com letra do padre José de Anchieta, usando o
teatro como veiculo de divulgacdo, foi com a represen-
tacdo, em Piratininga, por volta de 1565, do seu Aufo
da Pregacdo Universal. ™

Esse primeiro trabalho de Anchieta para o teatro —
e intitulado Pregacdo Universal porque, segundo o padre
Simdo de Vasconcelos, “servia para todos, portugueses e
indios, e constava de uma e outra lingua, por que de todos
fosse entendido” — constituia o que em moderna termino-
logia critica se poderia chamar de teatro-verdade. Os ato-

res, na maioria dos casos, eram 0s proprios personagens

da pe¢a, uma vez que, muito preocupado com o aproveita-
mento moral do entrecho, José de Anchieta inspirava-se
nas figuras de determinados pecadores da comunidade,
¢ fazia-os subir ao palco para representarem seus erros e
confessar seus pecados, numa antecipacdo perfeita das
sessdes de psicodrama criadas pelos psicanalistas mais
de quatro séculos depois.

O esquema adotado por Anchieta valia também por
uma antecipacio do que o critico e sociblogo italiano
Umberto Eco chamaria na década de 1960 de obra aberta.
Como os personagens mudavam conforme os atores —
que eram, afinal, os personagens — Anchieta podia apre-
sentar a sua Pregacdo sempre de maneira nova a piiblicos
diferentes. ™ Da primeira representacdo desse auto, em
Piratininga, nada se sabe, mas de sua segunda apresen-
tacdo, em Sdo Vicente, a diligéncia do padre Simdo de
Vasconcelos permitiu salvar pelo menos duas “profecias”:
as falas em que os personagens-atores se apresentavam
declamando os versos que Anchieta lhes preparava para
a sua recuperacio moral.

Uma dessas figuras, segundo Simdo de Vasconcelos,
“era um Francisco Dias Machado, homem de ruim viver,
a quem parece tinha [o padre Anchieta] avisado sem
efeito, de emenda”, o que no auto era obrigado a confes-
sar diante do publico:

Misica Popular de Indios.., — 2 17




“A viagem estd acabada,

A nau vai-se alagando,

E desta vida, em que ando,
Por tantas causas errada,
Meus dias jd ndo sde nada,
Pois peco por tantas vias;
Triste fim de Francisco Dias!
Ndo lhe sinto salvagdo,

Se vds, Mde da Conceigdo,
Ndo pagais as avarias”.

Outro personagem era “Pero Guedes, homem aman-
cebado” a quem o padre Anchieta aconselhava que se
casasse, fazendo-o dizer:

“Virgem pura, sou quem vedes,
Diante de vds me venho,

Tirai, vos peco, estas redes,

A este pobre Pero Guedes,

E quantos pecados tenho;
Acho-me tdo enredado,

Que hei medo da perdigdo,
Quero deixar o pecado,

E ser deveto casado,

Nea vila da Conceigdo!”

O resultado extradramético de tais profecias, segundo
da a entender o padre Simio de Vasconcelos, revelava-se
muito varidvel. No caso do enredado Pero Guedes, por
exemplo, de fato veio a casar-se com a filha de um
Heitor Mendes, mas quanto a Francisco Dias, a profecia
gorou. Pelo que pdde apurar o bi6grafo de Anchieta, a
Virgem nido deve ter-lhe pago as avarias da alma “porque
0 que comumente se diz é que morreu mal, excomunga-
do e obstinado por muitos anos”.

A parte da Pregacdo Universal dedicada aos indios e
escrita por Anchieta em tupi seria talvez mais movimen-
tada.. Os indigenas ndo estavam ainda preparados para
o tipo de autocritica a que os jesuitas estimulavam os
colonos para os quais ndo bastavam o ato de contricdo
e a peniténcia que se seguiam as sessdes de psicandlise
e catequese do confessionario. Por essa. razﬁo,. a ftais
indios caberia a fungdo mais extrospectiva e dindmica
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de cantar em coro e executar os “toques de instrumentos
4 maneira dos Mistérios e Moralidades executadas nas
igrejas européias durante os séculos XVI e XVII”, como
lembra Guilherme de Melo em seu livro A Misica no
Brasil. *

Numa reconstituigdo meio imaginosa, mas bastante ve-
rossimil da encenagido de outro auto de Anchieta, o Na
Festa do Natal, adaptado de um anterior intitulado Na
Festa De Sdo Lourenco™, Mello Moraes Filho esbogou
uma dessas cenas escrevendo:

“Os musicos da orquestra vestidos de penas e listrados de

" urucu, descansam as pernas as magcas e flechas, e dio sinal para

a representacdo... A cortina rasga-se. O autor da peca, Anchieta,
descendo do pavilhdo sacerdotal, abre passagem no denso dos
expectadores e, de pé sobre o monticulo do cruzeiro da missio,
poe-se em evidéncia como ponto e contra-regra”.

No entanto, segundo o testemunho muito mais seguro
de um contemporaneo da catequese, padre Fernio Cardim,
a animagdo dos espeticulos dramatico-musicais dos jesui-
tas ndo se esgotavam na mera encenagio do auto, mas
podia ainda incluir no programa um eventual desfile sob
0 nome de procissdo, como aconteceu em 1583 na Bahia,
quando da representagio do mistério ou auto das Onze
Mil Virgens. Em regozijo pela oferta da reliquia de mais
uma cabeca das Onze Mil Virgens, levada a Bahia pelo
padre visitador Cristovio de Gouveia (segundo célculo
de Anchieta havia no Brasil seis dessas cabegas em 1584:
trés no colégio dos jesuitas da Bahia, uma em Pernam-
buco, outra no Rio e outra possivelmente em Sdo Paulo
de Piratininga), a representagio do auto foi precedida
de uma procissdo solene até a Sé do Colégio “com frautd,
boa misica de vozes e dangas”.* Essa procissdo ji era,
pois, ao' menos pela forma, uma festa de indisfarcavel
aspecto carnavalesco. Nitidamente popular (“toda a festa
causou grande alegria no povo, que concorreu quase
todo”, escrevia Fernio Cardim), a procissio valia por
um desfile sob o enredo das Onze Mil Virgens, incluia alas
de fantasiados (“alguns anjos as acompanhavam [as re-
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liquias] porque tudo foi a moda de didlogo™), e nao fal-
tavam até os hoje chamados destaques, pois a S¢ “era um
estudante ricamente vestido”, e a Cidade que entregava
as suas chaves era um outro. Um ano depois, em 1584,
haveria ainda o acréscimo de um novo elemento carnava-
lesco & procissdo das Onze Mil Virgens: o carro aleg6-
rico representado por uma nau a vela “toda embandeira-
da, cheia de estudantes”. Era dentro dela — e Ferndo
Cardim ndo esclarece como seria essa alegoria — que
“ijam as Onze Mil Virgens ricamente vestidas, celebrando
o seu triunfo”.®

A superposicdo de culturas, ao invés da sua mistura
para o intercambio de informacgdes que poderia gerar
uma sintese original, ja se revelava entdo como a maior
caracteristica nessas primeiras relacdes entre europeus
e indigenas. Como viria a acontecer muitas vezes no cor-
rer dos séculos (e entre os exemplos, no plano da cultura
popular, um dos mais claros seria o das escolas de
samba), a posicdo de superioridade de uma elite — no
caso colonial, os padres —, faziam com que os elementos
populares — nas redugdes, os indigenas — fossem apro-
veitados apenas em funcdo de objetivos ideolégicos, para
efeitos da catequese, na imposicdo dos principios da mo-
ralidade e da fé catdlica. ®
E’ bem verdade que, mesmo fora dos espeticulos de-
claradamente destinados a catequese, os proprios padres
tinham oportunidade de fazer chegar aos ouvidos dos in-
digenas os tipos de musica cultivados pelas camadas
populares da Peninsula Ibérica.

Um dos jesuitas chegados ao Brasil em 1583 na comi-
‘tiva do visitador Cristovio Gouveia, o irmdo Barnabé
Telo, era ao que se supde pela leitura da narrativa de
Fernio Cardim um alegre tocador de berimbau. ™

Ainda nesse ano de 1583, estando os padres da missdo
na Bahia, por ocasido do Natal, foi organizado um pre-
sépio na povoagdo, e onde — conforme Ferndo Cardim
~— “o irm3o Barnabé nos alegrava com seu berimbau”.
No ano seguinte, pela mesma oportunidade e ainda na
Bahia, enquanto “o Sr. governador com os mais portu-
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pueses fizeram um lustroso alardo de arcabuzes, e assint
untos com seus tambores, pifaros e bandeiras foram &
aia” — escreveu Cardim — “o irm3o Barnabé Telo
ez a lapa, e as noites nos alegrava com seu berimbau”. *
Como admitir, no entanto, que desse contato com a
ftmica e a melodica européia pudesse surgir alguma
va criacdo musical de influéncia indigena, se o proprio
romsta conta duas péginas adiante que, ao chegar ao
Rio de Janeiro dias depois, pelas festas de Reis, ouviu
‘lima “missa cantada oficiada pelos indios em canto d’6r-
‘gdo com suas frautas?”.®

Eis por que parece hoje muito dificil aceitar a afirma-

‘gdo feita em 1876 pelo indianista general Couto de Ma-
J galhaes na sua Sétima Conferéncia para o Tricentendrio

de Anchieta: a de que ouvia no seu sitio, em S3o Paulo
“guase todos os sdbados”, as toadas de cateretés e
cururus “rezadas pela mesma maneira por que os ensinou

0 padre Jos¢ de Anchieta aos guiands, creio que nesse

mesmo lugar, porque ai morou um dos filhos do chefe
Caa-Ubi, com muitos de seus patricios”. ™

Embora haja acordo entre os historiadores de muisica
¢ folcloristas brasileiros, no que se refere a identificagdo
de influéncia indigena nio apenas no catereté, ou catira,
mas também no cururu (a danga ¢é coletiva e inclui sapa-
teado ou bate-pé), seria ir muito longe admitir o possivel
aproveitamento da toada das dancas rituais dos indios.
Isto porque as caracteristicas propriamente musicais do
catereté linha melddica imprecisa, entoagdo frouxa,
cadéncia fraca, e ritmo fornecido pelos dangadores apenas
nos intervalos do canto das modas — nado constituem ca-
racteristicas somente do catereté, mas sido “constantes das
modas violeiras” e ainda no “quero-mana, na mariquita
muchacha, no antigo candieiro, no engenho novo. E até
no vilao litoraneo dangado ao pé cle Cangnéia, pelos cai-
garas do Trapendé”. ”RE@ :18.32 870’-\.

A evidéncia de que “as foadas profundamente melan-
colicas” que Couto de Magalhdes ouvia no fim do século
XIX ja nada deviam ter em comum com a musica para a
qual Anchieta fazia seus versos trezentos anos antes, era
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o proprio autor de O Selvagem quem fornecia em sua
conferéncia, ao escrever:

“Tenho assistido muitas vezes a estas festas e dancas (de
catereté) ao som de viola, que era instrumento indigena de trés
cordas de tripa, e que éles chamavam guarardpeva”. ™

Como se pode comprovar através de uma relativamente
ampla e em certo sentido minuciosa literatura dos primei-
ros cronistas da terra brasileira, entre os quinze a vinte
instrumentos musicais indigenas documentadamente re-
feridos e descritos jamais se incluiu qualquer espécie de
viola ou qualquer outro instrumento de cordas. Assim —
e embora Couto de Magalhies ndo indique a fonte em que
se baseou para sua afirmacio — se alguma vez existiu
uma viola indigena chamada guararapeva, isso s6 serviria
para indicar uma capitulagdo cultural dos indios, pois a
adogdo do instrumental de origem européia seguia-se,
logicamente, o abandono das formas musicais primitivas,
e a sua substituicdo pelas que mais se adaptavam a escala
pela qual se afinava o mesmo instrumento.

Couto de Magalhdes, porém, com seu entusiasmo de
indianista, insistia ainda em afirmar em outra passagem
de seu livro O Selvagem que “o paulista, o mineiro, o rio-
grandense de hoje cantam nas toadas em que cantavam
os selvagens de ha quinhentos anos atrds, e em que ainda
hoje cantam os que vagam pelas campinas do interior”.

Era porém esse mesmo autor que, ao referir-se & so-
brevivéncia de quadrinhas bilingiies, com versos em por-
tugu€s e tupi, fazia questio de ressaltar que “pouco a
pouco uma lingua predomina, e s6 ficam da outra algumas
palavras que, ou ndo tém correspondéncia na lingua que
tende a absorver a outra, ou sdo as mais suaves para o
sistema auditivo da raca que vai sobrevivéndo”. ®

Ora, o que os vdrios exemplos de quadras citadas em
O Selvagem comprovam ¢, exatamente, o progressivo
esvaziamento da contribuicdo indigena na parte do texto,
0 que no minimo também aconteceria na parte da misica,
se &€ que na origem de tais composi¢des chegou a entrar
alguma ressondncia melodica tipicamente india.
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Assim é que, apés abrir aspas para citar vagamente
passagem de cronicas em que Simdo de Vasconcelos
falava de criangas que “iam em procissdo pelas ruas do
nascente Sdo Paulo, dancando o seu catereté, cantando
versos em louvor da Virgem Maria, e parando nas portas
dos selvagens” ™, Couto de Magalhdes cita uma dessas
possiveis quadras, por sinal obtida em Roma por
D. Pedro I1: ‘

“0 Virgem Maria
Tupan ay eté

Aba se aba pora
Qicé endé yabé” ™

Como se pode verificar nesses quatro versos — cuja
traducdo, segundo Couto de Magalhdes, ¢ “O Virgem
Maria, mae de Deus verdadeiro, os homens déste mundo
@5tdo tdo bem convosco” — a lingua portuguesa estava
representada apenas pelo vocativo inicial.

J4, porém, em outro exemplo:

“Te mandei um passarinho
Patud miri pupé,
Pintadinho de amarelo
Iporanga ne iaué”

~— e que Couto de Magalhdes traduz como “Mandei-lhe
um passarinho, dentro de uma caixa pequena; pintadinho
de amarelo, e tdo formoso como vocé” ® — os dois versos
¢m lingua indigena apresentam-se apenas como comple-
mentos da idéia principal do autor, certamente algum
branco interessado em explorar poeticamente a misterio-
82 sonoridade das palavras indigenas, que nem todos

saberiam decifrar.

E a prova é que em um terceiro exemplo citado pelo
flitor de O Selvagem, a conhecida trova popular

“Vamos dar a despedida
Mandu sarard,

Como deu o passarinho,
Mandu sarard,
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Bateu asa, foi-se embora,
Mandu sarard,

Deixou a pena no ninho
Mandu sarard”,

a contribuicdo indigena funciona estritamente como uma
espécie de estribilho ritmico em que o sentido ndo im-
porta. A quadrinha esta inteira nos versos da “lingua que
tende a absorver a outra”. '

Assim, o que o conjunto dos documentos disponiveis
permite concluir é que — como pioneiramente afirmou
Luciano Gallet em 1928 — “ao fim de algum tempo de-
pois do contato com a civilizagdo, o carater indigena
musical tinha desaparecido”, transformando-se pois a sua
miisica num “elemento quase que exotico, a ser apro-
veitado futuramente”.™

A pretensa superioridade dos colonizadores brancos de
origem européia, de inicio, e depois historicamente a dos
proprios brasileiros (que tém simplesmente empurrado
para o centro do pais nos ultimos séculos os remanescen-
tes das antigas tribos povoadoras da terra), tornaram
impossivel um intercimbio cultural que, pela dindmica
das suas relacdes, permitisse a obtencdo de criacoes
originais.

Os indios, definidos pelo Direito Civil como relativa-
mente incapazes, e equiparados para efeitos legais a
criancas sobre as quais o Estado, por uma espécie de
peso na consciéncia historica, se propde a servir como
tutor, s6 poderiam mesmo incorporar ds manifestacdes
populares alguns simbolos isolados da sua cultura, assim
mesmo por forca do seu exotismo, e de maneira apenas
complementar.

Nas dancas do catereté e do cururu haveria a sobrevi-
véncia de uma coreografia aproveitada pelos jesuitas ao
tempo da catequese; nos carnavais urbanos a imitagdo,
como fantasia, da prépria imagem dos indigenas nos
caboclos de pena e caboclos de langca dos maracatus do
Recife, e nos grupos de caboclinfios ou cabocolinfios (que
ainda hoje desfilam aos saltos em vérios pontos do Nor-
deste e, em Pernambuco, especialmente na noite de se-
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pendem de seu arco, e nestes sdo destrissimos; suas grandes riquezas vém
'@ ser uma rede, um patigud, um pote, um cabago, uma cuia, um cdo”,
¥ Henrique Handelmann, Historia Do Brasil, Revista do Instituto Histérico
@ Ceografico Brasileiro, tomo 108, volume 162, Rio de Janeiro, 1931, p. 99.
- " Em um livrinho intitulado Panorama Cultural Da Amazénia (Livraria
Progresso Editora, Salvador, Bahia, 1960) o académico Peregrino Janior
fefere-se expressamente ao caso de um indio de uma tribo do Rio Xingu
e, formado em Teologia e Direito Canénico em Saint-Sulpice, volton
?ara sua regido como padre missiondrio “com sua gente e seu meio, tendo
enunciado as prdticas do culto, as convicgdes religiosas e aos habitos de
tultura e civilizagdo que adotara” (p. 45).
10 Quiricio Caxa, Vida E Morte Do Padre José De Anchieta, Prefeitura do
Istrito Federal (Rio de Janeiro), Secretaria Geral de Cultura, Colegdo
idade do Rio de Janeiro, Vol. 5, s/d, p. 50
% Padre Quiricio Caxa, ob. cit., p. 50.
- " Simido de Vasconcelos, ob. cit.,, Vol, I, p. 34.
1 Pelo menos duas dessas cantigas foram traduzidas para o portuguds
¢ln tupindloga da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Sio Paulo,
. L. de Paulo Martins, e publicadas nos niimeros 72 (1940) e 79 (1941)
'ga Revista do Arquivo Municipal de Sao Paulo. A disposicio dos versos
‘densas cantigas revela até graficamente, pela mistura de setessilabos e
étrassiiabos, fratar-se claramente de letras para cangdes. O texto das
Witiga el Sin Vetura — conforme a grafia de Anchieta — encerra teor
‘fuase diditico, do ponto de wvista da catequese, mas sem esquecer a
tragdio da figura do afianga, o demdnio tio popular entre os indigenas.
or sinal, ao chegar em 1783 a aldeia de indios catequizados de Espirito
Sinto (hoje cidade de Abrantes, na Bahia): o padre Ferndo Cardim, além
8 assistir 4 execugdo, pelos indios, de “uma danga d’escudos a portuguesa”,
pi0de descrever as evolugdes de um anhanga a quem — escrevia — “fazem 0s
nillos muita festa por causa da sua formosura e trejeitos que faz”. Ao
Hue acrescentava: “Em todas- as suas festas metem algum diabo, para ser
ﬁelus bem celebrada”.
M Quiricio Caxa, ob. cit., p. 50.
" Essa enumeragdo de irregularidades estd no titulo 2° do Livro Il da
Lonstituicio do Bispado do Porto, que em 1534 resolvia intervir com suas
proibicoes por nio ser “decente interromper o santo sacrificio da missa, ¢
~ lelxar cantar o que a igreja nele tem indicado se cante para intrometer nela
tliansonetas, e vilancicos, e ainda que sejam pios e devotos”,
% Todos os historiadores do teatro brasileiro, amparados na declaracio
do padre Serafim Leite de que a recomenda¢io de Anchieta, no sentido
- ila realizagdo do auto de Natal, aparece referida numa carta escrita por
Hdbrega 18 anos depois de sua chegada o Brasil, atribuem a data de 1567
Jiara a estréia do Aufo Da Pregacdo Universal. Acontece, porém, que o padre
Qilricio Caxa, falando da apresentacio do auto em Sio Vicente, aponta-o
Lomo “ijd representado em Piratininga”, o que exclui essa data: a partir
Wl 1565 a agdo de Anchieta passa ao Rio de Janeiro e & Bahia, para onde
parte nesse mesmo ano de 1565 a fim de receber ordens sacras. Em 1567
Alichieta ndo teria condigdes para ir dirigir a representacdo do seu auto
#in Piratininga ou Sdo Vicente: ele voltava da Bahia a 18 de janeiro desse
40 para o Rio de Janelro em companhia do terceiro governador-geral do
rasil Mem de S4, e devia tomar parte na grande investida contra os fran-
weses fundadores da Franga Antértica e seus alidados indios tamoios, E’ ver-
dide que ainda nesse primelro semestre de 1567 Anchieta e Nobrega viaja-
ilam juntes a Sdo Vicente (julho), mas com tempo apenas de promover
4 mudanca do colégio da Companhia daquela cidade para a que Mem de S4
flava edificando no Rio de Janeiro, a uma légua do primitivo arraial fren-
18lro ao Morro Cara de Cdo. Em sua biografia de Anchieta o padre Simio
e Vasconcelos refere-se 4 volta de Anchieta a Sido Vicente para desem-
- penhar o cargo de “reitor do colégio, que inda nio tinha este titulo” sem
foder precisar a data, mas escrevendo: “conjeturo que no ano de 1569”.
EI ficaria José de Anchieta até 1573, quando velta ao Rio de Janeiro como
eltor, o que permitéssuma suposigdo: como hd duas noticias de represen-
tagoes do Aute Da Pregagdo Universal, uma primeira em Piratininga outra
“jiosterior em Sio Vicente, aquela teria ocorride em 1564 ou 1565, esta
ul;,']i%e 0 novo periodo de Anchieta no litoral paulista, ou seja, entre 1569
® 1573, :
1" Ndo apenas com esse auto que Anchieta revelou o cardter aberto das
Allas criagbes, Em sua traducfo do auto intitulado Na Festa De Sdo Lourenco,
4 entdo chefe da Segdo de Documentagido Lingiiistica do Museu Paulista
‘ Maria de Lourdes de Paula Martins, que teve A vista fotos dos manuscritos
8 Anchieta ainda conservados nos arquivos da Companhia de Jesus em
Oma, provou que os versos da segunda parte dos cadernos eram uma sim-
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ples adaptagdo daquele auto, para aproveitamento em outra oportunidads
— o Natal —, e provavelmente em outro local,

8 Guilherme de Melo, A Musica No Brasil — Desde Os Tempos Coloniais
Até O Primeiro Decénio Da Repiblica, Imprensa Nacional, Rio de Janeiro,
1947, 2% edigdo, p. 26.

1 Mello Moraes Filho chamou o aute O Mistério De Jesus, mas 0 nome
é arbitrario. Segundo Maria de Lourdes de Paula Martins em Aufo Represen-
tado Na Festa De Sdo Lourengo (Museu Paulista, Boletim I, Documentagdo
Lingiiistica, 1, Ano 1: Sdo Paulo, 1948, o auto citado por Mello Moraes
Filho é a variante que aparece nos cadernos de Anchieta sem titulo, da
pp. 135-144, Como o texto, porém, faz referéncia ao Natal, M. L, de Paula
Martins, baseado no titulo que Anchieta deu ao primeiro — Na Festa De
Sdo Lourenco — propde judiciosamente o titulo Na Festa Do Natal. E
considerando que a representacdo daquele primeiro auto teria sido em
1583, quando “Anchieta aparece admitindo 3 comunhdo os indios de Sao
Lourengo”, o ano da representagio da variante seria o de 1584, pols na
referéncia expressa de Ferndo Cardim as festividades com que fol recebido
pelo Natal daquele ano na capitania do Espirito Santo o padre visitador
Cristévdo Gouveia.

20 Mello Moraes Filho, Pdtria Selvagem — Os Escravos Vermelhos, Rio de
Janeiro, Editores Faro & Lino, s/d. A mesma descri¢io é feita ainda pelo
autor em seu estudo O Teatro De Anchiela publicado as fp. 142-148 da
revista do Arqguivo Do Distrito Federal (Rio de Janeiro), 4° ano, janeiro
de 1897,

#1 Ferndo Cardim, ob. cit., p. 254.

2t Ferndo Cardim, ob. cit., p. 254.

2 Um acontecimento da vida do proprio padre Anchieta, embora de forma
alegbrica, serve hoje para exemplificar o tipo de destruigdo cultural bem
intencionada promovida pelos jesuitas, certos de estarem com sua inter-
vencdo favorecendo ndo a morte, mas a salvagdo daqueles a quem aniqui-
lavam. Tendo, em 1567, o governador do Rio de Janeiro Mem de Sa con-
denado & morte o protestante Jodo Bolés, que se deixara ficar no Brasil
com trés companheiros, ap6s a derrota de Villegagnon, o padre José de
Anchieta obteve prorrogagio de prazo da execugdo para tentar converté-lo
ao catolicismo antes de morrer. Segundo Simde de Vasconcelos, Anchieta
conseguiu, afinal, com que Bolés abjurasse da sua heresia, ficando pronto
para morrer na ié catélica. Chegado o momento da execugdo, porém, como
o carrasco, “pouco destro no oficio, detinha o penitente no tormento
demasiadamente...” o padre Anchieta, receando que a demora fizesse Jode
Bolés voltar atrds na sua conversdo: “entrou em zelo, repreendendo o algoz
e instruiu-o ele mesmo como o havia de fazer o seu oficio com a brevidade
desejada”, Assim, para que vivesse a fé, era preciso, segundo Anchleta,
que morresse o antigo hereje. No plano das relagbes dos jesuitas com o=
indigenas, para que triunfasse a cultura européia era também preciso que
morresse a dos indios. E foi o que aconteceu.

% Ferndo Cardim, ob. cit., pp. 267 e 305.

® Ferndo Cardim, ob. cif., p. 305. Os autores que citam as passagens do
livro do Ferndo Cardim referentes ao irmio Barnabé Telo ndo esclarecein
o verdadeiro tipo de berimbau que o jesuita tocava, deixando supor ao leitor
atual que seria o berimbau de barriga, ou seja, o de arco e cuia, bastante
conhecido hoje como instrumento de ritmo para capoeira. No entanto — ¢
embora Ferndo Cardim, de fato, niio esclareca esse ponto — ¢ praticamente
certo que o irmio Barnabé tocava o chamado berimbau de boca, tao
popular em Portugal que chegou a originar o dito “pensas que berimbau
¢ gaita?”, e que muitas vezes ainda ¢ seguido da explicagdo bem humorada:
“ndo é nfio; ¢ um ferrinho que se lhe toca”. De fato, o berimbau de boca
era um ferrinho recurvo que se introduzia na boca e se prendia com os
dentes, fazendo vibrar com os dedos a ponta de uma lingiieta de ago cuja
colocagio coincidia com o centro dos labios.

2 Fernfio Cardim, ob. cit., p. 307.

21 Couto de Magalhdes, conieréncia Anchieta, As Racas E Linguas Indi-
genas, in O Selvagem, Livraria Magalhdes, Rio de Janeiro, pp. 267-304. O
sitio do general Couto de Magalhdes era na estrada de Santo Amaro,
antiga regido de matas e campinas que, em 1876, contava com pouco mais
de dez ruas, O chefe indigena Caiubi, a que se refere Couto de Magalhdes,
dividia a lideranca dos indios guaianases com o famoso Tibiricd e de fato
se fixou na primeira metade do século XVI no aldeamento fundado naquela
drea (ainda conhecida por Ibirapuera) pelos jesuitas em 1560.

28 A conclusdo, em parte baseada em estudos musicais de Luis Heitor sobre
a miasica do catereté, é do folcolrista Dalmo Belfort de Matos, de Sio
Paulo, no estudo intitulado O Catereté, publicado no Boletim Latino-Ameri-
cano de Misica, Rio de Janeiro, tomo VI, de abril de 1946, pp. 193 a 212.
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® Couto de Magalhdes, ob. cit., p. 295.

Louto de Magalhdes, ob. cit., p. 162.

As crénicas a que se refere Couto de Magalhfes s6 podem ser a
nica da Companhia de Jesvs do Estado do Brasil; e do gve obrarédo sevs
¢ nesta parte do Mundo, publicada em Lisboa em 1663, Nio consulta-
gssa Chronica dpara identificar a passagem citada por Couto de Ma-
ies, mas a acreditar em sua exatiddo, ela vale por um documento: seria
nlco texto do século XVII até agora conhecido em que um cronista
fere expressamente 4 existéncia de uma danga com o nome de catereté.

® Couto de Magalhdes, ob. cit., p 300.

® Couto de Magalhdes, o0b. cit., p. 162,

‘Luciano Gallet, ob. cif., p. 45.

# Em artigo publicado na revista Vozes, de Petrépolis (n® 10, outubro
1069), sob o titulo Variagdes Em Toérno Da Musica Folclérica Brasileira,
Iclorista Renato Almeida, ap6s lembrar que “os indios nos deram suas
a8 mimicas” como a chamada Tapuias (Goids), Tapuiadas (Minas),
¢olinhos ou Caboclinhos (Pernambuco e Petrépolis), conclui: “Ha uma
piracio, mas ndo origem amerindia”.
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CAPITULO 2

O Som Negro das Irmandades
Religiosas




' NQUANTO NOS GRUPOS HUMANOS PRIMITIVOS A MUSICA
™ ¢ a danca, invariavelmente associadas, preenchem
na funcio religiosa, ligando suas origens a dos ritos
bais, nas sociedades modernas miisica e danca cons-
ifiem criacdes incluidas na organizacdo do lazer.

. B’ isso que explica o fato de a partir da Idade Média
~ quando a decadéncia das corporagfes européias anun-
4 0 advento do individualismo burgués contempordneo
progressiva divisdo do trabalho — ter o canto coral
refugiado nas igrejas, enquanto os velhos cantos cole-
0s de carater profano caminhavam para a cangido, em
cesso de criagdo por jograis, menestréis e trovadores
de o século XI. ™

0 povo, é claro, sempre resolveu o problema da neces-
itlade de ritmo cantando em comum enquanto trabalhava,
Bbia ou se reunia para contar histérias em versos. Quan-
porém, a acumulagdo da riqueza de algumas familias
bres permitiu o aparecimento de um ptiblico de tipo
derno nos castelos e pacos reais europeus, cantar e
oipor se tornou uma especializacdo, e gozar esse canto
0o prazer estético um privilégio dos que podiam recru-
Al 0s servicos de um artista.

E eis como se explica também que, criada por trova-
bres eruditos para gozo de piiblicos de elite, a cangio
ha imediatamente descido ao povo, tdo logo a tecno-
la tornou possivel a vulgarizagdo de instrumentos ca-
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pazes de permitir um acompanhamento colorido do canto Aniversario do rei ou da rainha de Portugal, casa-
em solo, como se deu com o alatide e depois com a viela 0 ou nascimento de principes, etc.) ou em obediéncia
(viola) e o violdo.™ ‘ alendario religioso, que incluia realizacdo de pro-
' que saber tocar um instrumento e cantar passou a Ocs, festas de padroeiros, participagdo no ritual da
constituir para os representantes do povo mais bem dota- Xdo de Cristo ou nas alegres comemoragbes do seu
dos uma forma de ascensio social, embora ja se distin- timento, e ainda a guarda dos dias consagrados aos
guindo a condi¢do do artista no quadro geral da divisdo ilos mais importantes segundo a tradicdo religiosa de
do trabalho como uma categoria especial de prestacdo Itugal. :
de servicos. A histéria das primeiras manifestacdes da cultura po-
No Brasil — cujos anos iniciais de colonizagio coinci- lar, no campo da misica e da danca no Brasil, pode
diam com a fixagdo dos primeiros géneros da muiisica £ isso ser perfeitamente acompanhada segtindo o ro-
popular com carater nacional na Europa — esse caminho B0 da acdo das ordens religiosas que se instalaram na
da musica primitiva desde os cantos e dancas coletivas /a terra & sombra do privilégio de religido oficial con-
até o aparecimento dos dois géneros de cancgdes solistas fido a Igreja Catolica. No inicio, ¢ verdade, ainda
coloniais — a modinha e o Iundu — desenvolveu-se do ido preciso assistir aos equivocos surgidos com os cho-
século XVII aos fins do século XVII num paralelo per- 5 de. iﬂtc.i:resses entre os primeiros colonizadores e 0s
feito com aquele quadro europeu. Sempre com a repetigio fres jesuitas, ante a discordancia de pontos de vista
do fendmeno conservando um atraso de mais de meio bre a melhor forma de usar o trabalho dos indigenas.
século em relagdo A evolugdo da misica popular na li0 depois, porém, com todos — padres e colonizadores
Europa, ¢ s6 a partir de entdo que aqueles dois mesmos - concordando pacxf:cgmente num ponto: a canalizagdo
géneros de cangdo — nascidos de estilizacbes da inspi- | excedente de energia da massa de escravos para a
ragdo popular, mas com pretensdes eruditas — vio ser fa da Igreja contribuia para manter sob controle a
devolvidos ao povo, 2 maneira que se verifica também a plosdo dos instintos e garantia a vigilancia sobre os
lenta ascensdo deste aos meios de criacdo individual, ios da_aculturagao.
durante todo o século XIX. Nao é de estranhar, pOiS, que um dos primeiros re-
No ambito das camadas populares essa evolugio musi- esentantes da elite colonial a aconselhar a concessio
cal manteria no Brasil uma estreita relagio com o de- um certo niimero de horas de folga para os escravos
senvolvimento da Igreja Catélica, o que se pode atestar ficanos tenha sido um padre jesuita: o toscano Jodo
até hoje pelo ntimero das festas religioso-pagds do ca- nitonio Andreoni, que em sua obra Cultura E Opuléncia
lendario folclérico, e encontra sua explicagio numa cir- 0 Brasil Por Suas Drogas E Minas se escondia sob o
cunstancia histérica fundamental: foi a Igreja que forne- uddnimo de André Jodo Antonil.
ceu ao povo durante pelo menos duzentos anos a maior De fato, com a dupla autoridade que lhe garantia a
oportunidade de lazer, através do grande niimero de dias 0sicdo de agente do poder esplrltua] como padre que
santos respeitados com a suspensdo do trabalho. a, e de agente do poder econdémico — como recipien-
Na verdade, tio logo a exploragdo econdmica das irio que fora, em nome da Companhia de Jesus, de
terras da Colénia passou a ser promovida com carater @istos latifiindios legados por Domingos Afonso Sertdo
estavel, a partir do cultivo da cana-de-agficar, o pleno 0 Piaui — Andreoni recomendava no capitulo intitulado
emprego da forga de trabalho dos escravos s6 era inter- omo Se Ha De Haver O Senhor Do Engento Com Seus
rompido por uma ou outra festa oficial (comemoragio Scravos:
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“Os escravos sdo as maos, e os pés do senhor do engenho; ‘que permaneceu na Bahia até outubro de 1610 — nio

porque sem elles no Brazil ndo he possivel fazer, conservar, e 'gou a descrever essas dancas nem contribuiu em nada
augmentar fazenda, nem ter engenho corrente. E do modo, com B . . : 2 .

que se ha com elles, depende tel-os bons, ou méos para o rd md“_:ar como soaria o ritmo que as animava, mas
servico. .. Os domingos e dias santos de Deos, elles os recebem: nta e cinco anos depois, em Pernambuco, Frei Manoel

e quando seu senhor lhos tira, e os obriga a trabalhar, como nos lado ouviria alguns dos instrumentos tocados entdo
dias de servicos, se amofindo e lhe rogdo mil pragas... O certo os negros: eram “buzinas, e tabaques, e fomonas”,
he que, o senhor se houver com os escravos como pae, dando-lhes : : »

! = S| :
o necessario para o sustento e vestido, e algum descanco no ‘ndo ndo eram “buzinas, flautas e tabaques ¥
trabalho, se poderd tambem depois haver com o Senhor. .. Foi com esse instrumental rudimentar que os negros

Negar-lhes totalmente os seus folguedos, que séo o unico allivio anos, além de cultivarem nos primeiros anos da es-

do seu captiveiro, he querel-los desconsolados, e melancholicos, g . P havi .
d 5 2 - avi trazido da
de pouca vida, e saude. Portanto nio lhes extranhe os senhores vidao o mesmo tipo de misica que Vi k

o criarem seus reis, cantar, e bailar por algumas horas hones- ica, comegaram também a participar das festas publi-
tamente em alguns dias do anno, e o alegrarem-se honestamente | em que 0s portugueses se apresentavam com suas
a tarde depois de terem feito pela manhid suas festas de N. 8. do ramelas e trombetas. Instrumental que lhes permitia
Rozario, de S. Benedicto, e do orago da capella do engenho, sem yduzir “harmonias” como aquelas que o licenciado Jorge
gasto dos escravos, acodindo o senhor com sua liberalidade aos f " 7
juizes, e dando-lhes algum premio do seu continuado trabalho”, ® fnandes da Fonseca e BEHS filhos executaram no Rio
| aneiro em 1641, quando se comemorou a restauragido
Essa esperta recomendacdo — que antecipava de sé- trono de Portugal, soprando seus instrumentos dentro
culos as conclusdes da chamada Higiene do Trabalho, um carro alegérico com tal arte que — afirmou um
bem como a prépria incorporacio dos dias feriados e pe- nista do tempo — “em cada principio de rua parecia
riodos de férias no capitulo da legislacdo trabalhista ¢ 0 Coro do Céu se havia humanado”. " )
referente aos “direitos do trabalhador” — prevaleceu de Inicialmente, os africanos — principalmente os que
fato, espontaneamente, em muitos nicleos de trabalho jam mais afastados dos centros urbanos — nio che-
escravo desde o fim do primeiro século da colonizagdo. fiam na verdade a sofrer muita influéncia desse tipo
E foi desse lazer concedido por conselho dos padres, misica européia construida sobre uma escala e um
como capaz de manter o bom rendimento do trabalho tido tonal diferentes do seu. Quando, porém, a partir
escravo, que nasceram as primeiras manifestacdes artis- segunda metade do século XVII os negros comegam
ficas de massa no Brasil. ‘ er admitidos como classe dentro das irmandades (que,
© A mais antiga referéncia a participacdo de negros na fato, se inspiravam na organiza¢io medieval das cor-
criagdo de ritmos — que logo seriam definidos pelo nome jacbes ¢ misteres), a troca de informacdes culturais
genérico de batuques — ¢ a do aventureiro francés Pyrard fornou possivel, e os africanos e crioulos da terra co-
de Laval. Arribado a4 Bahia a 8 de agosto de 1610 indo de garam a contribuir para uma sintese de cultura po-
Goa, na India, para a Europa, a bordo da carraca Nossa brasileira. E como os negros escravos, ao contrario
Senhora de [esus, Pyrard de Laval — segundo tradugdo indigenas, preenchiam o requisito bésico de integrar-
resumida de Afonso D’E. Taunay — viu nos domingos no sistema de trabalho imposto pelo branco coloni-
e dias santificados ruas e pragas de Salvador cheias de lor, nada se mostrava realmente mais eficaz para es-
fescravos e africanos, homens e mulheres, dangando e der a sua integragdo no campo cultural do que a orga-
folgando com permissdo dos seus senhores”.™ acdo civil da igreja. Por uma heranca medieval que
A acreditar nesse resumo do didrio de viagens tornado irespondia ao interesse de Roma em angariar adeptos
acessivel por Afonso D’E. Taunay, o aventureiro francés te 0 povo ainda impregnado de conceitos pagdos, a
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estrutura da Igreja funcionava de uma forma bastante
aberta, o que correspondia a uma filosofia apostolar
baseada na conciliacdo para a conversdo.

Dessa forma, desde que observada a unidade espiritual
da fé (interesse primordial, do ponto de vista do catoli-
cismo), a Igreja permitia em sua organizagdo, enquanto
instituicdo social, uma ampla representatividade, o que
era garantido pelo espirito de sociedade civil das ir-
mandades.

E eis por que, assistindo em 1696 a uma procissdo de
Corpus Christi na Bahia, jd4 podia o navegante francés
Froger escandalizar-se ao distinguir, em meio as cruzes,
relicarios e andores, “bandos mascarados, misicos e dan-
carinos, que, com as posturas lubricas, perturbavam ex-
tremamente a ordem da santa cerimdnia”. ®

Na realidade, o que Froger via sob a aparéncia de
bandos mascarados eram representacdes dos diversos
oficios, ou seja, os grupos de representantes de vdrias
profissdes — como ferreiros, alfaiates, funileiros, latoei-
ros, caldeireiros, etc. — 0s quais, com suas bandeiras,
formavam dentro da procissdo verdadeiras alas no melhor
estilo das modernas escolas de samba, apresentando fi-
curas de destaque (como Sdo Jorge, o Dragdo, a Ser-
pente). E isso, & claro, levava a gingar o melhor que
podiam para mais realisticamente representar o tema to-
mado como enredo.

E’ evidente que, para os negros incorporados a socie-
dade colonial como massa de mao-de-obra, nada vinha
mais a calhar para a sua representatividade do que aquele
permitido aglutinamento em irmandades. Assim também
“como nada era mais oportuno para o livre exercicio
das suas criagdes culturais do que os desfiles das pro-
cisstes, entdo um verdadeiro teatro ambulante, com boa
margem de liberdade para a afirmacdo psicossocial dos
grupos componentes, embora sujeitos todos aos temas
oficiais impostos pelo calendario religioso.

De fato, durante o século XVII, quando os negros
formaram as primeiras irmandades sob a invocagdo de
Nossa Senhora do Rosirio no Rio (1639), em Belem
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(1682) e em Salvador, Recife e Olinda (todas na década
le 1680), essa oportunidade de organizagdo oferecida
jela Igreja chegou a ser usada muito politicamente como
a forma de conservagio das particularidades tribais
las varias nagdes africanas trazidas ao Brasil de cam-
lhada.

Isso foi muito bem distinguido pelo folclorista e an-
ropologo Edison Carneiro em um pequeno estudo inti-
iwlado As Irmandades do Rosdrio, e no qual anotava:

- “Duplamente exclusivistas, pois se formavam apenas de homens,
. todos da mesma nacdio, as Irmandades do Rosario relutaram
iuito antes de condescender em abrir as portas a negros de
\utras terras da Africa, a negros e mulatos brasileiros e, final-
mente, por motivos de prestigio ou de riqueza, a homens
ancos. .. Passando, porém, da intransigéncia & tolerdncia, as
pmandades do Rosadrio mudavam de cardter — jd ndo eram
trumentos de catequese — e caiam na rotina”.*

* Na pratica, essa oportunidade de representagao aberta

ela Igreja as classes dominadas da Coldnia — os negros
¢ mesticos (mamelucos ou mulatos) — oferecia princi-
almente por -ocasido das festas ou solenidades de rua,
gomo as procissbes, uma visdo bastante democratica, ©
ua explica a irritagdo de alguns cronistas e poetas da
poca, necessariamente llgados as elites.

0 baiano Gregorio de Matos, por exemplo, descrevendn
ima procissio de Cinzas em Olinda, em Pernambuco de
lins do século XVII, traca com ironia em um de seus
wnetos um quadro que, hoje, esquecido o rango de pre-
ponceito racial e social que o inspirou, vale como um
locumento vivo e colorido do clima em que se comegavam
A forjar as condi¢bes para a sintese formadora de uma
Gultura popular no Brasil:

“Um negro magro em sufili¢ mui justo,
Dous azorragues de um Jod pendentes;
Barbado o Peres, mais dous penifenfes;
Com asas seis criangas sem mais custo.
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De vermelho o Mulato mais robusto,
Trés meninos Fradinhos inocenfes,

Dez ou doze Brichotes mui agentes,

Vinte, ou trinta canelas de ombro ontsto.

Sem débita reveréncia seis andores,
Um penddo de algoddo tinto em tejuco,
Em fileira dez pares de Menores:

Atrds um negro, um cego, um Mamaluco,
Trés lotes de rapazes gritadores,
E' a Procissdo de cinza em Pernambuco”.”

Em seu livro Folclore Pernambucano, publicado em
1908 como separata da Revista do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, tomo LXX, parte segunda, Pereira
da Costa, lembrando que essa mesma procissdo teve co-
me¢o no Recife em 1720, foi descobrir transcrita num
“estudo historico-descritivo” de Pacifico do Amaral uma
outra descricdo em versos que vinha confirmar o caréter
de livre criagcdo popular com que saia as ruas a famosa
procissdo de Cinzas. Os versos “escritos por um frade
carmelita, na época do apogeu dessas procissbes”, se-
gundo anotou Pereira da Costa, descreviam ainda com
intencdo de critica:

“Aos homens que discorrem com ciéncia,
Aqueles que em falar acerfo tém,

Lhes pego que me digam se é de bem,
Se comove e provoca a peniténcia,

Ver um grosso lapuz (suma deméncial)
Que em frente @ procissdo correndo vem;
Bem como Addo e Eva; mais aquém,

Um anjo e Satanaz em pura esséncia.

O primeiro um chicole manejando
Zurzir sem do, a eito, a molecagem
Que em troca a pitomba o vai levando. . .

E o ultimo sedento de carnagem,

Quer a turba infantil ir amolando,
Mas receia dum anjo ante a coragem. ..
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E pensam que com cena tdo ristvel,
Incutir podem n’alma a peniténcia!
Gerar a fé? Oh! ndo, ndo é possivell”

Era integrada nessa perspectiva de liberdade criadoia
uma vez aceita, superficialmente, a premissa de adesac
religido oficial — que as populagdes negra e mestica
im contribuir com o melhor de sua imaginagdo, da sua
italidade e do seu ritmo para a criagdio dos primeiros
€neros de festas, dancas e miisicas caracteristicamente
rasileiras.
Para que isso acontecesse, a lenta troca de informacdes
ilturais entre as varias nacdes de negros trazidos ao
rasil e os heterogéneos grupos populares da Peninsula
bérica representados pelos portugueses e, em menor
imero, pelos espanhois, precisava, é verdade, de tempo
ira se efetivar. Pois caberia ainda a Igreja resolver
ise problema: para que o povo exercitasse seus dotes
: criagdo, dias santos ndo faltavam.
Segundo anotou o sidbio Von Martius durante sua visita
Bahia, em 1818, por aquela altura do século XIX, além
0s domingos, os negros gozavam da suspensdo do tra-
ilho em nada menos de 35 dias santos. ™
Ora, como o ano tem 52 semanas, os domingos soma-
0s aos dias santos garantiam teoricamente 87 dias de
lga para os escravos durante o ano. E mesmo conside-
ndo que alguns desses dias santos podiam coincidir
im domingos, os oitenta e poucos dias de lazer de qual-

forma garantidos a massa dos trabalhadores da era
Omal ainda representavam 30% a mais de tempo livre
€ a legislacdo moderna confere aos atuais trabalhadores
cidades.
Em um artigo de 1911, intitulado Dias Santos, o pes-
sador Vieira Fazenda lembrava que, além de todos
- domingos do ano, os dias santos respeitosamente
firdados pelos portugueses desde a fixacdo das festas
Igreja pelo papa Urbano VIII eram: “Natal, Circun-
10, Ressurreicdo e suas oitavas, Ascensdo, Espirito
ito e suas oitavas, Corpo de Deus, Invencdo da Santa
iz, Purificacdo, Anunciacdo, Assuncfo, Natividade e
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Conceicio de Nossa Senhora, Sdo Miguel, Santo Antdnio,
S30 Pedro e Sdo Paulo e os outros onze Apostolos, Santo
Estévdo, Santos Inocentes, Sdo Lourenco, Sdo Silvestre,
Sio José, Santa Ana, Todos os Santos e Coragdo de
Jesus”.® Ao que Vieira Fazenda ainda acrescentava:
“Além de todas estas datas comemoradas ndo se {raba-
lnava em certas freguesias no dia da festa dos respectivos
padroeiros”. * Na verdade, a quebra da rotina do trabaiho,
praticamente de quatro em quatro dias, fora os domingos,
durante o ano todo, proporcionava uma oportunidade efe-
tiva de elaboracdo cultural que, aos olhos da maioria dos
estrangeiros, aparecia pelo lado condendvel da perda de
tempo. No dizer algo irbnico do francés Prévost, redator
da Noticia Histérica e Explicativa do Rio de [aneiro pelo
senhor Hipdlito Taunay — publicada em Paris em 1824
— “Nos dias uteis, interrompidos por numerosos feriados
religiosos, funcionavam as indistrias e o comércio”.”
Observacdo que, quatro anos depois, era complementada
pelo inglés Robert Burford, ao explicar igualmente alguns
de seus desenhos executados no Rio, em 1823, registrando
entre outras anotacoes:

“Festas religiosas quase todos os dias ocorrem acompanhac?as
de muito mais pompa do que em qualquer outro pais catélico

»on

da Europa”.

Sessenta anos mais tarde, novamente um francés, o
escritor Gustavo Aimard, apos algumas semanas passadas
no Rio de Janeiro de 1881, ndo apenas confirmava essas
impressoes em seu livro Le Brésil Nouveau (Mon Dernier
Voyage), mas — conforme tradugio resumida de Afonso

de E. Taunay — anotava ainda com um pouco de exagero |

que, com “tais perambulagdes piedosas”, os cariocas “per-
diam o trabalho e os saldrios de cem dias por ano”.™
Na verdade, o mais arguto de todos seria certamente o
comerciante inglés Lindley, preso por contrabando em
1802, e que ao referir-se as oportunidades de diversao

na Bahia observara:

“As principais diversdes dos moradores da cidade sfo as festas
dos varios santos, os votos das freiras, os suntuosos funerais,
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4 Semana Santa, etc., celebrada com grandes ceriménias, concertos
¢ freqgiientes procissdes. E’ dificil haver um dia em que ndo ocorra
‘um desses festejos. Assim, apresenta-se uma sucessdo continua
de oportunidades para que as pessoas reinam a devogdo ao
prazer, o que € ansiosamente aproveitado, particularmente pelas
damas”. ®

E aprofundando ainda mais a sua interpretagdo dos
costumes que descrevia, Lindley — referindo-se 4 movi-
mentagdo dos negros pelas ruas — chegava em outro
‘ponto de suas anotagdes a uma conclusdo definitiva:

“Néo tendc de trabalhar demasiado, e apreciando seus alimen-
~ fos vegetais nativos” — escrevia — “0s negros mostram-se
,ialegres e contentes. Uma politica acertada é a mola da aparente
humanidade dos colonos portugueses, que receberam terrivel licio
.antes de adotar essa linha de conduta”. ®

A terrivel licdo a que se referia Lindley tinha sido a
formagdo dos quilombos de Palmares em Alagoas nos
meados do século XVII, experiéncia que de fato estava
bastante viva na memoéria da elite colonial quando Antonil
“Oferecia aos senhores de terras os sabios conselhos de
‘abrandamento que acabariam transformando-se na “mola
“da aparente humanidade dos colonos portugueses”.

[ O que se poderia chamar de povo da Coldnia — ma-
‘rinheiros, prostitutas, trabalhadores sem qualificacdo e
l ‘vadios, no geral, e escravos africanos, crioulos e mesticos,
‘em particular ® — souberam todos compreender bastante
‘cedo a oportunidade que a Igreja lhes abria, e em pouco
lempo comecam a aparecer organizados 4 sombra das ir-
mandades que funcionavam com o triplo cardter de enti-
‘(lade religiosa, 6rgdo beneficente e clube recreativo.

Para os brancos e mesticos claros das camadas mais
‘baixas esse tipo de associagdo sob a égide da Igreja nao
‘chegava a ser tdo importante porque, estabelecida uma
certa superioridade pelo simples fato de apresentarem-se
“como trabalhadores livres, o trinsito social de tais ele-
mentos na acanhada estrutura colonial era mais ou menos
amplo. Os portugueses ou seus descendentes, mesmo hu-
“mildes, podiam dar-se ao luxo de trabalhar apenas quando
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desejavam (e alguns se tornavam desocupados perma-
nentes), mudavam de uma reglao para & outra com rela-
tiva liberdade, €, quando queriam diversdo, nada os im-
pedia de meterem-se entre os negros, como ainda .no
século XVII mostrava o poeta Gregério de Matos:

“Ndo hd mulher desprezada,.
gald desfavorectdo

que deixe de ir ao quilombo
dancar o seu bocadinho.

E gastam belas patacas

com os mestres do cachimbo,
que sdo todos jubilados

em depenar tais patinhos.™
E guando vdo confessar-se,
encobrem aos Padres isto,
porque o tém por passatenipo,
por costume, ou por estilo”.”

Qs escravos africanos bogais ou ladinos (isto é, ainda
falando apenas a lingua de origem ou ji conhecendo o
portugués), os crioulos nascidos na Colonia e os mesticos,
no entanto, ndo gozavam de reciprocidade nesse privilé-
gio: o cultivo da sua religido precisava disfargar-se sob
a aparéncia de gratuidade dos batuques (que era como
os senhores brancos classificavam qualquer ruido dos
pretos), e toda exteriorizacdo que indicasse uma possivel
unidade tribal era proibida.

Assim sendo, a saida para os negros e mesticos era,
naturalmente, a sua adesio ao tnico setor da estrutura
montada pelo colonizador branco que lhes permitia uma
abertura para participa¢do dinamica na vida da sociedade
colonial.

A partir da escolha dos seus padroeiros, essa aproxi-
macio dos negros africanos e seus descendentes com o
mundo do colonizador foi sempre impregnada de um sim-
bolismo que hoje — bem examinado — revela uma
extraordinaria coeréncia, e uma profunda sabedoria e
oportunismo na comunhdo for¢ada com os valores da
classe dos senhores.

Para comegar — e como a aceitacdo de nedfitos, pela
Igreja, dependia da sua ostensiva conversdo a fé crista,
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0 que valia dizer aos conceitos da superestrutura domi-
ante — 0s negros foram procurar na agiografia dispo-
fiivel exatamente aquelas figuras de santos com que mais
s¢ identificavam pela cor, ou por outra particularidade
thiais aproximivel dos simbolos da sua cultura, da sua
leligido original ou dos seus interesses.

Como desde o século XV a expansdo européia para a
Africa comegava a gerar, no plano religioso, o apareci-
mento de santos de pele escura, como o siciliano Sdo
Benedito, o indiano Sdo Gongalo Garcia, Santo Elesbio,
Ol mesmo negros, como Santa Ifigénia, os escravos, criou-
05 e mesticos pardos davam preferéncia na escolha dos
padroeiros de suas irmandades a figuras da Igreja das
uars mais se aproximassem pela cor. Ou ainda, como
ra o caso de Nossa Senhora das Mercés, por constituir
im dos objetivos da Ordem criada em seu nome a “re-
encdo dos cativos”.

- Surpreendentemente, porém, a santa de maior devogio
108 negros, desde o estabelecimento das suas primeiras
mandades, a partir do século XVII, foi Nossa Senhora
0 Rosario, que era branca e aparecia sempre figurada
ndo sobre a cabeca uma coroa distintiva da sua condicio
le¢ Rainha do Céu.

- Até hoje, mais de trezentos anos passados dessa de-
y0¢cdo, ninguém se preocupou em encontrar uma explica-
para essa escolha, que a primeira vista poderia indicar
ma aceitagdo subconsciente da superioridade da raga
lominante, representada simultaneamente pelo fato de
ssa Senhora do Rosdrio ser branca e ostentar sobre a
Mbeca um signo de realeza. ®

- Quando se verifica, porém, que os negros foram o bas-
lante sutis para disfarcar, por exemplo, sob a veneragio
Sdo Cosme e Sdo Damido, o culto dos ibeji ou ibgje
(0s gémeos que, através da imagem do parto duplo, re-
‘esentam o culto ancestral da fecundidade) ™, a escolha
parece tdo aleatéria.

~ Foi assim que, partindo do principio geral de que para
§ negros, ndo apenas no Brasil, mas nos demais paises
importadores de -escravos das.‘Améncas, como Cuba &
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Haiti, a aceitagdo da religido catolica foi sempre nominat
(o que o socidlogo americano Melville ]. Herskovits ja
sustentava em 1937 em tese encaminhada ao II Congresso
Afro-Brasileiro reunido na Bahia), um levantamento sobre
as chamadas “origens do Rosdrio” permite chegar a uma
conclusdo: os negros fixaram-se em Nossa Senhora do
Rosario pela ligagdo estabelecida com o seu orixd Iia,
através do qual era possivel consultar o destino atirando
soltas ou unidas em rosdrio as nozes de uma palmeira
chamada okpé-lifd.

Na verdade, como lembrava Herskovits em seu trabalho
ao 11 Congresso Afro-Brasileiro da Bahia, as cole¢des de
estampas religiosas — chamadas no Haiti de images e no
Brasil de registros — tiveram um papel muito importante
no oferecimento visual de informagdes que os negros ime-
diatamente interpretavam numa perfeita operacio de sin-
cretismo.

Ora, desde que no inicio do século XIII Sdo Domingos
criou a devogdo do rosario, em que as contas eram ini-
cialmente em formato de rosas (dai o nome rosario),
a Virgem aparecia invariavelmente representada mostran-
do a fiada de marcagdes destinada a contagem de “quinze
dezenas de Ave-Marias, interrompidas pela oracdo ao Pai,
e as glorias ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo”.” Por
coincidéncia, a devogio do rosdrio, que fora interrompida
na Europa durante o século XIV, por ocasido da grande
peste, ia ser renovada no século XV — momento em que
Portugal iniciava seus contatos com a Africa — pelo do-
minicano bretio Alain de la Roche. A criacdo de Sdo Do-
mingos ganhou entdo um novo impulso, e quando um
século mais tarde o Papa Gregorio XII instituiu em 1573
a festa do Rosirio, mandando comemord-la no primeiro
domingo de outubro, a devogdo de Nossa Senhora do
Rosario se tornou tdo popular que, depois, em Bolonha,
o pintor Domingos de Zampiére (1581-1666) se interes-
saria pelo tema, fixando numa tela S3o Domingos, com
seu habito branco, ao receber o rosirio das maos da
Rainha do Céu no Santuario de Prouille em 1208.*
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' E’ de concluir, pois, que, ao comecarem a se formar
primeiras confrarias de pretos ainda no século XVI,
rias geragbes de escravos africanos ja conheciam so-
ijamente, através das imagens das igrejas e dos santi-
fios distribuidos pelos frades franciscanos (tinica ordem
eligiosa no Brasil de 1500 a 1549), a figura de Nossa
enhora do Rosario, sempre exibindo o equivalente do
ld africano: o rosdrio que os proprios frades se encarre-
iam de ensinar os negros a rezar, na pressa de con-
Juistar aquelas almas barbaras para a devogido da Mie
€ Deus.® E que, naturalmente, os negros aproveitariam
ara encobrir o seu rosario de nozes de palmeira, como
Contecia na cidade paulista de Campinas onde, segundo
) cronista Geraldo Sesso Junior (Retalhos da Velha Cam-
pinas, Campinas, 1970) o feiticeiro do mucambo usava
im colar chamado quelé, o mesmo okpé-lifa ainda regis-
tado por Jacques Raymundo em seu O Negro Brasiléiro
0b o nome de opelé.

" E se ainda fosse preciso um novo argumento bastaria
lémbrar que, em seu levantamento sobre a “categoria
iocial e econdmica das irmandades” religiosas do interior
Minas, no século XVIII, o pesquisador mineiro Fritz
tixeira de Salles — estabelecendo distingcdes entre ne-
_; 0s escravos, crioulos e pretos forros — concluiu esta-
Sticamente ser a Irmandade do Roséario a preferida dos
Scravos, vindo em seguida as de Sdo Benedito e de Santa
figénia. *

' Foi, pois, & sombra das irmandades — principalmente
| de Nossa Senhora do Rosdrio — que 0s negros se or-
finizaram para uma ruidosa participacdo na vida popu-
lar brasileira. Segundo se verifica pelas descricdes dos
‘imelros cronistas e pelos depoimentos — as vezes es-
iindalizados — dos viajantes estrangeiros, a partir do
fculo XVII tudo constituia um bom pretexto para os
I6gros escravos sairem as ruas com suas marimbas, asso-
I0s, cangds (cana ou taquara com orificios e fechada
4s extremidades pelos proprios gomos), atabaques e

{

ica ainda necessariamente tribal.
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lacumbas (instrumentos de raspa), produzindo uma mii-/
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Manuscritos de 1674, encontrados na Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos do Recife e publi-
cados nos Arquivos da. Prefeitura daquela cidade, vieram
revelar que, ja nos fins do século XVII os padres coroavam
“reis dos crioulos”, isto ¢, os reis e rainhas escolhidos
dentre os escravos mais categorizados da comunidade, e
que sob o nome de Reis do Congo estavam destinados a
realizar a primeira e mais interessante sintese cultural
religioso-profana da histéria do povo brasileiro.

Era a esse costume que, como se viu, André Jodo An-
tonil se referia em sua memoria Cultura e Opuléncia do
Brasil Por Suas Drogas e Minas ao recomendar aos se-
nhores que ndo esfranhassem, isto ¢, ndo reprovassem aos
escravos “o criarem os seus reis”, embora quase contem-
poraneamente outros jesuitas, como o padre Placido
Nunes, preferissem enxergar com olho arguto o lado de
disfarce de tais espetaculos, afirmando ndo compreender
como permitiam aos negros “delitos de feiticaria, male-
ficios, calundus, dangas a seu modo e com instrumentos
que usam nas suas terras, nas ruas e pracas mais piiblicas
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das cidades”.

Segundo conclusio do antropdlogo e folclorista Edison
Carneiro, seguido nesse ponto pelo historiador dos negros
na Bahia, Luis Viana Filho, o fato da importagdo de
negros bantos predominar a partir dos fins do século
XVI até o século XVIII (quando a descoberta do ouro
passou a exigir escravos sudaneses, por conhecerem o
trabalho de mineragido), contribuiu de forma decisiva para
o sucesso desse sincretismo religioso e cultural. “Essa
idéia do Rei, do reinado, nas solenidades religiosas” —
escreveu Luis Viana Filho — “é um fato que assinala
logo a presenga do banto”. E acrescentava, referindo-se
ainda a esses “negros de Angola”: “Amando as exterio-
ridades vistosas, as festas em plena rua, as dangas pii-
blicas, transformava a cidade num grande Reinado, onde
derramava as notas alegres do seu temperamento. Apesar
dos rigores religiosos da época, o portugués assistia sem
repugnincia a essa mistura, essa confusdo de santos ca-

”» 6

tolicos com reis e dangas pagas”.
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0mo os negros bantos eram amantes das méscaras,
figuras de mascarados mais tarde tdo populares nos
flavais de todo o Brasil puderam fazer também suas
eiras aparigbes durante as festas religiosas, como
tla acontecia na Bahia em 1760, quando o padre
fiuel de Cerqueira Torres pdde descrever os “dis-
s e divertidos méscaras, que com vérios géneros de
Iras fizerdo jocundas representacdes que geralmente
gravao a todos”.*

dara o bom desempenho dessas mascaradas, com “dan-
e cantos no idioma de Angola” ", os negros contavam
| procissdes com uma estrutura em tudo e por tudo se-
hante aquela que mais de dois séculos depois aca-
a distinguindo os desfiles carnavalescos urbanos das
i0las de samba.

Ao descrever em 1729 as “celebridades que na Cidade
Bahia se fizerdo em acgdo de gracas pelos felicissimos
amentos dos Serenissimos Senhores Principes de Por-
I, e Castella”, o licenciado José Ferreira de Matos,
[erindo-se a uma procissdo que saiu da Sé e “percorreu
umas ruas e pracas da cidade, adornadas com porti-
§, arcos triumphaes etc. para este fim” (a decoragdo
8 dias atuais) entrava em pormenores bastante signi-
ativos:

‘Esta procissdo” — escrevia — “precedida de 3 figuras em-
imaticas (America, Portugal e Castella) se compunha de 8
icisses parciaes, cada uma com suas dansas, confrarias e
orES” e

Como se vé, a procissdo se dividia nas alas que eram
confrarias e, sob o enredo América, Portugal e Castela
lusdo ao casamento de um principe portugués com uma
incesa espanhola), desfilava entre evolugdes de passis-
i € carros alegoricos (os andores).

Quanto ao repertério cantado pelos negros nesses des-
s, a julgar pela descricdo de José Ferreira de Matos,
# jA ndo seria composto em 1729 apenas por cangdes
ficanas em “lingua de Angola”, mas pelas primeiras
acdes autenticamente brasileiras: “as cantigas e modas
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da terra, de que he abundante este paiz”, como escrevia
o cronista. ®

Aos pretos, é verdade, cabia também como hoje a fun- |
cdo humilde de puxar as pesadas alegorias — “tiravio
desta arquitetura 8 oriundos da Guiné, com aceyo orna-
dos”, anotou em 1745 Frei Manoel da Madre de Deus.”
Ainda assim, porém, era ai que podiam igualmente che-
‘gar aos primeiros resultados da complicada aculturagdo
que resultava do choque ndo apenas de uma cultura negra
primitiva com outra branca européia, mas do proprio 6 Minas um conjunto de doze rodas de dancarinos, que
entrechoque das diferentes culturas tribais arbitrariamen- am de lugar ao ritmo da misica de acompanha-
te misturadas no Brasil. iento, indicando assim claramente a sua procedéncia

Em sua minuciosa descricdo da procissdo com que em ortuguesa. ™
1745 se iniciaram oficialmente em Pernambuco as festas E eis como, quando chegou o més de agosto daquele
do invicto martyr Sdo Goncalo Garcia (por sinal dado o'-de 1745, e se iniciou a novena de Sdo Gongalo no
como mulato, por ser indiano, e por isso cultuado na c:ife,.a musica europé-ia se fazia representar nas ruas
Igreja dos Pardos da Senhora do Livramento), o baiano Spectivamente por “dois ternos de charamelas e boazes,
Frei Manoel da Madre de Deus ja descrevia entre os com- m . cuja harmonia e _suavidade se incitava a popular
ponentes da festa os grupos de caboclinhos e cucumbis. YOQaO", e, na e‘flcamls:ida que se rfa-alizou a 10 de se-
Os mesmos que depois se transformariam em folgancas inbro, por uma “confusio de cascavéis, clarins, trompas,
autdbnomas, com carater folclorico durante o século XIX, aram_elas e .::!tabales”, enquanto os negros, “a som de
e carater carnavalesco a partir do século XX, ™ iolas e p&!’ldEII'OS, cantando e dangando ao modo Etiépi-

: ), louvores ento n @

A procissdo em honra a Sdo Gongalo, por sua vez, fun- b lo a‘vam_a? S‘f‘”to Gongalo . :
cionava como uma amostragem muito animada da vida Sempre atento as originalidades do desfile, Frei Manoel
musical urbana do inicio do século XVIII no Brasil. Con- Madre de Deus nao perderia, alids, a oportunidade de
forme a descricio de Frei Manoel da Madre de Deus, Ssaltar a contribuicdo musical dos escravos ao escrever

. . 1 H : [ 3 .
escrevendo sob o pseudonimo de Soterio da Silva Ribeiro, L das violas e pandeiros “muito maior graga
as festas dedicadas a Sdo Gongalo em Pernambuco co- tebia por um gentilico mstrumento_ chamado \iulgarmen-
mecaram na noite de dois de maio de 1745 com uma marimbas, que capitaneando tangia com notével acerto

: ; L b il desmarcado negro ornado e vestido de saiote de
queima de fogos na Igreja do Livramento, e “em a se- = : ! ;

; ; o : g s Nda”. Era um evidente solo de marimba africana com

gunda noite, além de varias tragicomédias e esquipaticas IO it e viviay o arideinns 1 o b oL R

folias, uma brilhante fragata de fogo corria as ruas todas B 7 ORUETY =

lindo pela miisica de trés flautistas, executada “com
; "o is 0 eus ! : Ehes ;
cc;iom umi bem ajustada musica dos mais sonoros Orfeu Wvissima consonincia”. ™
Antenta,

.. Essa misica acompanhante da marimba fornecia o

Era, como se deduz, uma abertura de festa de .espa_rstu limo para cucumbis (Frei Manoel da Madre de Deus

carnavalesco em que, se por um lado as “esquipaticas Erevia Quicumbiz), formados por treze rapazes negros
folias” seriam dancas de sabor tdo popular a ponto de

‘ ticos todos de veludo preto, mas com saiotes de cores
y . rye € . '3 - A
serem consideradas extravagantes (esquipaticas), a “bem Uns o tinham de séda, outros de boreado [provavelmente

justada musica dos mais sonoros Orfeus da terra” re-
presentaria por outro lado a contribui¢io dos coloniza-
flores e seus descendentes, através da execugdo de me-
bdias tipicamente européias.

Da mesma forma, na terceira noite, fechava o cortejo
ima “danca de Langra com caprichoso concerto orde-
lada”, o que devia constituir outra contribuicdo popular,
llas dos brancos europeus. Na verdade, sob o nome de
anga sobrevive ainda na danca de Sdo Gongalo do norte

50 51




brocado que entdo se escrevia borcado], outros de gala-
cé”), usando cintos de couro recobertos de “botdes de
oiro”, corddes de cutro nos bracos e tornozelos, 0s quais
eram seguidos por numero igual de “caudatérios ornados
também com caprichoso aceio, a saber: saiotes de seda, e
finas rendas”. E todos acompanhando um guia que —
pela descricio de Frei Manoel da Madre de Deus — re-
presentava certamente um curandeiro ou chefe de tribo:

“Destes [rapazes] se diversificava o Guia pela camiza, que
além de ser de 16 negro, era também matizada de joyas de dia-
mantes, e flores, arrendada toda de oiro. Cobria-lhe a cabeca
huma prateada carranca por divisa, adornada de muitos penden-
tes de ociro, e finissimos diamantes. Posteriormente [isto ¢, na
parte de tras] ornava-se de um- tope de fitas, e sobretudo plu-
magem. Vestia 3 fraldoens o primeiro de borcado de ouro car-
mezim, o segundo de seda encarnada de ociro, o ultimo de fi-
nissimas rendas”.™

Muito curiosamente, na ala da procissdo em que se
apresentavam os caboclinhos — “nove rapazes Indios do
Paiz, ricamente ornados, e ntis da cintura para cima ao
modo patrio” — apesar da coreografia apresentar cara-
ter indigena, as voltas que os dangarinos executavam pas-
sando por dentro “de uns arcos de cipé ornados e pin-
tados de varias cores e penas” obedeciam ao “som e
compasso de um tamborinho e gaita, que tangida de
um etiope (se bem que ndo ao nosso modo) ndo deixava
porém de atrair atengfes”.™

Isso queria dizer que, apenas dois séculos depois da
chegada dos primeiros escravos da Africa, os negros tdo
caracteristicamente representados na festa religiosa dos
brancos pelos seus cucumbis, ja haviam conquistado tal
importancia no processo aculturativo das camadas mais
baixas da colonia, que a propria representagdo indigena
obedecia ao seu comando, “som e compasso”.™

Os negros, por sinal, jamais haviam deixado de fazer
ouvir o seu ritmo, mesmo fora do dmbito consentido das
procissdes e festas religiosas.

Sempre que os brancos o permitiam, eles surgiam rui-
dosamente com seus instrumentos tipicos, ou mesmo sem
instrumento algum. Em uma das ilustragBes do livro do
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ncés Le Gentil de La Barbinais intitulado Nouveau

yage Autour Du Monde, em que descreve escandalizade
‘ festa de S3o Gongalo no interior do convento de
iras de Santa Clara, na Bahia, em 1717, vé-se a porta
igreja aberta, e, fora, um grupo de cinco negros que
ficam aproveitando — ao que tudo indica — o som das
irpas, guitarras, tamborins, pifaros, etc.” tocados pelas

iras do alto de uma tribuna no interior do templo.

£ a acreditar em Mr. de La Barbinais, o ilustrador do
I livro ainda teria sido muito comedido porque, a rigor,
- escravos chegavam a dancgar inclusive dentro da
Bja:

‘No dia quatro de fevereiro [de 1717]” — lembrava La Bar-
lais — “o Vice-Rei nos convidou a passar trés dias em um
f'ro da cidade onde se celebrava a festa do santo pouco conhe-
0 no nosso Calenddrio, mas muito famoso naquele pais sob
fnome de. Sdo Gongcalo do Amarante. Partimos em companhia
Vice-Rei e de toda sua corte. Fomos encontrar junto a igreja
iiagrada a Sdo Gongalo uma espantosa multiddo que dangava
som das violas. Tais dangarinos faziam reboar a abéboda da
¢ja de Sdo Gongalo do Amarante”.

I continuava:

ssim que o Vice-Rei apareceu eles o envolveram e o obri
ram a dancar e a pular; exercicio violento que ndo se reco-
idava de forma alguma a sua idade e a sua posigdo; mas
4 sido um insulto ao calor do sentimento daquele povo se ele
‘_!ll;ecusa’sse a prestar tal homenagem ao santo cuja festa se
gbrava”.

€ ja convertido ao clima de entusiasmo geral que
I. Gentil de La Barbinais concluia:

‘Fizeram-nos dangar quizéssemos ou ndo, e foi de fato uma
muito interessante ver numa igreja de padres mulheres,
njes, cavaleiros e escravos (o grifo é nosso) dancarem e
ltarem lado a lado, gritando em altas vozes Viva Sdo Gongalo
| Amarante”, ™

Na verdade, Mr. de La Barbinais s6 se espantou tanto
o democratico carnaval de negros e brancos dentro

53




da igreja porque certamente desconhecia o que se passava
em Portugal pelo menos desde o século anterior. As Or-
denagdes do Reino, sancionando costumes que remon-
tavam a era medieval, autorizavam os vodos (vigilias
em que se comia e bebia nas igrejas) bem como o uso de
madscaras nas procissdes (embora sob o pretexto de es-
timular a devogdo).™ Autorizagdo que, por sinal, pro-
vocara anos antes em Lisboa a indignagio do padre pre-
gador Manuel Bernardes (1644-1710), autor da Nova
Floresta, publicada em cinco volumes de 1706 a 1728,
levando-o a reclamar:

“Emende-se a introducdo nos coros sagrados as chulas, sara-
bandas e outros tonilhos do teatro profano; e advirta-se que
para a casa de Deus s& é decente o que é santo: Domum tuam
decef, sanctitudo. Emende-se levar nas procissdes, diante do
Santissimo Sacramento, dancas de ciganos e mulheres de ruim
fama”.

No melhor sentido da expressdo, podia-se dizer hoje
que o padre Manuel Bernardes gastava o seu latim, pois,
como o poeta satirico Nicolau Tolentino de Almeida
(1744-1811) poderia revelar ainda em Portugal mais de
um século depois, de nada adiantara o Livro V, Tit
LXX das Ordenagdes proibirem “que os escravos ndo
vivdo per si e os Negros ndo facio bailes em Lisboa”.
Em uma Sdtira de 1799 contava em versos Nicolau To-
lentino, tracando de fato um vivo retrato da realidade
da vida portuguesa do tempo:

“Cobrando o parde dinheiro
de que o pove ¢ Iributdrio,
velho prete prazenteiro

para gléria do Rosdrio
remexe o corpo e o pandeiro.

Em solene procissdo

une a frioleira casta

o fandango e a devogdo;
mas enfim de exemplos basta,

3

e tornemos a questdo”.
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Jra, no Brasil, a “frioleira casta” a que se referia
olau Tolentino era constituida pela massa dos negros
pavos e forros que, ao lado dos mesticos, nada mais
ava do que aproveitar qualquer oportunidade que
erecesse para aquilo que o poeta classificava supe-
rmente de mera frioleira, ou seja, um divertimento
prezivel.

‘ara obter a permissdo de sair s ruas com seus cantos
ieus instrumentos, fosse por ocasido <das procissoes,
e na oportunidade das festas promovidas pelos colo-
dores portugueses, os escravos precisavam dirigir-se
autoridades pedindo uma licenca. Esse requerimento
normalmente dirigido pelos padres da Igreja de Nossa
hora do Rosario, a pedido dos negros da Irmandade.
tlia acontecer, porém, que o intermedidrio do pedido
e um advogado, como parece ter sido o caso do fa-
i0 poeta satirico baiano Gregoério de Matos, conhe-
0 como Boca do Inferno. Em data ndo assinalada por
biografos, mas que se deve situar entre 1684 ¢
6, no tempo do governo de Antonio Luis Gongalves
- Camara Coutinho, Gregério de Matos — que chegou
soureiro-mor da Sé da Bahia e a vigdrio-geral (cargo
i nao chegou a exercer por se negar a usar batina fora
‘servico) — serviu de intermedidrio dos pretos da
andade do Rosdrio com um desses requerimentos. E
¢ pedido rimado, que vale hoje por um documento
) apenas sociolégico, mas psicologico, ia aliar, ainda.
raca e ironia dos seus versos e circunstancia historica
constituir o mais antigo documento do género:

1 Senhor: os Negros Juizes
da Senhora do Rosdrio
fazem por use ordindrio
alarde nestes Paises:
como sdo tdo infelizes,
que por seus negros pecados
andam sempre mascarados
confra a lei da policia,
ante Vossa Senhoria
pedem licenga prostrados.
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2 A um General Capitio
suplica a Irmandade preta,
que ndo irdo de careta,
mas descarados irdo:
todo o negregado Irmdo
desta Irmandade bendita
pede, que se lhe permita
ir ao alarde enfrascados
ndo de pélvora atacados,
caleados de jeribita”.*

Descontados os jogos de palavras de Gregério dc
Matos (“ndo irdo de careta, / mas descarados irdo”, sig-
nificando que ndo usariam méscaras, mas iriam desaver-
gonhadamente, de cara limpa; “negregados irmaos”, re-
ferindo-se & qualidade dos irmdos do Rosario, negros e
desvalidos), o que historicamente se revela nesses versos
€ que, j4 A época em que o poeta escrevia, os negros ha
muito tempo costumavam promover alardes, isto &, pas-
seatas de rua movimentadas e barulhentas.

A julgar pela informagdo de um certo jesuita Antdnio
Pires, citado sem maiores indicacGes por Mario de An-
drade na conferéncia Os Congos, pronunciada em 1935
na Sociedade Felipe D’Oliveira, as passeatas de negros
remontariam ao século XVI e seriam mesmo contempo-
raneas da chegada dos primeiros escravos:

“

“Q jesuita Antonio Pires” — dizia Mario de Andrade — “da
noticia de que em 1552 os negros africanos de Pernambuco esta-
vam reunidos numa confraria do Rosario, e se praticava na terra

procissoes exclusivamente compostas de homens-de-cor”.®

De qualquer forma, depois das duas décimas de Gre-
gorio de Matos, e da referéncia as eleicoes de reis e juizes
para servir 2 igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos
Homens Pretos em 1674, nova informacdo sobre o pro-
cesso de organizacdo cultural dos escravos africanos no
Brasil sé apareceria documentadamente em 1711. Numa
provisdo datada desse ano, o bispo diocesano de Olinda
D. Manuel Alvares da Costa dava por aprovado um com-
promisso de coroagido de rei do Congo, e tal documento
atendia de forma tdo inequivoca a uma exigéncia do tem-
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'ue nele se basearia a Irmandade do Rosario da Vila
iguaracu 85 anos depois, em 21 de junho de 1796, para
lonar um compromisso semelhante. ®

& fato, por esse inicio do século XVIII, e coincidindc
08 Ultimos anos da entrada em massa de negros
0§ na Bahia e em Pernambuco, parece que o pro-
0 relativamente longo de aculturagdo negra no Brasil
ibnial estava atingindo o seu ponto culminante.

ida por coincidéncia, esse periodo de predomindncia
fico de escravos de Angola ocorria no instante mes-
em que, na Africa, os negros daquela regiio viviam
dos mais importantes perfodos de sua histéria. Em
penetracdo predatoria pelo territério africano, os por-
ses esbarravam em Angola, desde o inicio do século
I, no poder do sova Ginga Bandi, cuja morte, assas-
ido pelos proprios siditos, ia gerar o advento de uma
(e predominio politico tribal de sua filha Ginga.®

0 chegarem ao Brasil — e principalmente 4 Bahia,
0 0 maior entreposto de negros da Col6énia — os
§ traziam pelo menos desde 1621 (quando uma em-
xada de paz chefiada pela Princesa Ginga Bandi é
Bbida pelo governador de Angola, Jodo Correia de
), até 1681 (quando Ginga morre como rainha,
| mais de 50 anos de poder) noticias sempre reno-
dos acontecimentos da vida tribal sob a hegemonia
imperiosa senhora.

"' pois a histéria transformada em lenda desses lon-
uos acontecimentos que os negros bantos aproveita-
como tema em seu trabalho de transformacio das ma-
#stacGes permitidas pelos brancos colonizadores (prin-
Imente a instituicZo dos Reis do Congo, no dmbito das
frarias e irmandades do Rosario) em verdadeiros autos
lemorativos de episédios nacionais.

.sse aparentemente misterioso processo de acultura-
da simples coroacdo de reis negros nas irmandades
Rosério a partir do século XVI, até a criacio de um
flejo subordinado a um complicado enredo envolven-
texto, cantigas, coreografia e figurinos, durante o

57




século XIX, realizou-se no correr dos anos pelo acres-
centamento gradativo de dados.

Tudo comegou quando os negros, invocando a necessi-
dade de organizagdo dentro da estrutura oferecida pelas
irmandades, sugeriram que ela se efetuasse sob a forma
de um simulacro da hierarquia tribal, disfarcada com a
eleicdo de juizes ou reis, e os brancos foram o bastante
espertos para perceber a vantagem dessa concessdo.

As descri¢des mais recuadas dessas cerimOnias de co-
roagdo sugerem uma primeira identificagdo de formas
muito facil de compreender. A coroagdo de negros com
o titulo de rei, além de lembrar a Africa (onde, segundo
Mério de Andrade, “ja os reis negros da regido eram
apenas titulares, que nem os daqui”), encontrava uma
correspondéncia na lenda dos Reis Magos, criada pelos
padres a partir das grandes navegagdes em dire¢do do
Oriente e da Africa com o objetivo de universalizar a
imagem da adoragdo a Cristo, através da suposta adesac
de soberanos de paises exoticos, entre os quais o negro
Baltazar.

Como os arrebanhadores de negros no continente afri-
cano classificavam vagamente de nagdes os negros de
uma determinada regido, sem se importarem com suas
diferengas — nacdo Angola, nagdo Ardas, nagido Congo,
etc. — a coroagdo dos chamados Reis do Congo, no
aAmbito das irmandades, valia por uma original criagdo
brasileira, que oferecia a vantagem de ndo representar
qualquer perigo para os dominadores brancos. Pelo con-
trario, como lembrou ainda Mario de Andrade, ‘“esses
reis eram bons instrumentos nas mdaos dos senhores, e
excelente para-choque entre o senhorio revoltante do
senhor e a escraviddo revoltada”.® E o proprio titulo da
instituicdo, por sinal, ja indicava ndo o reconhecimentc
da superioridade de um grupo de negros em particula:.
mas a aceitacdo por todos os africanos do Brasil, em
geral, de uma soberania totalmente simboélica. Para co-
mecar, o negro de qualquer nacio podia ser Rei do Congo
como se verifica pelos manuscritos conservados na igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Prefos do

58

tife, onde aparecem varios nomes de reis e de rainhas
gola. :

de fato, um documento citado por Pereira da Costa
0 diploma do chefe de policia do Recife, Antonio
rique de Miranda, de 1848 — comprova a amplitude
termo Rei do Congo ao mostrar que o cargo podia
-exercido até por negros ja integrados a sociedade
1nca:

aco saber, tendo-me requerido o préto liberto Antonic de
ira, a confirmacdo da nomeacdo que tivera para rei de

” B

tgo dos pretos desta cidade...”.

\§sim, como ndo representavam a realidade particular
(qualquer grupo étnico ou politico original africano,
leram esses reis do Congo transformar-se numa idea-
gdo aculturada capaz de incorporar, sempre de ma-
a simbolica, reminiscéncias e costumes de outras or-
lizacdes tr:bats. E ¢ isso, exatamente, o que explicaria
lia lenta transformagdo em entidades de cariter mera-
fite recreativo, sob os nomes de congadas e maracatus.

Muito a proposito, esses reis possuiam corte composta,
indo Pereira da Costa, de “secretarios de estado, mes-
de campo, arautos, damas de honor e acafatas; e um
vico militar em que figuravam marechais, brigadeiros,
bnéis e todos os demais postos do exército”. * Assim,
ndo se deslocavam — evidentemente sob forma de
£j0 — ja podiam antecipar de maneira clara a pos-
Or estrutura bdsica dos autos com texto e bailados.

| filho de ingleses nascido em Portugal, Henry Koster,
presenciou em 1814 uma coroacdo de Rei do Congo
Pilar, na Tlha de Itamaraci, em Pernambuco, deixou
| descricdo da solenidade que nio permite dividas
lifo a essa aparéncia carnavalesca do cortejo:

‘tlas onze horas” — escrevia Koster — “fui para a igreja
0 vigario. Ficamos parados a porta, quando apareceu um
0s0 grupo de negros e negras, vestidos de algodio branco
' cor, com bandeiras ao vento e tambores soando. Quando
\proximaram, descobrimos, no meio, o Rei, a Rainha e o
#lario de Estado. Cada um dos primeiros trazia na cabeca
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conteiido por assim dizer politico-cultural dos antigos
fejos de Rei do Congo, contribuiu de maneira decisiva
propria criagdo negro-africana da parte dramatica do
le, e na qual eram encenados episédios ligados a uma

uma coroa de papel colorido e dourado. O Rei estava vestido
com uma velha roupa de cores diversas, vermelho, verde e ama-
relo, manto, jaleco e calgdes. Trazia na mio um cetro de madeira,
lindamente dourado. A Rainha envergava um’ vestido azul, da
moda antiga. O humilde Secretario ostentava tantas cores quanto

seu chefe, mas era evidente que sua roupa provinha de vdrias baixada da Rainha Ginga a outro potentado negro,

partes, umas muito estreitas e outras demasiado amplas para ise sempre representado por um soba de Cariongo
B8 - e . —~

eleis a das circunscricbes de Luanda) e cuja pretensdo de

jer-se rei teria provocado a expedicdo repressiva da

Tal como se verifica, ja estavam ai representadas quase B - cuintia,

todas as figuras bésicas dos futuros desfiles de congadas,
maracatus, afoxés e cambindas.

Enquanto esses cortejos guardaram alguma relagdo
com a pretendida organizacdo hierdrquica que permitia
aos negros escravos e crioulos exercerem, sob a protecao
das Irmandades do Rosario, uma certa administracdo no
ambito das nagdes trazidas de mistura da Africa, a insti-
tuicdo guardou uma certa coeréncia. Apesar da aparéncia
de ridiculo revelada em descricbes como a de Koster,
certas referéncias a cargos como “governador dos pretos
da costa cabard”, ou de tenente-coronel “da nacdo dos
Ardas da costa da Mina”, descobertos por Pereira da
Costa em provisdes do século XVIII, mostram que pelo
menos até meados do século seguinte os negros souberam
usar com sabedoria, em proveito da sua continuidade
historica, a estrutura que os brancos lhes ofereceram. E’
a perda dessa funcionalidade, provocada pela crescente
assimilagio do negro pela estrutura econdmico-social dos
brancos (principalmente apés a cessagdo do trafico, na
segunda metade do século XIX), o que vai explicar a libe-
ragdo da instituicdo dos Reis do Congo para os fins de
criagoes gratuitas, destinadas apenas ao lazer dos negros.

Lomo essa parte representada era acompanhada por
licas e batuques, a progressiva perda do sentido histd-
0 do auto encenado tendeu logicamente para a valori-
pflo da parte ritmica e coreogréafica do espetculo, per-
tindo na parte do texto a interpolagdo de figuras, falas
enas que ja nada teriam a ver com o episédio original,
| se inspirarem em fontes negras as mais variadas. A
rtir desse momento, tais modificacbes passaram de fato
obedecer a reminiscéncias esparsas da vida e costumes
rais africanos, permitindo o seu estudo psicolégico in-
far, posteriormente, curiosas sobrevivéncias, como a do
temismo expresso pelos proprios nomes dos maracatus
Ideiros desses desfiles (Elefante, Ledo Coroado), além
i outras mais sutis, como aquela que Mario de Andrade
[mou “a simbologia das coroas”:

‘Em Congos do século passado, descritos por Silvio Romero”
diz Mério de Andrade — “que consistiam ainda num simples
ifejo acompanhado de procissdes, tinha trés rainhas, levadas
centro do corddo, as quais sujeitos de fora porfiavam em
frubar as coroas. E o individuo que o conseguia, ganhava um
imio. Me parece visivel, nesta simbologia, a destruicdo do rei
coroa) e a elevagdo ao trono do assassino (o prémio ganho).
zer, sempre tdo miraculosamente abundante de exemplos, se
ere a reis africanos ﬂgﬁ e&pe‘rm' ido atac’ar de noite, ganhando

Uma confirmagido disso é a conclusdo do pesquisador
pernambucano Pereira da Costa, segundo a qual * a ins-
tituicio dos Reis do Congo entre nés ndo se prolongou
muito além de meados do século passado” (ele escrevia
no inicio do século atual), o que de fato coincide com o
aparecimento das primeiras noticias da transformacdo do
antigo cortejo real negro em simples diversdo para dias
de festa ou carnaval. Para esse processo de esvaziamento

rono o assassino”. "RELP.510. 3258 [0}

Foi a intuicdo desse processo de paganizacio de uma
ita de cardter politico-historico-religioso (ao auto dos
bngos originado ou, pelo menos, paralelo a instituicdo
8 Reis do Congo, se juntaram os grupos de afoxés, com
isica e danga de cardter profano-religioso), que per-
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mitiu ao maestro Guerra Peixe concluir com clarividéncia
no seu livro Maracatus do Recife:

“Embora a instituicio (dos Reis do Congo) declinasse nos
comegos do século XIX, desaparecendo em meados do mesmo,
o auto dos Congos persistiu por algum tempo. Depois, eliminadi
a parte falada, os reis teriam juntado as ‘nagdes’ aos cortejos,
Disso resultaram os Maracatus, j4 com esse nome assinalado peld
Padre Lino de Monte Carmelo Luna, em 1867, grupos que terian
preservado os canticos das primitivas nacdes do Recife.

Os Maracatus transmudaram-se depois em sociedades carnava-
lescas. Desaparecendo alguns dos ‘antigos’, novos grupos foram
estruturados, tais como os Maracatus-de-orquestra, no Recife, ¢
o que assinalamos Caruaru — éste, misturado com o Pastoril”.*

Para a continuidade histérica do processo cultural bra-
sileiro, no ambito popular, isso tudo significaria, afinal,
mais um exemplo da riqueza da contribuicdo negra a evo-
lugio das festas populares urbanas, e desde os primeiros
anos do século XX representada da maneira mais definida
na percussdo, na coreografia e no colorido e na inventi-
vidade dos desfiles de carnaval.

#® “Tecnicamente” — escreveu Mario de Andrade em sua Pequena Historig
da Musica (Livraria Martins, Sio Paulo, 1944, p. 21) — “a musica dos pri=
mitivos se define pela repeticdo, em unissono geralmente coral, de motivoys
ritmico-melddicos, No geral motivos bem curtos, ou se repetindo sempre,
ou voltando periodicamente, facilitando a memorizacfio e convencendo peld
repeligdo”.

9" Essa correlagdo entre a criagdo musical e o desenvolvimento tecnold-
gico no setor dos instrumentos musicais foi antevista por Mério de Andrade
40 escrever & pagina 17 da sua citada Pequena Histéria da Musica: “Outry
causa importante que leva os povos em estado natural a desenvolverem
muito pouco a sonorizagio da misica é a dificuldade de criar instrumentos
melddicos deveras ricos”. E sobre o caso do alaide, especialmente, escreve
Mirio de Andrade a p, 72; “A influéncia do alatde foi grande. Eram nume-
rosos o0s virtuosos dele. E pelo emprego das Tavolaturas, pela facilidade
que apresentava para uma dedilhagdo acordal, a afinagdo ja realizando
?ratfcarpente o Sistema Temperado, o alaiide era um convite constante i
harmonia”. :

% André Jodo Antonil, Cultura e Opuléncia Do Brasil Por Suas Drogas I
Minas, Conselho Nacional de Geografia, Rio de Janeiro, 1963, separata do
Boletim Geogrédfico niimeros 166-171, pp. 19, 21 e 22, O livio de Antonil fol
publicado em Lisboa pela primeira vez em 1711, depois de ter recebido as
licengas do Santo Oficio em fins de 1710. O panorama desenhado pelas
preocupagdes de Antonil vale, pois, pela revelagio do quadro de relagBes
culturais entre a minoria dos colonizadores e as massas de escravos que
prevalecia ainda no século XVII.

® Afonso d'E, Taunay, Na Bafia Colonial — 1610-1764, “resumos das
impressGes recebidas por viajantes virios, que em diferentes épocas visita-
ram o nosso pais”, in Revista do Instituto Histdrico e Geogrdfico Brasileiro,
tomo 90, volume 144, 1921, p. 256, ¢

1 Frei Manuel Calado foi testemunha ocular e participante ativo das lutas
contra os holandeses em Pernambuco, cuja odisséia tragou em 1648 nun
livro de memdria historica entremeado de poemas €picos sob o titulo de
O Valeroso Lucideno E Triunfo Da Liberdade, cuja edigio em dois volumes
saju em 1945 pelas Edi¢des Cultura, de S#o ‘Paulo. Curioso é que na des
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jelo Do OQuro (Universidade de Minas Gerais, série Estudos, vol. 1,

it

flclo da arremetida das tropas pernambucanas do Governador Jodo Fer-
ndes Vieira, Manuel Calade indicava um diferenga de instrumental entre
- soldados da tropa de origem portuguesa e do que ele chama “os nossos
gros Minas”, integrantes do tergo de “soldados crioulos, e Angolas”:
ndo Frei Calado, os brancos saudaram o Governador “ao som de cha-
imelas, caixas e trombetas, o que também fizeram os nossos negros Minas
icando suas buzinas, flautas, e tabaques” (ob. cit., primeiro volume, p. 52).
' ainda interessante notar também que, segundo a mesma descricdo, ja
quele ano de 1645 havia um sentimento de orgulho negro, ao menos no
mfronto do valor guerreiro com os brancos. Ao que afirma Frei Manuel
alado, o comandante negro Henrique Dias incentivou a luta “os soldados
oulos, e Angolas do seu ter¢o” dizendo-lhes: “Eia, mancebos, aqui temos
Holandeses inimigos da Fé de Cristo, aqui se hd de ver o que pode, €
cada um de vos; ndo consintais que os brancos vos levem vantagem”
b, cit.,, primeiro volume, p, 45). Mesmo que a tirada tenha sido inventada
ilo entusiasmo do cronista da luta pernambucana, ela vale como reve-
fio de um espirito de emula¢io, sendo de particularismo ou rivalidade
ente entre negros e brancos, um século apenas depois da chegada das
imeiras levas de escravos africanos ao Brasil.

Relacam Da Aclamacdo que se fex na Capitania do Rlo de Janeiro do
do do Brasil, & nas mais do Sul, aec Senhor Rey Dom Jodo o IV, por
adeiro Rey, & Senhor do seu Reyno de Portugal, com a felicissima
tuicdo, q delle se fex a sua Magestade que Deos guarde, &c. Com todas
licencas necessdrias, Em Lisboa, Por Jorge Rodrigues, Anno 1641, Edicio
ig-similar publicada pela Tipograt’ia da Atlantida, Coimbra, Portugal, 1940,
10 limiar das comemoragbes do duplo Centendrio da Fundagiio e Restau-
itio de Portugal”, p. 14,
*# Em breve, mas excelente estudo intitulado Associacdes Rc.rigr'asasBNa
elo
rizonte, 1963) o pesquisador Fritz Teixeira de Salles, estudando as ir-
indades mineiras do século XVIII segundo a sua significagdo social, con-
que elas funcionavam como “auténticos organismos sociais da época”.
as instituicdes a populagdo “encontrava uma estrutura eficiente e legal,
n forma orginica para expandir suas necessidades ou reivindicagGes
etivas” (pp. 26 e 27).

Rélation d’'un voyage fait en 1695, 1696 et 1697 aux Coétes d’Afrique,
troit de Magellan, Brésil... enrichie d’un grand nombre de cartes et de
itres dessinées sur les lleux, dont deux vues panoramiques de S. Sébastlen,
lére de Janeiro et de la Baye de Tous les Saints (St. Salvador), Paris
la Sphére Royale, 1698.

Esse “aspecto burlesco ou antes de carnaval de nossos dias”, provocado

i realidade pelo fato de os diversos oficios comparecerem & procissio do

0rpo de Deus “levando suas bandeiras e diversas figuras”, relembrado
0f Vleira Fazenda em uma cronica de jornal de 1902 intitulada As Bandeiras

98 Oficios. A cronica estd reproduzida nas suas Antigualhas e Memorias

dricas publicadas no volume 140, tomo 86 da Revista do Instituto Histo-
e Geogrdfico Brasileiro, de 1919, pp. 131-136.

* Edison Carneiro, Ladinos e Crioulos — Estudo Sobre o Negro ne Brasil,
litora Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1964, p. 89. O autor nio
i nessa observacdo, mas chega a pOr em relevo o aspecto da organizacio
| Irmandades dos negros que interessa & histéria da influéncia dos afri-
0s e seus descendentes na formagfo da cultura popular brasilelra: “Onde
itiva o atrativo dessas Irmandades?” — pergunta Edison Carneiro, res-
ifidendo ele mesmo com precisdo: “Sem contar as procissdes e as festas

ildosas, tio do agrado dos negros, promoviam, como escreveu o beneditino

imingos do Loreto Couto, ‘dancas, e outros licitos- divertimentos’ — os
iffejos de reis do Congo, as cantatas das taleiras, os tercos e ladainhas
lis ruas, as baundeiras do Rosdrio e, 4 moda das do Divino, as folias de
i Benedito propiciando aos irmfos um ambiente social de que os
ava a escraviddo. As Irmandades davam seguranca, conforto e ajuda
necessidades, sepultura gratuita.—E, elegendo ou confirmando a escolha
rels do Congo, de juizes e juizas de Angola, de governadores de nacdo,

I capatazes de companhias de trabalho, etc., projetavam seus membros na

ledade colonial” (ob. cit., p. 90).

Obras Completas de Gregério de Matos, Editora Janaina, Salvador,
a, 1970, volume VII, p. 1616. Soneto intitulado: Descreve A Procissdo
c%}zlmrta Feyra De Cinza em Pernambuco.

artius lembra ainda nesse seu livro Viagem ao Brasil, escrito com
e em anotagdes suas e de J. B. Von Spix (Imprensa Nacional, Rio de
giro, 1938, segundo volume, p. 301), que além dos domingos e dias
tos havia 18 feriados do governo em que o0s escravos trabalhavam, mas
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nos quais havia despacho, o que valia dizer que funcionavam como os pontos 0so, um Eu contrdrio e demoniaco, que lembra constantemente ao

facultativos de hoje. J4 o padre Daniel P. Kidder em seu liyro Reminiscéncias llviduo, como castigo, a sua morte iminente. Do outro lado, e como

de Viagens e Permanéncia No Brasil, Livraria Martins, S3o Paulo, 1940, igfio a0 remorso insuportdvel, surge a cren¢a num Eu imortal, sobrevi-

pp. 112 e 113, anotava a diferenca entre dias santos de guarda, “em que nio e a todos os traumatismos, dominador eterno que sobrepassa a angistia

se pode trabalhar hora nenhuma, e ‘dias santos dispensados’, aqueles em m na morte. A aspiragio a imortalidade ¢, pois, um capitulo da psico-

que a lgreja impde a obrigagio de ouvir missa, mas permite que os fiéis do narcisismo”.

trabalhem”. E acrescentava: “A quantidade dos primeiros oscila entre vinte | Mdrio de Andrade Ramos, O Rosdrio de Sdo Domingos, in Mensdrio do

e vinte e cinco, dependendo de certas festividades cairem em domingo ou tnal do Comércio, Rio de Janeiro, tomo XXVIII, volume 1, outubro de

dia de semana. O nuamero de ‘dias-santos dispensados’, varia de dez a | # p. 137.

quinze”. ‘Pelo que se poderd verificar por observacdes de varios outros via- | | Conforme o padre Henrique Domingos Lacordaire na sua Vida de Sdo

jantes estrangeiros, porém, a suspensdo do trabalho em muitos dos dias ingos, Tipografia da Livraria Ferin, Lisboa, 1907, pp. 82-83.

santos dispensados devia ser comum, pelo menos nas principais cidades. A devogio franciscana ao rosario levava i adogio de nomes como o
8 Vieira Fazenda, Antiqualhas e Memorias Histdricas do Rio de [aneliro, ‘padre autor de um catecismo em lingua tupi, e que se chamava

Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, tomo 95, volume 149, mcisco do Rosario. )

ano 1043, p. 282. \ Fritz Teixeira de Salles, Associagdes Religiosas no Ciclo do Ouro,

“;"'Vae:ra Fatzalnda,tob. ctt.], p. 282. O mesmot autor I'Lecoéda ain{éz‘l} (gue ersidade de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1963, p. 19.

chegaram a tal ponto as coisas, que o governo teve pedido de providéncias :

contra tantos dias de descanso e de folguedos. Interveio no negécio o grande Padre Plicido Nunes S. |. em documento de 1738 transcrito no volume

bantoile dhrala g t d s .D 5 - as Ordens Régias da Colegdo de Manuscritos do Arquivo Publico da

i principe regente, depois . Jodo VI. Obteve do nincio E ni .

; : : > a nio era s6 o padre Placido, no século XVIII, quem denunciava
apo6stolico Lourengo Caleppi o indulto de 16 de margo de I1811. Em virtude caramento de praticas religiosas par parte dos negros. Em seu livro
dessa lei ficaram os dias de guarda reduzidos a 17”. O indulto, porém, s6 'T‘ 4 a0 Vo (l‘j‘m L (gd Y P tIl' &  neg e, m s 1151 v
valia para o Rio de Janeiro: para o resto do Brasil a folga continuava a tos deacosfur:es ?]erpz;fd‘f)s Se%s'o _lgnigr ?;;nbr:mpdgasﬁa riz'ne'p'a mct)adg
mesma, E mesmo no Rio a aplicagdo do indulto nio deve ter sido rigida, 'Bc?xlo XIX, o padre José Albertino de Seixas (qsesc’obriupnun‘.\lar festa de
poisi comoise wpriiloa ipelaioostrydedo doanadres Kidieryism 1837, yabu anos 0 ritual do canpdomblé “e imediatamente alertou os policiais presentes”
depois da fixagdo dos dias santos de guarda em 17, estes jad oscilavam ol X P B :
entre 20 e 25. Os primeiros cronistas e padres, ao referjrem-se aos escravos trazidos

% [n lconografia Carioca (Os Dois Mais Antigos Panoramas do Rio de ';Iﬂsrl]’nt{ea]?;;% Sfe';’"lproe gummfepar‘;dg;h?;:gf ed:cﬁgo.:ogaq Guine, ftaze.n(.iu
Janeiro, noticia organizada por Afonso de E. Taunay, publicada na Revista ot il‘. 0N R] Bahi P i ] Vi & Fll.luperequa gLlulss
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, volume 203, abril-junho de ieu livro egre Na Bahia, entretanto, Luis Viana Fillo mostrou que
1049, p. 28 inte os séculos XVI e XVII a expressdo negro da Guiné era genérica,

f ) ' ) querendo dizer que o0s portugueses so enviassem ao Brasil negros
™t Ieonografia Carioca, cit. p. 81. ! | iprados acima do Equador. Assim, desde os primeiros anos do século XVI
52 Afonso de. E. Taunay, Gustavo Aimard, in No Rlo de Janeiro de am chegado muitos escravos de Angola, do Congo e de Benguela sob

D. Pedro II, Livraria Agir Editora, 1947, p. 148. tulo de negros da Guiné. A partir do século XVII, de qualquer forma,
5 Thomas Lindley, Narrativa de Uma Viagem ao Brasil, Companhia Edi- ominéncia parece ter sido de negros bantos, da costa ocidental. Quando

tora Nacional, Sio Paulo, volume 343 da cole¢io Brasiliana, p. 179 | ndo fosse, a constincia das referéncias aos reis do Congo desde o
5 0b. cit., p. 128, do século XVLse durante o correr do século XVII provariam a impor-

a numérica dos bantos no Brasil

& 0 cronista Luis dos Santos Vilhena, em suas cartas sobre a vida baiana g
do fim do século XVIII, recolhidas sob o titulo de Recopilacdo de Noticias Pad;&}ﬂamleld?; Cietr:ziuelra Tfr{cs’ {i" Ag‘;ﬂs da_Biblioteca Nacional,
Soteropolitanas e Brasilicas, e mais conhecidas como Cartas de Viihena, ﬂh. 'épbl' ) cEad”o porlg4tés Va%% 50 o em seu livio O Negro
dividia a populagio de Salvador nas seguintes classes: “corpo de magistra- ia, Jos ALY 0rd, 1ol PEap D0
tura, e finangas; corporagdo eclesidstica; corporag@io militar... corpo de pud Luis Viana Filho, ob. cit., que se refere ao documento nimero
comerciantes... povo nobre, mecinico e escravos”. A Bahia No Século XVIII % do Inventdrio de Documentos relatives ao Brasil, publicado no volu-
— Luis dos Santos Vilhena, Editora Itapud, Colecio Baiana, Vol. 1, Salva- il dos Anais da Biblioteca Nacional.
dor, Bahia, 1969, pp. 55 e 56. José Ferreira de Matos, Diario histérico das celebridades, que na Bahia

8 Grepgdrio de Matos refere-se aos chefes de terreiro, que fumavam ca- lHzerdo em acdo de gragas pelos felicissimos cazamentos, dos Serenissi-
chimbo (origem da figura do preto velho), os quais — segundo a tradigéo ‘Senhores Principes de Portugal, e Castella. Lisboa Occidental: Na offici-
africana — liam o destino das pessoas jogando buzios em cerimoOnias cha- dé Manoel Fernandes da Costa, Impressor do Santo Officio, MDCCXXIX
madas calundus, Naturalmente cobrando a consulta, o que explica a alusfo §1). Citado por Rubens Borba de Moraes i{n Bibliografia Brasileira do
que dava os crentes como patinhos depenados pelos feiticeiros, o Colonial, Instituto de Estudos Brasileiros — Universidade de Sio

5 Obras Completas de Gregdrio de Matos cit., volume 1, p. 15, sob titulo 1969, pp. 226-28.
Queyxa-se a Bahia por seu bastante procurador, confessando que as culpas, 8¢ Ferreira de Matos, ob. cit.,, apud Rubens Borba de Moraes, in
que lhe increpdo, ndo sdo suas, mas sim dos viciosos moradores que em iografia Brasileira do Periodo Colonial, cit., p.
si alverga. Romance. Preceito 1. Sumula’ Triunfal da Nova e Grande Celebridade do Gloriose e Invicto

B Ao que tudo indica — e embora a indagacio fosse mais esperada de lir 8. Gongalo Garcia, in Rev, do Inst. Histdrico e Geografico Brasi-
um folclorista, historiador ou sociélogo — o tnico a estranhar essa prefe- i, tomo 09, volume 153, p. 29. ]
réncia dos negros lgor Nossa Senhora do Rosario fol o repdrter de jornal ()8 caboclinhos ainda resistem na década de 1970 com esse mesmo
e literato Jodo do Rio. Em artigo para a revista Kosmos, do Rio de Janeiro, ¢ ou com o de cabocolinhos, principalmente nos carnavais do Nordeste.
publicade em janeiro de 1906 sob o titulo Elogio de Cordde (depois incluido Manoel da Madre de Deus cita ainda em sua descricio das festas de-
no livro A Alma Encanfadora das Ruas), Jodo do Rio apontava com exatidio {as a Sio Gongalo uma “bem ajustada contradanga de Talheres” (p. 16
a origem dos corddes cariocas, e se fazia a pergunta que agora procuramos \wmula Triunfal). Embora nilo tenha oferecido qualquer pista para iden-
responder: “Os corddes sairam dos templos! lgnoras a origem dos corddes? fio- dessa danga, & quase certo que se tratava da danca depois deno-
Pois eles vém da festa de N. S, do Rosdrio, ainda nos tempos coloniais. aln taléres ou taieiras, pois seu contempordneo Francisco Calmon, es-
Nio sei por que os pretos gostam da N. S. do Rosério”, do em 1762 sobre as “faustissimas festas que celebrou a cAmara da

& Em seu livio O Negro Brasileiro o antropélogo Artur Ramos, muito ¢ N. 8. da Purificagio e Santo Amaro, da comarca da Bahia, pelos
influenciado por recentes leituras de Freud, propds em 1934 uma complica- Issimos desposdrios da serenissima senhora D. Maria, princesa do
dissima interpretacio psicolégica para os Ibeji, escrevendo (p. 388 da 2» , com o serenissimo senhor D. Pedro infante de Portugal”, referia-se
edicio de O Negro Brasiteiro, colecio Brasiliana, volume 188, ano. 1940): ngas “dos Congos,” que mui agaloados, anunclavam a vinda de um
“0 culto dos gémeos e a crenca no duplo exprimem, pois, simbolos do nar- gro, -0 qual depois aparecia com corte de sovas, dangando as talheiras
cisismo. De um lado, o sentimento de culpabilidade engendra um Eu cri- itimbis, ao som de seus instrumentos”. | e
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 Em sew Diciondrio do Folclore Brasilteiro, Instituto Nacional do Livro,
Rio de Janeiro, 1954, o folclorista Luis da Camara Cascudo registra o verbet¢
Langa, mas ndo se refere A danca da Langra citada na Sumula Triunfal
embora a fonte ndo lhe seja desconhecida.

W Sumula Triunfal cit., ]Jp 16 e 35. 1
“ Sumula Triunfal cit., 5. -
W Sumula Triunfal cit., p 35. P
% Sumula Triunfal cit. p. 30.

L

" Essa particularidade ¢ mais um reforco a tese sustentada neste livro, {
segundo a qual os indigenas jamais chegaram a se fazer representar cultus
ralmente no Brasil com poder de decisdo. E, de fato, a circunstincia de frel
Manoel da Madre de Deus ter visto um negro (ectiope) fornecendo ritmy
para um conjunto de caboclinhos, sd faz remontar a meados do século XVII|
uma evidéncia histérica comprovada pelos que se ocupam de manifestagies
folcléricas: os caboclinhos ou cabocolinhos sdo sempre negros e mestigos
que fazem o papel de indios, enfeitando-se de penas e imitando os pulos
de suas dangas.

% Le Gentil de La Barbinais, Nouveau Voyage Autour Du Monde,
Gentil de La Barbinais: enrichi de plusieurs plans,
des principales villes et ports du Perou, Chily, Brésil
Paris, Briasson, 1728, 2 vols. Os trechos citados sdo
deste livro,

® O Liveo I,
nelas (procissies)

par Li
vues el perspectivey
et de la Chine...,
tradugido do autor

Titulo LXVI das Ordenagdes dizia: “E nfo se consentirio
representagdes de cousas profanas, nem mascaras, naqg
sendo ordenadas para provocar devogido”. Ora, isso valia por permitir ump
coisa e outra, pois nada era mais facil, prncipalmente para os negros, du
que apresentar como motivo de estimulo a fé e a devogdo um costum
ligado as suas praticas religiosas”.

80 Obras Completas de Gregiorio de Matos, cit., volume |, p. 186, sob
indicagdo A Peditorio dos Pretos de Nossa Senhora Fez o Poeta o Seguinto
Memorial Para o Mesmo Governador (Cimara Coutinho), Impetrando Li.
cenca Para Sairem Mascarados a Huma Ostentacdo Militar, a Que Chamavi
Alarde.

8 Mario de Andrade, conferéncia Os Congos,
n? 2, fevereiro de 1935, Rio de Janeiro, p. 37

82 A informagio ¢ de Pereira da Costa em seu
cane, p. 215.

8 A relagdo entre o tema central dos velhos autos dos Congos e os fatos
histdricos africanos ligados ao reinade da rainha Ginga Badndi foi estabele-
cida por Mario de Andrade em sua conferéncia Os Congos, de 1935.

8t Em seu livro Folclore do Brasil, Editora I‘undo de Cultura, Rio, Sia
Paulo, Lisboa, 1967, p. 45, o folclorista Luis da Camara Cascudo, depois
de sustentar, 1mparndo em Barleu, que os Congos lembram também figu-
ragoes béllcas feitas por embaixadores do Manicongo e do Conde do Sonho
diante do conde Nassau, no Recife, di importante testemunho da proce:
déncia dos epistdios llgados a0 reinado da Rainha Ginga ‘a0 afirmar: “Ainda
encontrei essa projecdo prestigiosa no espirito dos pretos em Angola d¢
1963. A rainha Ginga ¢ uma entidade viva na tradigdo banto”.

& Mério de Andrade, Os Congos cit.,, p. 38.

# Jsso mostra que Pereira da Cnsta se enganava ao atribuir aos negroy
procedentes do Congo o direito exclusivo de serem escolhidos reis e rainhas,
Evidentemente levado pela constincia da expressio Rei do Congo, e pela
afirmagdo de Henry Koster ao descrever a coroagdo a que assistinu na Ilha
de Itamaracd,  escreveu Pereira da Costa: “De toda essa diversidade d¢
gente africana pela sua procedéncia de  tribos = distintas, somente a do
Congo, escrava ou ndo, gozava do particular privilégio de eleger um rei,
o seu Muchino rid Conge, como o chamavam no seu idioma pitrio, cujo
soberano, porém, superintendia sobre a gente das demais nagdes africanas,
residente no distrito de sua jurisdigdoe”. (Folclore Pernambucano, p. 213)
Em seu livro Maracatus do Recife, Ricordi, Sio Paulo, 1955, o maestro
Guerra Peixe ja concluira pela negativa desse exclusivismo: “na  instituigio
ndo eram nomeados apeénas reis congueses... — mas também “Angola” ¢
“dos crioulos” (p. 22). :

8 Pereira da Costa, Folclore Pernambucano cit., p. 214. O autor pernam-
bucano parece basear-se num oficio dirigido em 1815 ao Ouvidor geral do
Olinda pelo governador de Pernambuce Caetano Pinto, e que cita na parte
em que este se referia aos tratamentos de majestade, exceléncia e.senhoria
entre os pretos, acrescentando, em evidente tom de discordancia
isso havia em Pernambuco”, ;

in Revista Lanterna Verde,

livro Folclore Pernambu-

bols tuda
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irnavalescos cariocas do século XX, quando dois grupos cruzavam nas

| um jornal carioca que, quando um dos desses entrechoques entre corddes

% Henry Koster, Viagem ao Norte do Brasil,
Camara Cascudo, Sdo Paulo, 1942,
8 Mario de Andrade, Os Congos, cit.,

tradu¢io e notas de Luis

p. 48. Curiosamente, nos corddes

as, a principal preocupagio dos elementos de choque, os porta-machados,
a envolver e arrebatar o estandarte carregado com garbo real pelo
Incipal danqarmo do grupo rival, o que constituia uma afronta. E & isso
e explica, até hoje, os volteios coreograficos com que os mestre-salas dae
colas de samba protegem o caminhar garboso das porta-bandeiras. O
elho pioneiro do samba carioca José Luis de Morais revelou em entrevista

tornava iminente, na década de 1920, o primeiro grito que se ouvia
a do responsidvel pelo grupo, recomendando: “Enrola o panol”.

¥ Guerra Peixe, Maracatus do Recite, Ricordi, Sio Paule, 1955, p. 22.
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0 LADO DA IGREJA CATOLICA, QUEM MUITO CONTRIBUIU
para o aproveitamento da vocagdo musical dos afri-
0s trazidos ao Brasil foram, em numerosos casos, 0s
hprios senhores de escravos. '

ovidos pela vaidade, principalmente a partir do sé-
b XVIII, quando uma incipiente acumulagdo de riqueza
permitia aos principais proprietarios de terras da co-
la as primeiras demonstrages de superioridade do seu
s, esses grandes senhores iniciaram uma verdadeira
ipeticdo de prestigio.

omo a distdncia das fazendas obrigava os potentados
1is a permaneccerem varios meses longe das- cidades,
casas-grandes funcionavam como verdadeiras sedes,
centrando a vida da comunidade, e estabelecendo, ao
0 da divisdo do trabalho, os modos de vida espiritual
ravés das visitas de padres), educacional (com a con-
acao de mestres para as criangas) e da organizagdo
lazer (realizacdo de festas.religiosas e eventual for-
40 de grupos de musicos).

las cidades, segundo se depreende pelo que escrevia
| Manoel da Madre de Deus em sua Sumula Triunfal,
ormagao de musicos populares ndo era novidade pelo
10s no Recife de 1745, pois quando o mestre da capela
S¢ saiu a rua com sua “sonora e bem acorde musica”
I tocava os instrumentos eram comprovadamente

” "

ffeus da terra”.
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Quase contemporaneamente, em 1748, no Rio de Janei- patazes e parentes mais ou menos ociosos, todos reu-
r0, o padre francés Courte de la Blanchardiére poderia ir idos & volta da casa-grande.
além ao afirmar que ouvira sons de rabeca em quase todas E' natural, pois, que nas regides como o Recéncavo
as casas e comprovar o fato curioso de que — segundo
informava — “cada pessoa procura este instrumento aos
seus pretos”. ™

fliano, a relativa proximidade de tais centros originasse, .
la possibilidade da comparagdo, um processo de esti-
lo & superacdo de stafus entre fazendeiros rivais.

Tudo se ligava, em tltima andlise, no caso desse pri-
firo nticleo da economia colonial em terras da Bahia, a
ipida valorizagdo do acticar como produto de exportagdo

rante o século XVI.

“Ha muitos violdes” — escrevia ainda o padre de la Blanchar-
diere — “e ouvem-se também muitas charamelas que fazem acor-
des bem agraddveis. Uma tarde gozei este prazer quando o
General [referia-se ao Conde de Bobadela] voltava por mar de
uma casa de campo, situada no fundo da baia e passava ao longo
de nosso bordo, com dois negros colocados na proa do escaler;
tocavam este instrumento com bom gdsto”. ®

As poucas informacgdes existentes sobre o ntimero de
genhos de agticar baianos no século XVI — que se-
indo Gabriel Soares de Souza eram 36, em 1587 (quan-
) 0 preco do produto era de 300 réis por arroba), e ja
fim do século seriam 40 (quando aquele preco subira
15 vezes) — revelam de qualquer forma uma expansdo
0 acelerada da economia do Recdncavo que, em 1610,
navegante francés Pyrard de Laval jA poderia mostrar-
¢ admirado com a projecdo dessa prosperidade no estilo
i vida familiar dos grandes proprietarios da regido.

Essa larga formagdo de instrumentistas urbanos per-
mitia mesmo que cada restaurante da época — as cha-
madas casas de pasto — tivesse i porta um tocador de
rabeca, que era geralmente um escravo cego. E explicaria
ainda por que, j4 em 1790, uma lei municipal obrigava
os taberneiros do Rio de Janeiro a conservarem sempre as
portas abertas, a fim de evitar “desnecessirios ajunta-
mentos dos ditos escravos de um e outro sexo e algumas
pessoas livres que a clas [tabernas] concorrem”, o que
culminava sempre em dangas e batuques.

?Segundo divulgaria Pyrard um ano depois com a pu-
icacdo, em Paris, dos seus Discours des voyages des
ancais aux Indes Orientales, suivi du traité et descrip-
i des animaux, arbres et fruits des Indes™, os proprie-
tios dos engenhos baianos viviam como bardes medie-
s em ‘“belas casas nobres” rodeadas de jardins e po-
ires. Pois foi durante visita feita a um desses ricos
ntadores — ao qual se atribuia na época renda superior
300 mil escudos (equivalente hoje a quase outro tanto
I cruzeiros) — que estaria reservada a Pyrard de Laval
ila surpresa cuja revelacdo acabaria fornecendo um pre-
50 documento a histéria da misica popular brasileira.
u-se que o potentado do Recdncavo, depois de mostrar
| convidado suas colecbes de animais e objetos raros,
folveu oferecer-lhe a audicdo musical de uma banda
posta por 30 negros escravos e que era regida —
ira espanto de Pyrard de Laval — por um francés
ovencal.

Nas fazendas do interior, entretanto, a menor possibi-
lidade de livre transito para os escravos fazia com que
a responsabilidade pela iniciagdo musical dos negros fosse
sempre dos seus senhores.

-» Como a casa-grande representava nos latifindios da
era colonial o mesmo papel dos castelos europeus da
Idade Média, a vida social e cultural desses recuados
nticleos de colonizagdo portuguesa do Brasil se organi-
zavam sob os mesmos moldes medievais, com as devidas
retificacdes, ¢é claro, decorrentes da maior simplicidade
da estrutura colonial. :

Sob a dire¢do direta do dono da terra se armava nas
grandes fazendas um quadro social formado por escravos
lavradores e criados domésticos, pedes livres, artifices,
barqueiros, técnicos em moagem e purgagdo de cana,
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Em seus comentdrios ao episédio — que marca histori-
camente a existéncia da primeira orquestra de negros do
Brasil, tocando miisica européia (o que se deduz pela cir-
cunstincia de o maestro ser francés) — Afonso d’E.
Taunay aventurava uma hipotese que, com ser 1mposswe]
de provar, ndo deixa de emprestar uma perspectiva de
absoluto pioneirismo para essa banda, do ponto de vista
da ocorréncia de um primeiro exemplo de som brasileiro
e popular:

“Que seria este concerto de azevichados tenores, fuliginosos
baritonos e ebdneos baixos, provavelmente em contra-canto, se-
cundados pelo agudo timbre de primas-donas |hotentoticamente
fcalipigias — bocas escancaradas, dentaduras a alvejar deslum-
brantes, tudo a urrar alguma aubade suave da terra de Arles
ot algum virelai/ mavioso do pais de Vienne?” — perguntava-se
Taunay, Ao que ele mesmo, ainda conjeturando, respondia:

“Empolgado pelo ambiente, ndo se teria antes deixado o
maestro marselhez levar as cadéncias e ritmos exoticos dos seus
regidos de além Atlantico, renunciando a uma adaptacdo musi-
calmente | teratologica? E ndo estaria no fim de algum tempo,
subordinado a exatiddo cronométrica do compasso marcado pelo
urucungo e o sincronismo do reco-reco}estridulo, contramarcado
pelo bamboleio de quadris e o saracoteio” das omoplatas?”.™

A hipodtese musical, é claro, fica no ar, mas o que a
descrigdo de Pyrard de Laval ndo deixa duvida ¢ que,
do ponto de vista das informagdes até hoje conhecidas.
essa data de 1610 (quando a inversdo de capital em um
engenho oscilava entre 40 a 60 mil cruzados, ou seja
de Cr$ 1.900.000,00 a Cr$ 2.850.000,00 de hoje) ™ pode
ser tomada como o marco inicial de uma era de esplendor
da pequena elite territorial da Colénia exportadora de
agticar, e a partir dai disposta a exibir como simbol!os
da sua grandeza todas as formas de ostentagdo e de luxo
possiveis.

O proprio Pyrard de Laval ndo se enganava quanto ao
verdadeiro objetivo da criacdo da banda que ouvira na
Bahia, pois observava que o fazendeiro — segundo ain-
da o resumo de Afonso d’E. Taunay, baseado na versio
original dos Discours Des Voyages — “como devesse ser
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bmano, queria que a todo instante tocasse a sua or-
ilra, a acompanhar, ainda uma massa coral”. "

Juantas seriam essas bandas de escravos, destinadas
lirmacio de grandeza dos maiores senhores de terras
éculo XVIT ¢ hoje impossivel saber. O que, porém,
jode ter como certo ¢ que nio apenas o seu numero
Inuou a crescer, mas o proprio sentido da criacido de
bandas ia mudar com o aumento do poder dos seus

onos, pelo correr do século XVIII.

{a verdade, possuir um grupo de miusicos numa fazen-
além de preencher um vazio de exigéncia cultural,
0 em vista a distdncia das cidades — onde as igrejas
partir. do fim de 1700, as primeiras casas de Opera,
tendiam, bem ou mal, a essa necessidade — passou
0 tempo a valer também por uma ruidosa demonstra-
de poder pessoal.

m dos mais minuciosos cronistas da vida cearense,
esquisador fluminense Jodo Brigido, estudando em
dos do século XIX a formagio da sociedade do Cariri
4 série de apontamentos reunidos em 1919 no seu
) Ceard — Homens e Fatos ™, notara ao falar das lutas
¢ as familias dos colonizadores Montes e Feitosas
R A proporgao que os recursos do pais se iam desen-
endo, a riqueza tornava insolentes os grandes pro-
ldrios”. E acrescentava, observando com precisio:
. se tinham constituido verdadeiros tiranos, que pa-
im transportar para os desertos do Brasil o despotis-
fue ainda exerciam na Europa os senhores feudais”.

)is essas conclusoes sobre o poder das grandes fa-
§ seriam complementadas pelo préprio Joao Brigido
utro livro com uma inesperada revelagdo do maior
©sse para a historia da musica popular. Em suas
)8as cronicas da coletdnea intitulada Ceard (Lado
ico) ™, o autor, referindo-se ainda aos Feitosas, es-

el .

Jilando em 1799 se separou de Pernambuco a capitania do
i, que até entdo lhe estava subordinada, quem fazia mais
il na terra era Jodo Alves Feitosa, rico e faustoso capitdo-
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mor dos Inhamuns, o mais rico e talvez do Ceard. Ele era o
fiador da Camara de Fortaleza, o fac fotum da quadra”.™

Ao que logo acrescentava o cronista para dar uma idéia
de como todo esse poder se afirmava aos olhos da socie-
dade da época:

]

“Os Feitosas sempre tinham sido chefes de grande respeitabi-
lidade, e impuseram pela ostentacdo. Quando aparecia um deles
no Aracati ou no Forte [Fortaleza], fazia-se acompanhar da sui
banda de misica, como soifam os potentados do tempo. Eran
escravos, que tocavam charamelas, trompas, caixas e oufros
instrumentos de entdo”. ™

Como se verifica pela frase “como soiam os potentados
do tempo”, Jodo Brigido apresentava essa particularidade
da criagio de bandas destinadas a afirmacdo ostensiva
do poder como um costume comum no século XVIIL. ™
E embora a documentagio seja muito rara a esse respeito,
o que se pode depreender pelas poucas referéncias att
hoje conhecidas leva de fato a essa conclusdo. As bandas
ou até mesmo as pequenas orquestras formadas na ared
de poder dos grandes senhores rurais, além de servirern|
como forma de divertimento para o seu lazer, e logo comu
vanguarda sonora de suas visitas as cidades, constituian
na zona rural os f{inicos conjuntos de misicos capazes d¢
serem chamados a animar as festas de adro do vasto ca-
lendario profano-religioso da Igreja Catolica na Colonia

Inicialmente a presenca dessas bandas particulares nay
festas e promssoes dos centros urbanos préoximos de zonay
de economia rural constituiram a contribui¢do pessoal
dos maiores senhores, visando como todo prémio apenay
o reconhecimento ptiblico da sua grandeza. Com o decors
rer do tempo, porém, a formagdo de miisicos escravos nas
fazendas, sobre valorizar o negro como mercadoria ven-

A

i

l

mentista, numa época de poucas possibilidades de espes
cializacdo nesse setor, passou a constituir uma fonte d¢
renda para o dono da banda, através da cobranga de de¢
terminada quantia as Irmandades pelo fornecimento d¢
muasica.
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Sobre a valorizacdo do escravo musico, a variedade de
incios encontrados em jornais do século XIX chaman-

a atengdo dos compradores para essa qualidade da
cadoria viva que se oferecia ndo deixa qualquer divida
Into ao prestigio da formacdo musical.

na segunda década do século passado o inglés

2) ander Caldcleugh, que chegou ao Brasil em 1819 no
o Superb, acompanhando o ministro britdnico na corte

Rio de Janeiro, sir Edward Thornton, copiaria para

lira transcricdo em seu livro Travels In South America
‘antincio que lhe despertara a atengdo exatamente pelo
‘menor da valorizacdo do conhecimento musical em
“escravo. Dizia o anfincio:

Juem quiser comprar um escravo pr(’)prio para bolieiro que
tocar piano e marimba e alguma coisa de misica e com
icipios de alfaiate...”, ™

lenos de trinta anos depois, conforme outro antincio
1847 transcrito por Delso Renault em seu livio O Rio
ligo Nos Antncios De [ornais, alguém oferecia “hum

preto barbeiro, sangrador, alfaiate, e tocando alguns

trumentos”, sem esquecer de anotar que o referido
iro se desincumbia daquelas habilidades todas “com
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vel perfeicdo”.

. a acreditar ainda em J. Amador Nogueira Cobra em |
livro Em Um Recanto Do Sertdo Paulista (Ed. Hen-

' Irmﬁos Sado Paulo, 1923) essa valorizagdo podia

excepcionalmente a extremos, como no caso do ™

ador do oeste-paulista Jodo Teodoro que trocou uma

enda por um escravo violeiro eSpemahsta em “modas
atereft '

fra, como se v-é, o reconhecimento lisonjeiro de quali-
les superiores em seres que a legislagdo da época in-
davel pelo apreco que se votava a qualidade de instru ia

na categoria de coisas, mas cujos dotes artisticos

tornaram afinal tdo indispensdveis, que a propria lite-
ira de ficcdo chegaria pelo menos uma vez a captar
| momento vivo desse processo da apropriagdo de ta-
l0s populares pelas elites. Em um conto de 1886 inti-
ido Praca de Escravos, o escritor carioca Valentim

7




fculo passado, as antigas bandas de escravos se haviam
nsformado em fonte de renda para seus organizadores:
). Raimunda recebia pagamento pela participacio de seus
iisicos nas festas do Bonfim, e assinava recibos.

Magalhdes, descrevendo um leilio de negros, armava ¢
seguinte didlogo: :

“E diz que é miusico também — lembrou o Manduca Lopes
escarranchado sobre uma barrica vazia,

— Que diabo é que tocas? :

— Toco requinta, sim, senhor.

— Pois vai buscar a gaita. Quero ver isso. Se o moleque tivey
.jeito pra coisa, levo-o. Preciso dele para uma banda que tenhg
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la na fazenda”.

A copia do recibo assinado por esta senhora, falecida em
87" — escreveu a professora Marieta Alves — “prova a parti-
pacdo de seus musicos sertanejos nas festas religiosas da
dade do Salvador”.™® :

Alids, no que se refere a essa D. Raimunda, a profissio-
dlizagdo dos seus escravos seria documentada inclusive
Or uma referéncia literaria. Em seu romance Maria Dusa,
‘escritor Lindolfo Rocha faz uma das personagens, a
fgra Rita, dizer para a patroa, referindo-se a “sinhi
limunda, do Mucujé” :

Na vida real cenas como essa deviam acontecer con
freqiiéncia, e na maioria dos casos os moleques mostra
riam de fato tal jeito que, muitas vezes, os extasiadoy
compradores acabavam pagando caro o seu entusiasn
_pela arte musical. Em vdrios antincios de escravos fugidos
recenseados por Vicente Salles em jornais do Pard ((
Negro No Pard, Fundagdo Getilio Vargas — Universis
dade Federal do Pard, Rio de Janeiro, 1971) consta comq
elemento de identificacdo indicacées como “toca rabecd
com brago esquerdo, ¢ dado a bebidas e muito amigo d¢
reviras” (pagina 319) e “toca viola, sabe ler” (pag. 321);

“Esta tem comprado negro, devera! Ja comprou vinte e quatro.
tgro novo, s6! Disse que é pra fazé terno de zabumba, pra tocd
I toda festa ganhando dinheiro pra ela”. ™

E’ légico que, considerada essa ligacio entre a arte
lisical dos negros e a necessidade de exteriorizacio da
la religiosa — através da execucdo do hindrio da Igreja
missas e novenas, do acompanhamento de procissoes
de festas de adro — os padres ndo confiaram apenas
| recrutamento de misicos de propriedade de estranhos.
Desde o inicio da colonizagio, tal como j4 tinham feito
i os indigenas, os representantes da Igreja trataram
atrair os misicos negros para a sua esfera de influén-
l, 0 que iria explicar a extrema religiosidade das mar-
@5 e cancbes das folias do Divino Espirito Santo, dos
$ados, ¢ dos desfiles das bandeiras de santos, a patro-
§ de irmandades. :
Ainda no século XVIII, segundo anota Vicente Salles,
itado no didrio em que Frei Caetano Brandio conta
§ visitas a fazendas de religiosos na Ilha de Maraj6,
frade “observou que ne?sas fazendas os negros apren-
certos oficios e a religido”. E acrescentava:

2

Quanto & exploragdo da arte musical dos conjuntog
de negros escravos formados sob- a autoridade de unj
mesmo senhor, a Histéria ndo deixou de registrar pels
menos um caso: o da rica fazendeira baiana Raimundg
‘Porcina de Jesus, conhecida como Chapadista. Segundo 1
professora Marieta Alves em artigo publicado em 196
na Revista Brasileira de Folclore sobre a misica de bar:
‘beiros na Bahia, entre 1865 e 1866 essa D. Raimunda
“mulher abastada trouxe [de Feira de Santana] uma ben
organizada banda de miisica composta de escravos seus”
E acrescentava:

“Essa banda tinha bom mestre, que dizem também fora escrava
‘era numerosa, dispunha de bom instrumental, grande e variad
repertdrio”. ** EfTpe:

E em suas pesquisas no Arquivo da Igreja do Bo'nfi_m,
em Salvador, a mesma professora Marieta Alves pode
encontrar ainda a prova de que, ja ai pela metade d

‘Na fazenda dos padres mercedarios, ao se cantar 0s louvares
inos, diz (Frei Caetano Brandio) que gostou muito de ouvir
|
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duas pretinhas, ‘que faziam uma admirdvel consondncia de pri-
meira e segunda voz'. O bispo era um apaixonado da misica —
comenta ainda Vicente Salles — e em toda parte anotava a
emocdo com que 0s escravos o homenageavam: ‘Cantou-se o
Te Deum: e os escravos € escravas cantaram o Bendito sejais,
e outras modas com tanta graca e dogura, que ndo pude suster

as lagrimas™. ™

riagio de um microcosmo de vida social que, logica-
fnte, incluiria preocupagdes de ordem cultural.

Em um livro escrito em Portugal em 1822, com base
| informacfes e documentos obtidos em Lisboa sobre a
@ no Brasil, o gebgrafo italiano Adriano Balbi foi o
imeiro a revelar a existéncia de atividades dos jesuitas
' Fazenda de Santa Cruz, no campo musical.

Talvez exagerando um pouco, Balbi, ao descrever o
ifundio dos jesuitas, afirmava existir ali “uma espécie
conservatério de miisica estabelecido”, o qual, acres-
itava, era “destinado unicamente a formar os negros

» i

| musica”.

Um tipo semelhante de ensino e assisténcia musical ¢
litirgica foi prestado aos musicos de bandas postos a
servico das irmandades quase sempre com carater de in-
terdependéncia.

Em pelo menos um dos casos, porém — e por sinal
o mais famoso — os proprios padres se tornaram respon-
saveis pela formagdo de uma banda na drea rural, criando
inclusive aulas regulares de misica para 0s negros escra-
vOs seus componentes,

Aconteceu em inicios do século XVIII, quando uma se-
nhora Marquesa Ferreira (citada por Noronha Santos em
seu livro As Freguesias do Rio Antigo, sem maiores indi-
cacdes) doou aos jesuitas do Rio de Janeiro quatro léguas
para dentro do litoral da cidade.

De posse desse latifindio os jesuitas — que ja pos-
suiam colégios e aldeamentos indigenas na regido desde
o século anterior — drenaram as terras, soltaram o gado
no campo, fundaram engenhos de agfcar, iniciaram a
plantagio de farinha, anil e arroz e, pelos meados de
1700, apresentavam-se como senhores de uma populagédo
de 3.300 moradores de uma irea em que ji se levantavam
124 edificagdes.

Para a exploragdo econdmica de uma érea tdo vasta os
jesuitas necessitavam logicamente muita mao-de-obra, e
a concentragio de escravos na regido chegou a contar-se
por milhares. A produgdo obtida com o trabalho desses
escravos era transportada para a cidade do Rio de Ja-
neiro, no litoral, descendo o rio Guandu, entdo navegavel
em toda a sua extensio. E’ de compreender-se, pois que
com toda a renda desse empreendimento revertendo para
os cofres da Ordem, os jesuitas estivessem realmente
prontos a partir da segunda metade do século XVIII para

Depois de lembrar que, com a expulsdo dos jesuitas
ita propriedade passou com todos os outros bens im6-
para o dominio da Coroa” [a Carta Régia que con-
Cou os bens dos jesuitas e incorporou-os a Coroa foi
' 16 de outubro de 1761], Balbi conta que o Principe
' Jodo mandou preparar o antigo niicleo jesuita para
fvir como casa de campo, e acrescenta:

“Quando pela primeira vez ouviram missa na Igreja de Santo
ficio de Loiola, em Santa Cruz, Sua Magestade e tdda a Corte
imiraram-se da perfeicio com que a musica vocal e instrumen-
| era executada por negros dos dois sexos, 0s quais se haviam
rfeigoado nesta arte segundo o método introduzido varios
0s antes pelos antigos proprietdrios déste dominio e que feliz-
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nte ali fora conservado”.

Balbi diz ainda que o entusiasmo subiu a tal ponto que
Principe resolveu estabelecer “escolas de primeiras le-
5, de composi¢cdo musical, de canto e de vdrios instru-
gntos na sua casa de recreio, e conseguiu, em pouco
mpo, formar entre os seus negros tocadores de instru-
entos e muito hibeis cantores”.™ E sempre baseado em
jormacdes colhidas com brasileiros radicados em Por-
gal, garantiu que os irmados muisicos portugueses Marcos
Simdo Portugal compuseram Operas especialmente para
8a orquestra de negros, afirmando: “Sua Magestade,
litas vézes, assistiu a cerimodnias religiosas em que a
lisica foi executada por seus escravos misicos”, ™

isica Popular de Indios... — 6 8]
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Em seu livro Francisco Manuel da Silva E Seu Tempc
0 musicologo Ayres de Andrade, referindo-se a essa en-

tusiasmada resenha de Adriano Balbi, duvida um pouco |

da exceléncia da formagio de tais musicos escravos ao
tempo do Principe D. Jodo, argumentando que, apds a
passagem da Fazenda de Santa Cruz para a Coroa, a sua
administracio “entrou num regime que ndo estava longe
da pilhagem e da devastacio”.™ E ainda mais, suas pes-
quisas em documentos sobre a fazenda dos jesuitas exis-
tentes no Arquivo Nacional, longe de levarem-no a qual-
quer descoberta de uma possivel continuacdo da grandeza
musical do famoso “conservatério” anunciado por Balbi,
conduziram-no apenas aos papéis de um processo de
furto de objetos sagrados que incluia, na qualidade humi-
Ihante de acusados, dois escravos misicos de profissio.

De qualquer forma, como o proprio Ayres de Andrade
passa a provar com abundante documentagio, a tradicdo
da escola de musicos criada pelos jesuitas, se chegou de
fato a ser rebaixada nos tltimos anos do século XVIII a
existéncia de uma charanga, retomou logo a partir do
reinado do Principe D. Jodo e durante todo o Primeiro
€ parte do Segundo Império, sob D. Pedro [ e D. Pedro 11,
0 seu papel de niicleo formador de musicos negros ou das
camadas mais baixas da cidade.

Essa democritica formacio de musicos negros — que
valia pelo reconhecimento da vocacdo dos escravos para
uma arte considerada aristocratica na Europa — permitiu
a D. Jodo, e logo depois a seu filho D. Pedro, contarem
nao apenas nas numerosas bandas militares que entdo se
formavam, mas também no Paco de Sio Cristévio, com
uma geracdo de instrumentistas capazes de chamar a
atencdo dos visitantes estrangeiros.

Entre os mais ilustres desses visitantes que deixaram
depoimentos sobre os miisicos formados em Santa- Cruz,
figura o sabio alemio Carlos Frederico Philippe Von
Martius, que chegou ao Brasil a 15 de julho de 1817
acompanhado de outro naturalista, Jodo Batista Von Spix.
Em suas primeiras andangas pela cidade do Rio de Ja-
neiro, entdo com 110 mil habitantes, apds anotar -de saida
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e, embora “a Opera italiana até aqui nio tem apresen-
ido, nem da parte dos cantores, nem da orquestra, nada
@ perfeito”, Von Martius abre uma excecio para os
llisicos de formagdo popular e afirma: “uma banda par-
Cular de musica vocal e instrumental, que o principe
erdeiro formou com mestigos indigenas e pretos, indica
astante o talento musical do brasileiro”. ™

'O sdbio alemdo podia dar essa opinido porque, convi-
ddo a assistir a uma festa em homenagem a Nossa Se-
liora do Rosdrio, para os lados do bairro de Sdo Cris-
Bvao, “pouco distante da quinta real”, viu a “capela
ficher-se 4 tarde de um sem ntmero de gente de cor e
ifetos”, e ouviu a “orquestra dos pretos de Sio Cris-
Bvao” tocar “uma misica alegre, quase jovial, a qual
licedeu um sermio emocionante”, ™

‘Martius ndo se referiu a ndo ser indiretamente, pela
lencio admirada a “gente de cor e pretos”, ao aspecto
£ssa banda do Pago de Sdo Cristévdo, mas cinco anos
lais tarde, a partir da Independéncia, segundo o histo-
dor Adolfo Morales de Los Rios Filho em O Rio de
eiro Imperial, ela se apresentava com uma bizarria
na da psicologia da nobreza do nascente império
Opical:

“A miisica dos escravos da Quinta Imperial” — escreveu Adolfo
lorales — “estava por sua vez, assim uniformizada: chapéu de
lltro de copa alta, cor da flor do alecrim, com aba quebrada a
tite e presa a copa por um tope com as cores nacionais (verde
~ amarela); meia-sobrecasaca cinzenta, fechada no pescoco;
lcdo azul com galdes brancos; meias compridas de algoddo
fanco e sapatos pretos, de entrada baixa, com grandes fivelas
Bprata”, =

‘Nesta altura do século XIX, mesmo aceitando que o
itigo conservatdrio dos jesuitas, a que se referia Balbi,
| nao passasse de uma simples escola onde se ensinava
‘artinha para futuros miusicos de banda, fora do Rio de
Neiro o interesse dos fazendeiros do interior pela musi-
continuava a ser cultivado.
Por coincidéncia, seria o préprio Von Martius quem se
ficarregaria de comprovar historicamente essa dupla
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EE para concluir arrematava o sdbio com esta conside-

existéncia, no interior do Brasil da segunda década de g0 que ainda hoje se poderia repetir:

1800, de bandas populares e de formagdes com preocupa-
cdo erudita.

Ao chegar em 1818 & localidade mineira de Salgado,
4 margem do rio S3o Francisco, Von Martius foi convi-
dado por um rica fazendeira a assistir a uma missa de
pagamento de promessa a Nossa Senhora, e, apos a ce-
rimonia, estendeu-se o convite a uma recepgdo na casa
da “bela penitente” (a expressio é do sabio alemdo),
quando uma surpresa lhe estava reservada:

il . i

"Que mais alto triunfo podia celebrar o mestre do que a ex-
wsdo de sua misica ressoar aqui, no sertdo americano? E,
in efeito, o génio musical pairava sobre a nossa ‘tertativa, e
, excelente melémano, Jodo Raposo, viverds sempre na minha
moria, com as tuas feicdes animadas por triunfal enlevo”. ™

De toda a descricdo de Von Martius, o que se depreen-
- ¢ que, se 0 melomano Jodo Raposo possuia vaqueiros
pazes de tocar a seu lado pecas de Pleyel em instru-
ntos como rabecdo, rabecas e trombetas, em sua lon-
lqua fazenda, ele devia necessariamente possuir um
icleo de formagdo musical, talvez ligado, quem sabe, 2
idicdo de alguma igreja elevada na futura cidade de
[amantina no auge da economia de extracdo do ouro e
imantes.

De qualquer forma, nessa mesma zona mineira de Dia-
intina, meio século depois da audi¢io de Pleyel com o
lista Von Martius, outro rico senhor, o proprietario das
zidas auriferas de Barro Duro, Felisberto Caldeira
tant, se encarregaria de manter a tradicdo do cultivo da
lisica usando instrumentistas negros.

Segundo Aires da Mata Machado Filho revelava em
Cios da década de 1940 no seu livio O Negro E O Ga-
tpo Em Minas Gerais, Caldeira Brant construira ao
0 de sua casa uma capela, e acrescentava ser “da tra-
gdo, alids, ndo muito remota, pois ainda existem teste-
inhas oculares disso, que ai tocava, em dias festivos,
fla banda de miisica que deixou fama”. Ao que ainda
clarecia:

“Também encontramos aqui entretenimentos musicais”, anotou
» 119

Von Martius — “isto onde menos podiamos espera-los”.

Deu-se que, quando Martius ainda nem bem se tinha
refeito do espanto do espetdculo de uma coroagdo de Rei
do Congo, a que assistira em fevereiro daquele mesmo
ano no Tijuco, por ocasiio das festas da aclamagdo do
Rio a D. Jodo VI (ele se extasiara com a “banda de mi-
‘sica dos pretos, com capinhas vermelhas e roxas, todas
rotas, enfeitadas com penas de avestruz, anunciando o
regozijo, ao som de pandeiros e chocalhos, de ruigoso
canza e da chorosa marimba” *), aconteceu um novo
encontro com a musica:

RS

“Um sertanejo que habitava vinte léguas a oeste de Salgado,
e casualmente tinha ouvido falar de nossa pritica de amadores
.de musica” — conta Von Martius — “mandou um mensageiro,
para pedir-nos o prazer de tocar conosco um quarteto. Ao cabo
de alguns dias, apareceu o moreno Orfeu das selvas, a frente
da mais estranha caravana. As costas de mulas, trazia ele um
rabecdio, rabecas, trombetas, estantes para musica, e, como pros
vas de sua dedicacdo, a mulher e os filhos”.

‘As figuras eram todas de negros cativos pertencentes ao
ant, que executavam ‘de orelha’ satisfatoriamente, louvando ao
nhor dos patroes e de escravos...”. '

E Von Martius, ainda pasmo ante a perspectiva jamais
imaginada do convite para tocar ao lado de habitantes
perdidos na vastiddo de um pais de florestas mal desbra-

vadas, descreveu: A tinica divida a opor af seria a de que 0s negros to-
lvam de orelha, isto é, de ouvido, pois — como se viu
“Dois de seus vaqueiros tocaram as partes secundarias, ¢ t 0 ensino de teoria musical, pelo menos bésico, se fazia

com jovial seguranga, atacamos o mais antigo quarteto de Pleyel”,
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necessario para um desempenho digno do gosto de gran-

,.des senhores como Felisberto Caldeira Brant.

Além do que, a qualidade de uma banda servia para
indicar o maior ou menor grau de finura do proprietario.

Um exemplo dessa preocupagido por parte de um rico
fazendeiro seria dada ao pastor americano J. C. Fletcher
em 1855 na fazenda Soledade, do comendador Silva Pinto,
na parte paulista do Vale do Paraiba:

“No decorrer de nossa palestra” — contaria mais tarde Fletcher
— “o Comendador deu-nos a noticia de que tinha agora ‘sua
misica propria’. Referiu-se a ela muito modestamente. Desejéva-
mos ouvir seus misicos, pensando que irfamos ouvir uma rou-
quenha rebeca da roca, um pifano e um tambor. O Comendador
disse que o nosso desejo seria satisfeito 4 tarde. Uma hora depois
das vésperas ouvi sons agudos de violinos, afinacido de flautas,
breves improvisos em variadas cornetas, ronco de trombones,
comego de marcha, valsa ou polca. Fui para o quarto de onde
vinham os sons e ai vi quinze escravos miisicos, — toda uma
banda regular: um deles dirigia-a junto a um harménio e havia
um coro de negros mais jovens, diante de estantes arrumadas so-
bre as quais se viam folhas de musica impressa ou manuscrita”. ™

Ao que Fletcher acrescentava, sempre em tom de incon-
tida admiragido:

“Observei também um respeitavel cavalheiro de cor (que se
sentava junto de mim ao jantar), dando ordens. Era o maestro.
Trés pancadas com o arco de seu violino ordenaram siléncio,
e em seguida a um movimento ondulado dos seus bracgos, & la
Julien, a orquestra comecava a executar a ouverfure de certa
opera com admirdvel proficiéncia e precisdo”, '™

Apoés confessar que “nio estava preparado para tanto”,
Fletcher afirma ter crescido ainda seu espanto na parte
seguinte:

“O coro, acompanhado pelos instrumentos, executou uma missa
latina [melhor traducdo seria, talvez, entoou um cantico de missa
em latim]. Cantavam pelas suas proprias anotagdes [melhor
traducdo seria: cantavam cada um segundo a sua parte] e
negrinhos, de doze a dezesseis anos de idade, liam as palavras
com tanta facilidade como estudantes em exame. Podia com di-
ficuldade acreditar em meus olhos e ouvidos [melhor tradugdo
seria: mal podia acreditar no que via e ouvia], e para por em
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fova a perfeicio da turma, pedi ao maestro o Stabat Mater:
spondeu-me logo ‘sim, senhor’, indicou aos miusicos a pégina,
jpitou a sua batuta [nio confrontamos com o original inglés, mas
irece ser agitou a sua batuta] e as notas tristes e tocantes da
tabat Mater’ soaram pelos corredores de Soledade”. ™

Para surpresa ja agora ndo apenas de Fletcher, mas.
! quem hoje consulta seu precioso livro (em muitas par-
5 baseado em anotagbes do seu antecessor, padre
idder), a orquestra do comendador Silva Pinto possuia
m repertorio ndo apenas de musica erudita, mas de mu-
€as populares européias do tempo, além de marchas
flarciais norte-americanas:

“Durante a ceia” — conta ainda Fletcher — “fomos regalados
om valsas e marchas excitantes, — entre elas a Grande Marcha
Lafaiete, composta nos Estados Unidos. O maestro sentiu nio
oder tocar as trés musicas nacionais; mas prometi-lhe que
pando uma oportunidade o permitisse teria o prazer de acres-
tntar 4 sua biblioteca musical Yankee Doodel, Hail Columbia
-0 Star-spangled Banner”.'™

E o que o espantado Fletcher nio sabia era gue por
uela mesma época, na parte fluminense do mesmo Vale
0 Paraiba, mais precisamente na fazenda Paraiso do
isconde do Rio Preto, em Vassouras, a nora desse rico
foprietirio D. Mariana Barbosa, Baronesa e Condessa
0 Rio Novo, mantinha “4s suas ordens, na fazenda do
bgro, uma orquestra de oitenta figuras e um coro de 70
egrinhos de maviosas vozes, que toavam e cantavam nas
llas festas caseiras e nas missas da igreja matriz de
. S. da Gloria”. ™

' Os donos desses conjuntos nio se limitavam, alias, a
lerecer os servicos da sua musica as igrejas e irmanda-
€s, por ocasido das festas ou procissées do calendério
atélico, mas enviavam-nas também a seus vizinhos por
itasido das comemoracoes de casamento, aniversirios ou
ualquer outra oportunidade festiva.

Em uma série de artigos de comentdrios ao livro A
legido Agricola Bananalense, Sua Vida E Esplendor
Y Outfrora, do paulista Everardo Valim Pereira de Souza,
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o historiador Afonso de E. Taunay, ap6s lembrar que
“as grandes festas revestiam-se de tal aparato, que cons-
tituiam verdadeira reviravolta i vida ordeira da fazenda”.
escrevia: ‘

“Das vizinhangas da Corte acudiam os convidados. Para maior
brilho dos folguedos, um dos vizinhos mandava a sua banda de
miisica, outro oferecia o reférco do seu pessoal de cozinheiros,
doceiros, copeiros, e assim por diante”.*®

Ora, se do brilho da exibi¢do da sua banda punha de
certa forma em jogo o seu prestigio, é de crer que os fa-
zendeiros mais ricos ndo deixariam de subordinar os seus
musicos & orientacdo de alguém teoricamente habilitado.
E ¢ o proprio Afonso de E. Taunay, ainda na mesma série
de artigos, quem confirma isso ao escrever sobre o0s cos-
tumes fazendeiros em 1880:

“Em algumas grandes fazendas existiam excelentes bandas de
musica. Alemdes eram, ds vezes, os Se€us mestres (grifo nosso).
Tocavam nas festas de casa, e nas de fora, as pecas atroadoras
do seu repertorio estridente. E nelas em geral, comentamos, so-
bressaiam os bumbos ensurdecedores e o0s clangorosos trombones
que, vibrando unissonamente, ameacavam a integridade dos tim-
panos. de seus ouvintes”.

O que portanto o conjunto dos depoimentos deixa pro-
vado ¢ que até pelo menos o fim do século XIX — quando
a abolicdo do regime escravo certamente deve ter con-
tribuido para a dispersdo de muitos miisicos negros do
meio rural — a instituicio das bandas nas fazendas foi
uma constante da vida cultural nos latifiindios brasileiros.

S6 isso pode explicar que o eco das noticias sobre a

( existéncia desses niicleos populares cultivadores de uma

misica de escola tivesse chegado até as cidades, a ponto
de autores menos eruditos, como o carteiro carioca Ale-
xandre Gongalves Pinto, chegarem a referir-se a elas ba-
seados na tradi¢do oral. -

it

De fato, no capitulo Alvorada da MWJ—SBlI livro
de memoérias do tempo de boémio cantor de serenatas e
tocador de violdo, intitulado O Chéro — Reminiscéncias
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0s Chordes Antigos, de 1936, Alexandre Gongalves Pin-
apelidado carinhosamente pelos amigos de Animal,
crevia convicto:

“As organizacdes das Bandas de Misicas nas Fazendas, para
parem nas festas das igrejas, nos arraiais, longe e perto das
itigas vilas e freguesias, que sdo consideradas hoje cidade,
vam um cunho de verdadeira alegria naquele meio tristonho,
18 sadio, sem instrugdo, sem cultivo, onde imperava a soberania
5 fazendeiros, grandes nababos, chefes dos partidos politicos
jeral e conservador”, *

Alexandre Gongalves Pinto, por sinal, atribuia 4 doce

filisica dessas bandas o poder de aplacar “as iras dos

endeiros, que afrouxaram as algemas e os grilhdes das
rrentes de martirios dos infelizes escravos, e afirmava
s aqui talvez com muita razio — que “delas sairam
uitos misicos notaveis, que se identificaram com as
fmonias dos seus instrumentos”. ™

Livres os escravos desde 1888, os grandes proprie-
rios passaram a organizar-se de uma forma mais coe-
nte com a exploragdo capitalista da terra, e isso logica-
ente ia provocar uma rapida mudanga na tradigdo pa-
larcal que fazia de cada grande proprietirio rural um
i e um mecenas em potencial.

A maioria dos miisicos ex-escravos, liberados da obri-
¢d0 de residir nos limites da propriedade a que servia,
eriu as bandas de irmandades, aos grupos de miisicos
Ibumbeiros de festas folcloricas, como as Folias e Con-
ou foram engrossar o contingente de misicos urba-
5 das bandas militares dos conjuntos de choro e sere-
tas do fim do século XIX, ou, finalmente, dos corddes
Irnavalescos do inicio do século XX.

Simbolo do poder pessoal dos grandes proprietirios de
la era de esplendor da economia latifundiaria a base
 trabalho escravo, o tempo das bandas das fazendas
itava terminado.

' Sumula Triunfal da Nova e¢ Grande Celebridade do Glorioso e Invicto
IFtyr 8. Gongalo Garcia, in Revista do Instituto Histérico e Geogrifico
fileiro, tomo 99, volume 153, 1928, p. 16,

' Conforme tradugdo de Gilberto Ferrez no artigo intitulady O Rio de
fieiro No Tempo De Bobadela, Visto Por Um Padre Francés, in Revista
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do Instituto Histérico e QGeografico Brasileiro, volame 264, 1964, pp. 155
a 166. Trata-se da tradugdo da parte referente ao Rio de Janeiro do livro
de La Blanchardiere intitulado Nouveau Voyage Fait Au. Perou (Depuis
année 1745, jusqu’en 1749), Paris, 1751.

® Im Padre Francés..., artigo e tradugio de Gilberto Ferrez cit., p. 163.

® QObra traduzida resumidamente por Afonso d’Escragnolle Taunay in Na
Bahia Colonial (1610-1764), publicada no tomeo 90, volume 144, de 1921,
da Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

@ Taunay, Afonso d'E. Na Bahia Colonial, cit., p. 257.

% () calculo, de meados de 1970, tomou por base a tabela de valor das
moedas de ouro correntes no Brasil de 1598 a 1621, e que dava ao cruzado
portugués o peso de 3,116 gramas em ouro de 22,1/8 quilates. A tabela
& a transcrita por Roberto Simonsen da p. 108 a 113 da sua Histéria Eco-
némica do Brasil, citando a Descricdo Geral e Historica das Moedas Cunhadas
em Nome dos Reis, Regentes e Governadores de Portugal,

% Taunay, Afonto d’E., Na Bahia Colonial, cit.,, p. 256,

% Jodo Brigido dos Santos ndo era cearense, mas capixaba nascido em
1829 na vila de Sdo Jodo da Barra, hoje incorporada como cidade ao Estado
do Rio de Janeiro, mas aquela época territorio do Espirito Santo. Levado
pela familia para o Ceard com menos de dois anos, tornou-se jornalista,
conheceu todo o interior daquela Provincia e morreu em Fortaleza do:
meses antes de completar 92 anos, em 1921,

% Brigido, Jodo, Ceard — Homens E Fatos, Typ. Besnard Fréres, 1919,

p. 81,
w0 Brigide, Jodo, O Ceard (Lado Cémico), Editor Louis C. Cholowiecki,

Fortaleza, 1899, p. 125,
w Brigido, Jodo, O Ceard (Lado Cdmice), cit.,, p. 125,
w2 Brigido, Jodo, O Ceard (Lado Cdmico), cit., p. 125.

103 A presenga e musicos junto a potentados, para alardeamento de
poder, também foi comum na Airica. Segundo revela o historiador francés
Pierre Verger em seu livio Flux el reflux de la traite des négres entre !.
Golfe de Bénin et Bahia de Todos os Santos du XVII au XIXe siécle, Paris,
Mouton & Co., 1968, os reis africanos do Daomé costumavam conferir aos
traficantes brasileiros e portugueses o direito de possuir escolta armada,
andar protegido pela sombra de um guarda-chuva e contar com acompanha-
mento de musicos,

wt Caldcleugh, Alexander, Travels In South America During The Years
1819-20-21; Containing An Account Of The Present State Of Brazil, Buenos
Aires And Chile, Londres, 1825, dois volumes.

15 Renault, Delso, O Rio Antigo Nos Anuncios De Jornais, Livraria José
Olympio Editora, Rio de Janetro, 1969, p. 213, .

i® Magalhdes, Valentim, Vinte Contos, Rio de Janeiro, A Semana, 1886,

8
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A 07 Alves, Marieta, artigo Misica De Barbeiros, in Revista Brasileira de
Folclore, ne 17, janeiro/abril de 1967, p. 12,

108 Alves, Marieta, artigo cit.,, p. 11.

i@ Rocha, Lindolfo, Maria Dusd, Instituto Nacional do Livro, 1969.

10 Apud Salles, Vicente, O Negro No Pard, Fundagiio Getdlio Vargas —
Universidade Federal do Pard, Rio de Janeiro, 1971, p. 125, citanto as
Memdérias de Frei Caetano Brandido, Vol. 1, p. 23I.

m Balbi, Adriano, Ensaio Estatistico Sobre O Reino De Portugal E
Algarve, Comparado Com Os Qutros Estades Da Europa E Seguido De
Um Golpe De Vista Sobre O Estado Das Ciéncias, Letras E Belas Artes
Entre Os Portugueses Dos Dois Hemisférios, Paris, 1822,

112 Balbi, Adriano, ob. cit.

18 Balbi, Adriano, ob. cit.

% Balbi, Adriane, ob. cit.

15 Andrade, Ayres de, Francisco Manuel Da Silva E Seu Tempo — I1808-
1865 Uma Fase Do Passado Musical Do Rio de Janeiro A Luz De Novos
Documentos, Edicio Tempo Brasileiro Ltda., Rioc de Janeiro, volume I,

. 44,

& us 1 B. von Spix e C. F. P. von Martius, Viagem Pelo Brasil, tradugio
brasileira promovida pelo Instituto Histérico e Geogréafico ‘Brasileiro para
Comemoragio do Seu Centendrio, Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, volume
1, p. 102. Nesse mesmo ano de 1817, por sinal, outro estrangeiro, o francés
Freycinet, veria o coro da Capela Real composto quase exclusivamente por
negros, cuja execugdo da mauasica sacra, dizia, deixava a desejar.

1 Spix e Martius, Viagem Pelo Brasil, cit., p. 112,

18 Morales de Los Rios Filho, Adolfo, O Rio de Janeiro Imperial, Editora
A Noite, Rio de Janeiro, s/d. (mas é de 1946), p. 343.

19 Spix e Martius, ob. cit. volume 2, p, 198,

20 Spix e Martius, ob. cit. volume 2, p. 129,
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W Spix e Martius, 0b. cit. volume 2, p. 198.
48 Machado Filho, Aires da_ Mata, O Negro E O Garimpo Em Minas
¢rais, Livraria ]osé Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1943, p. 24. O autor
i a entender que para o fim do século XIX a banda entrou em decadéncia,
apurou que “mais tarde os solertes musicistas entraram a limar os
trumentos, vendendo a limagem, como se fosse ouro, a outro preto
ociante, que se deixou enganar”.
D. P. Kidder e J. C. Fletcher, O Brasil E Os Brasileiros (Esbogo His-
rico e Descritivo), tradugio — muito ruim, come se pode verificar —
- Elias Dolianiti, Companhia Editora Nacional, Sio Paulo, série Brasiliana
lume 205-A, 29 volume, pp. 158-159. ;
¥ Kidder e Fletcher, ob. cit.
% Kidder e Fletcher, ob. cif.
% Kidder e Fletcher, ob. cit,
1 A informagdo é de Brasil Gerson em seu livio O Ouro, O Café E O Rio,
iWraria Brasiliana Editora, Rio de Janeiro, 1970, p. 107.
" Taunay, Afonso de E., artigo Numa Grande Fazenda Cafeeira de 1880,
iblicado no Jornal de Commercio do Rio de Janeiro de 26 de junho de
8, primeiro de uma série continuada com os artigos de titulos Costumes
izendeiros (1880), de 3 de julho de 1938, e Vida Secial Fazendeira, de 10
iulh_o de 1938, todos a propésito do livro A Regido Agricola Bananalense,
la Vida E Esplendor D’Oufrora, de Everardo Valim Pereira de Souza,
iblicado em 1934,
Taunay, Afonso de E., artigo Vida Social Fazendelra, cit. reproduzido
Mensdrio do Jornal do Commercio, tomo III, Vol. 1, julho de 1938, p. 42.
*W Pinto, Alexandre Gongalves, O Choro — Reminiscéncias Dos Chorées
itigos, Typografia Gloria, Rua Ledo, 20, Rio de Janeiro, 1936, pp. 110-11.
! Pinto, Alexandre Gongalves, ob. cit., p. 111,
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CAPITULO 4

A Musica de Barbeiros
do Rio de Janeiro e da Bahia




MUSICA POPULAR NO BRASIL — NO SENTIDO DE UM
som instrumental ‘produzido por representantes das
imadas mais baixas da populagdo das cidades, com ca-
fer reconhecivel e original — ¢ uma criagdo da segunda
etade do século XVIII, e tem seu aparecimento ligado
evolugdo historica dos dois maiores e socialmente mais
Inamicos centros urbanos da coldnia: Salvador e Rio de
neiro.

A descoberta de ouro e diamantes no interior da Bahia
| primeira metade de 1700, provocara pela necessidade
abastecer os trabalhadores das lavras o aparecimento
. numerosos pequenos focos de economia agricola na
na do Recdncavo. E essa concentracio ia conferir a
lvador — ponto de convergéncia da riqueza da capi-
lia — uma maior importincia urbana como centro de
mércio e de servigos.

Da mesma forma o Rio de Janeiro, escoadouro natural
riqueza das Minas Gerais, por suas condigbes de ci-
ide porto (e, a partir de 1763, de capital do Vice-Rei-
lo), tem as suas funcbes urbanas ampliadas. E isso se
dia medir até pelas sucessivas modificacbes administra-
48 como a instalacdo do Tribunal da Relacio, em 1752,
| mudanga do nome do governo municipal para Senado
- Camara, em 1757.

A conseqiiéncia dessa aceleragio do processo de urba-
dcdo das maiores cidades brasileiras traduzia-se por
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um aumento das suas populacdes (de 30 mil em 1763
para 43.376 em 1799 apenas no Rio; de 245 mil em 1775
para 250 mil em 1790 em toda a Bahia), e por um con-
seqiiente aprofundamento da diversificagdo social.

Ora, entre as profissfes urbanas historicamente desem-
penhadas por negros livres ou de ganho, mas sempre com
- carater de atividade liberal, havia uma que tenderia ne-
cessariamente a crescer de importdncia, conferindo a seus
. membros um papel de destaque entre os demais misteres:
\ a profissdo de barbeiro.

O barbeiro, pela brevidade mesma do servico que lhe

dava o nome (fazer barba ou aparar cabelos era questio
de poucos minutos), sempre acumulara outras atividades
compativeis com a sua necessaria habilidade manual ™
e que era representada pela funcdo de arrancar dentes
e aplicar bichas (sanguessugas)./Essas especialidades,
quase sempre praticadas em piiblico, situavam os bar-
beiros numa posicdo toda especial em relacio as profis-
sbes mecanicas ou as demais atividades de carater pura-
mente artesanal. E como além de prestarem servicos em
regime de atividade liberal, ainda lhes sobrava tempo vago
entre um fregués e outro, os barbeiros puderam aprovei-
tar esse lazer para o acrescentamento de outra arte nio-
mecanica ao quadro das suas habilidades: a 'atividade
musical.
4 Os escravos negros da cidade, de uma forma geral
sempre trabalharam cantandof /Em 1816, uma das pri-
meiras impressdes registradas pelo francés negociante
de algoddo L. F. Tollenare na cidade do Recife fora o
“movimento continuo de negros que vio e vém, carre-
gando fardos e se animando mutuamente por meio de um
canto simples e monétono”. ™ Vira ainda o mesmo Tolle-
nare negras com cestos a cabeca vendendo lencos e te-
cidos, e “seus pregbes” — escreveu — “se misturavam
aos cantos dos negros carregadores”, *

Em 1874, mais de cingiienta anos depois, de visita ao
Rio de Janeiro, o belga Conde Eugénio de Robiano des-
crevia o mesmo quadro ao observar que ‘“cantores a quem
nada fazia calar, sempre se achavam dispostos a entoar
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Il coro algum estribilho antigo, quando pela cidade
larchavam a passo, carregando pesados fardos”.™
Essas manifestaces musicais, entretanto, restringiam-
ao fornecimento de ritmo para a cadéncia dos traba-
jadores negros em suas tarefas de carregar sacos nos
Apiches, ou cargas pesadas pelas ruas, tais como pianos,
fdos ou tonéis de dgua. Mesmo quando da regularidade
5sas atividades chegaram a resultar pequenas cangbes
maticamente sem ligacdo com o trabalho desempenhado
0 momento — como no caso das quadrinhas de carre-
idores de piano do Recife, que Pereira da Costa pbde
pligir ainda no inicio deste século:

“Lé, 1&, 18, laid

Vamos ri, vamos chord

Que o vapé entrou na barra
O ftelgra féz sind”

“dgua de beber,

Ferro de engomar,
Minha mde me deu
Foi prd me matar”

o préprio fato de o pesquisador pernambucano iden-
fici-las como “cantilenas dos carregadores de pianos”
ostra que tais composicOes eram estritamente funcio-
is, e s6 podiam ser definidas como cangdes de trabalho.

Com a musica produzida pelos barbeiros — e que
Dr isso logo passou a ser conhecida genericamente como
Wsica de barbeiros — o processo de criagdo era em tudo
por tudo diferente.

Ao contrdrio _dos que produziam ritmo para or?enar
forco muscular no desempenho de um trabalho, fesses
lofissionais transformavam-se em miuisicos, exatamente
la oportunidade de-lazer que a sua atividade Ihes con-
I a/ASSIm como tinham as maos livres, a sua vocacio
usical podla desde logo dirigir-se para o aprendizado
¢ instrumentos tecnologicamente mais avangados, como
ibecas e trombetas/ E ao juntarem-se para a execugdo
ncertante de musica instrumental, tornavam-se também
ipazes de conciliar se¢des de sopro, cordas e percussio,

’Ica Popular de Indios... — 7
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: ; 7/ sl , :
produzindo um tipo de musica alheia a qua]quer preocu- “Esses musicos sio pretos retintos, ensaiados pelOb diversos

pacio de funcionalidade, o que valia dizer gratuita, e em ~ Dbarbeiros-cirurgides da cidade, da mesma cor, 0s quais vém sendo
i t’ tati h . mdsicos itinerantes desde tempos imemoriais”. *®
nivel de gosto puramente estético. ,_ e

Essa especializacdo musical dos barbeiros do Rio ¢ §°
da Bahia — que eram, como se viu, os dois tnicos centros § =
urbanos do Brasil colonial o suficientemente diversifica-
dos para permitir o aparecimento de tal tipo de artista
popular — comeca a ser documentada em meados do
século XVIIL

No Brasil tais’ miisicos ambulantes nio existiam “desde
tempos imemoriais” porque, como se viu, antes da pri-
meira metade do século XVIII a sxmphcu:iade da “estru-
. tura urbana ndo justificaria a sua existéncia, ao menos
~ como conjuntos organizados.

" Quanto ao depoimento sobre o fendmeno que atraia

4 Em pesquisas realizadas no —A"CIU'IV? da Igﬁl?_de 1\;8555' - sua atencdo naquele momento, porém, as observacdes do
enhora da Vitéria, na Bahia, a folclorista Marieta Alves comerciante inglds eram preciosas:

encontrou um recibo de fevereiro de 1750 que acusava §8 |
0 pagamento ao musico Salvador de Souza Coutinho ¥/ “Embora numerosos” — descrevia Lindley —

i E . “ésses escurds
“por timbale, trombeta e oboé tocados na véspera da

filhos da Harmonia sempre encontram trabalho, ndo s da maneira
que mencionamos, mas também 2a entrada das igrejas, ou fa

festa”, **
! 0 T2 celebracio de febtas onde se postam a tocar pecas alegres, sem
sadora nio chega a especificar se esse Salva- p peg gres,
A pesqui g P ~ levar em onsldera;ao as solenidades que se desenrolam no seu

dor de Souza Coutinho era regente de orquestra ou banda 1 mfeml
1

de barbeiros, mas ao dar conta de outro levantamento
realizado no Arquivo da Santa Casa de Salvador, onde

4

Nessas observagdes do inicio do século passado o

colheu “apreciavel relagdo e os anos respectivos em que B8 inglés Thomas Lindley revelava com a enumeragio de tdo
atuaram muitos desses mtisicos barbeiros”, cita ja agora variadas solicitagdes para o concurso de musica dos,bar-
documentadamente o caso de um Damdsio Nunes que B8 beiros um fato sécio-cultural muito importante: 97 de
em 1774 recebeu pequena importancia (quase nunca além 88 que, meio século depois do aparecimento daqueles grupos

de dois mil réis, nesse época) “pela rebecas e atabales” B musicais, os instrumentistas negros eram oficialmente re-
tocados na porta da Igreja.™ conhec1dos como tnicos fornecedores do tipo novo de
/A partir do inicio do século XIX as noticias sobre a § Serwgo urbano representado pela musica destmada ao
atuagio desses conjuntos pioneiros de musicos urbanos § entretemmento/‘

do Brasil comecam a tornar-se mais freqiientesé#” -

Em 1802 o negociante inglés Thomas Lindley, preso
no Forte do Mar, na Bahia, por tentativa de contrabando,
via passar “freqiientemente, bandas de musica em grandes
lanchas, tocando pelo caminho rumo as vilas da vizinhan-
¢a, na baia, para comemorar o aniversario de algum santo
ou por ocasido de alguma festa especial”.™ -E apods
acrescentar que era “também costume, nos navios mer-
cantes da rota da Europa, haver musica a sua chegada, §&
a sua partida, e no primeiro dia do seu carregamento” ¥, §8 européia herdelra das formas musicais da Idade Média,
esclarecia sem deixar dividas quanto a origem-dos comg a elite e as camadas socialmente mais representativas das
ponentes de tais orquestras: - duas pr1nc1pa1s cidades coloniais brasileiras eram obri-

r

Esse pormenor ¢é lmportante porque, considerando o
| tipo de publico consumidor dessa misica de negros ——-
| constituido predominantemente pelos colonizadores pot-

componentes das mais altas camadas sociais da Colonia

 uma demonstracdo de superioridade cultural das camadas
| RIS cidades./

Na verdade, ligados pela sua orlgem a‘uma tradlgaa
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tugueses e pelos brancos da terra seus descendentes,.

| — aquela exclusividade no campo da miisica valia por _




gadas a aceitar a originalidade de um estilo de tocar
intimamente identificado com uma formacdo popular ja
nacionalizada, e que pouco devia a cultura dominante.

HPara_essa orlgmal;dade — que o pintor Debret poria
em relevo pouco mais de dez anos depois ao afirmar que
“0s barbeiros do Rio de Janeiro tocavam valsas e contra-
dancas francesas “em verdade arranjadas a seu jeito” ™
— havia contribuido em muito a espontaneidade da for-
magdo musical de tais misicos populares. ;-

Ao contrario dos musicos das bandas das fazendas,
cuja finalidade de glorificagdo e deleite pessoal dos gran-
des fazendeiros levava a preocupacdo orquestral, muitas
vezes sob a dire¢do de professores europeus, os barbeiros
das cidades agrupavam-se sob a direcdo de um mestre
da sua condi¢do, produzindo em conseqiiéncia um estilo

de muisica ndo-dirigido e realmente popular.

O proprio aprendizado dos instrumentos era feito da
maneira mais livre possivel. Em suas reminiscéncias da
cidade do Salvador de 1840, o médico baiano Dr. José
Francisco da Silva Lima — citado pela folclorista Marieta
Alves sem indicagdo de fonte — es 2via que os brasi-
leiros #cultivavam a miisica, de “6&1ifa; nas horas vagas,
e formavam uma charanga, cujas ga:tadas rouquenhas
atroavam os ares, as portas das igrejas, nas festas e no-
venas, e em cujo repertorio entravam, as vezes, o lundu
e algumas chulas populares”, ™ .

A observagdo ¢ importante porque, além de salientar
o fato de os barbeiros tocarem ‘“de orelha”, ou seja, de
ouvido (indicando assim o autodidatismo da sua forma-
¢do), vem confirmar o testemunho do inglés Lindley, de
quase meio século antes, e segundo o qual, apesar da pro-
ximidade da igreja, os instrumentistas tocavam geralmen-
te “pecas alegres”. E se alguma divida ainda restasse
quanto A originalidade brasileira e popular da misica pro-
duzida pelos negros barbeiros desde o aparecimento dos
seus conjuntos, bastaria lembrar que em seu livro A Bahia
De Outrora, publicado em 1916, o baiano Manuel Querino

— cujas memorias abrangiam costumes de fins do século
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XIX — descrevia as velhas festas da lavagem do adro
da Igreja do Bonfim, em Salvador observando:

“E todos subiam e desciam, acompanhados pelos fernos de
barbeires, ao som de cantatas apropriadas, numa alegria indes-
critivel.

Enquanto uns se entregavam ao servico da lavagem, oufros,
a um Jlado da igreja, entoavam chulas e canconetas, acompa-
nhadas de violdo”. ™

.
/tA conclusdo a tirar era a de que os musicos barbeiros,
\dirigindo-se ao aprendizado de instrumentos musicais em
suas horas de lazer, sem qualquer outro objetivo que o
da satisfacdo pessoal, chegaram a formar conjuntos para
tocar regularmente nas festas da igreja movidos por uma
inica razdo: como a vida social e religiosa da Bahia e
do Rio de Janeiro comegavam a exigir o concurso de ban-
~das de musica, eles descobriram que era possivel ganhar
algum dinheiro com a sua habilidade, uma vez, que nin-
guém os obrigava a mudar seu repertério. |~

Conforme d4 a entender o romancista Joaquim Manuel
P de Macedo em seu romance As Mulheres De Mantilha,
cuja agdo ¢ passada no Rio de Janeiro do tempo do vice-
rei Conde da Cunha (1763-1767), esse carater popular
da misica de barbeiros chegava a tornar-se evidente
quando se dava o caso de uma comparagdo piiblica com
alguma orquestra de misicos europeus. Ao descrever
cenas da brincadeira de rua oitocentista conhecida como
serragdo da velha *, Joaquim Manuel de Macedo, embora
sem identificar expressamente os miisicos populares como
- barbeiros, escrevia:

“Onde era possivel obter-se miisica, uma dizia de tocadores
de instrumentos barbaros, ou capazes de produzir grande ruido,
ndo exclufa a banda de musica de verdadeiros professores que,
durante a marcha burlesca da procissdo, alternavam com a or-
questra infernal, tocando marchas alegres; onde tanto ndo se
podia conseguir, contentavam-se os folgazdes com a orquestra
infernal®. **

* Egpécie de mascarada carnavalesca masculina realizada & noite do
vigésimo dia da quaresma, e que se constituia dum desfile pelas ruas
desertas arrastando um tonel dentro do qual se dizia estar uma velha
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Por sinal, a atividade dos barbeiros nio se esgotava no
som que produziam. Vinte e cinco anos depois desses
“escuros filhos da Harmonia” terem impressionado Lin-
dley tocando “pecas alegres sem levar em consideragio
as solenidades no seu interior (das igrejas)”, outro inglés,
o reverendo Walsh, de visita ao Rio de Janeirc em 1828,
acrescentava a informacdo de que os barbeiros também
vendiam instrumentos musicais. E Walsh chamava ainda
atencdo para uma coincidéncia histérica. Segundo o re-
verendo, na velha Inglaterra do tempo das corporacdes
medievais, os barbeiros também eram misicos e muitas
vezes usavam os sons de suas citaras e alatdes como
sedativo quando era preciso acalmar a dor de dentes de
algum dos seus clientes. ™

No Brasil ndo se descobriu até hoje qualquer documen-
to que comprovasse o emprego da musica de barbeiros
como anesteésico. Porém, como elemento indispensavel ao
colorido das festas nascidas sob sua influéncia, os exem-
plos sdo abundantes.

No Rio de Janeiro, segundo escreveu o médico-roman-
cista José Maria Velho da Silva, os barbeiros ligaram-se
de tal modo as festividades da cidade, que chegavam a
funcionar como ‘“arautos nas solenidades ptiblicas e nas
festas de igreja”. Em seu “romance brasileiro” Gabriela,
publicado em 1875 com o antetitulo Cronica Dos Tempos
Coloniais, e cuja acdo se passa durante o governo do
Vice-Rei Marqués do Lavradio (1769-1779), no Rio de
Janeiro, J. M. Velho da Silva referia-se s festas de
inauguragio da Casa da Opera, em 1767, escrevendo que
“andavam pelas ruas os timbaleiros a pregarem cartazes
pelas esquinas anunciando o espetaculo do grande dia”.
E logo apds, indicando de maneira muito clara que ao
publicar seu romance, em 1875, jA ninguém sabia o que
'significava timbaleiro, apressava-se a explicar Velho da
Silva:

para ser serrada, mas que, ao ser aberto, revelava uma provisdo de comidas
e garrafas de bebidas, destinadas a realizagio de banquete em praga
publica.
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“Davam o nome de timbaleiros a uns pretos, musiquins, que
irajavam quando andavam pelas ruas em seu mister, uma espécie
le rodd vermelho atado & cintura com uma correia de couro, e
raziam um chapéu desatado ornado de uma presilha de passa-
mane; tangiam diversos instrumentos; eram infaliveis como arau-
los nas solenidades publicas e nas festas de igreja, onde & porta,
sentados em bancos, esfalfavam-se o dia inteiro, falsificando sin-
onias com manifesto deslustre dos pobres autores e ofensa aos
ouvidos do préximo, afixavam cartazes e fora destes misteres de
ocasido, tinham como estado permanente o oficio de barbear a
umanidade" " (o grifo é nosso).

O médico-escritor José Maria Velho da Silva, alids,
jlada mais fazia do que ratificar a descrigdo através da
ua] pouco mais de vinte anos antes, outro romancista,
0 pioneiro do realismo brasileiro Manuel Antonio de Al-
meida, tracara o mais vivo retrato dos misicos barbeiros
em acio. Em seu folhetim Memdrias De Um Sargento De
Milicias, publicado na Pacotilha, o suplemento politico-
literario do jornal Didrio Mercantil, do Rio de Janeiro,
tle 27 de junho de 1852 a 31 de julho de 1853, Manuel
Antonio de Almeida documentaria o verdadeiro papel
s6cio-cultural dos misicos barbeiros na sociedade carioca
do inicio do século XIX ao descrever uma festa de igreja
tdo “Tempo do Rei” com estas palavras:

“As festas daquele tempo eram feitas com tanta riqueza e com
muito mais propriedade, a certos respeitos, do que as de hoje:
finham entretanto alguns lados comicos; um deles era a miisica de
barbeiros & porta. Nao havia festa em que se passasse sem isso;
era coisa reputada quase tdo essencial como o sermdo; o que
alia porém é que nada havia mais facil de arranjar-se; meia
duzia de aprendizes ou oficiais de barbeiro, ordinariamente negros,
armados, este com um pistdo desafinado, aquele com uma trompa
(iabolicamente rouca, formavam uma orquestra desconcertada,
porém estrondosa, que fazia a delicia dos que ndo cabiam ou
do queriam estar dentro da igreja”. '

Pois uma das festas para a qual, seguramente desde
meados do século XVIII, a musica de barbeiros se tornava
ndispensavel, era a do domingo do Espirito Santo, que
tinha ‘como caracteristica ndo comecar no domingo esta-
‘belecido, mas muito antes, quando saiam & rua as Folias
recolhendo esmolas:
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“Durante os 9 dias que precediam ao Espirito Santo, ou mesmo
ndo sabemos se antes disso” — ¢é ainda Manuel Antdnio de Al-
meida quem conta — “safa pelas ruas da cidade um rancho de
meninos, todos de 9 a 11 anos, caprichosamente vestidos a pas-
tora: sapatos de cor de rosa, meias brancas, calcdo da cor do
sapato, faixas & cintura, camisa de palha de abas largas ou
forrados de seda, tudo isto enfeitade com grinaldas de flores,
e com uma quantidade prodigiosa de lacos de fita encarnada.
Cada um destes meninos levava um instrumento pastoril em que
tocavam, pandeiro, machete e tamboril. Caminhavam formando
um quadrado, no meio do qual ia o chamado imperador do Divino,
acompanhados por uma musica de barbeiros, e precedidos e cer-
cados por uma chusma de irmdos de opa, levando bandeiras en-
carnadas e outros emblemas, os quais tiravam esmolas enquanto
eles cantavam e tocavam”, ™

O romancista, reproduzindo declaradamente lembrancas
da sua infancia (Manuel Antonio de Almeida nasceu em
1831 no Rio de Janeiro), conta que “apenas se ouvia ao
longe a fanhosa misica dos barbeiros, tudo corria
janela para ver passar a Folia”, circunstincia da qual se
aproveitavam os irmios de opa para irem “colhendo es-
molas de porta em porta”, *N\

E esclarecia ainda, explicando o papel especifico da
miusica dos barbeiros dentro da estrutura da Folia do
Divino: :

“Enquanto caminhava o rancho, tocava a musica dos barbeiros;

quando parava, os pastores, acompanhando-se com seus instru-
mentos, cantavam; as cantigas eram pouco mais ou menos no
género e estilo desta:

O divino Espirito Santo

E’ um grande folido,

Amigo de muita carne,
Muito vinho e muito pdo”. ™™

Como se conclui, os barbeiros miisicos encarregavam-
se de fornecer a toada de marcha do grupo, o que faz
supor uma musica de andamento vivo, enquanto os me-
ninos do rancho, com seus instrumentos de origem euro-
péia — o pandeiro e o tamboril, levados A Peninsula
Ibérica pelos arabes, e o machete, ou cavaquinho — en-
carregavam-se da parte dramdtica do incipiente auto da
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Folia, cantando durante as paradas aquelas trovas herda-
' das da tradicdo profano-religiosa do povo portugués. J

No Rio de Janeiro, especialmente, as festas do domingo :
do Espirito Santo ganhavam tal importancia, pelos mea- i
dos do século XIX, que se construiam impérios * e coretos
nos adros das igrejas patrocinadoras da festa, a fim de
abrigar o Imperador do Divino e servir de palanque para
a musica de barbeiros. :

Segundo Mello Moraes Filho registra em seu livro
 Festas E Tradigoes Populares Do Brasil, publicado no
inicio do presente século, mas reportando-se a lembrancas
cariocas de meados do século passado em diante, havia
por essa época impérios e coretos nas freguesias cariocas
do Espirito Santo, Santana e Lapa do Desterro:

“As misicas de barbeiros que eram compostas de escravos
negros” — conta Mello Moraes — “recebendo convites para as
folias, ensaiavam dobrados, quadrilhas e fandangos”. '™

€ Tal como se pode observar, a tradicio de alheamento
da musica dos barbeiros pelo carater religioso da festa,
ja percebido no inicio do século por Lindley, ai aparece
mais uma vez documentado, contribuindo para afirmar a
originalidade dessa contribui¢do musical dos negros das
cidades. z?

Mesmo quando a festa do Divino Espirito Santo era
realizada na roga — o0 que no caso do Rio de Janeiro
queria dizer uma localidade da zona rural bastante pro-
xima da cidade — a musica de barbeiros aparecia ainda
animando festas de adro de igreja, e que incluiam sempre
um ruidoso leilio de prendas. Por uma das comédias de
Martins Pena, intitulada A Familia E A Festa Da Roga,
de 1842, pode-se conhecer hoje, através das indicagdes
cénicas incluidas pelo comediografo no seu texto, como
se portavam os barbeiros ao lado do império armado
diante da igreja, durante essas festas do Espirito Santo.

* Chamava-se de império no Rio de Janeiro o coreto permanente, che-
gando a ser construido um de alvenaria ao lado da primitiva igreja de
Santana, em frente ao atual edificio da estagdo D. Pedro [I da Estrada de
FFerro Central do Brasil. Os coretos eram normalmente desarmiveis, e
erguidos apenas por ocasiio da festa.
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Na Cena V dessa comédia em um ato, Martins Pena
faz entrar pela porta da igreja “a Folia do Espirito Santo,
constando de oito rapazes vestidos de jardineiros, trazendo
duas violas, um tambor e um pandeiro (o que concorda
com a descricdo de Manuel Antdnio de Almeida nas
Memdrias De Um Sargento De Milicias), e ap6s especifi-
car que “O imperador sobe para o império seguido de
quatro homens”, acrescenta:

“Os folides ficam do lado do império e o povo pela
praga. Os barbeiros tocam durante todo esse tempo”.**

Iniciado o leildo das prendas (a marcagio de Martins
Pena indica ai que “a misica dos barbeiros péra”),
leiloeiro entra a oferecer um pdo-de-16 a quem der mais.
E quando o estudante de medicina Juca arremata o doce
por seis mil réis para Quitéria, filha dos fazendeiros,
Martins Pena diz como deve prosseguir a acio es-
crevendo:

“Os barbeiros tocam. O homem desce com o pao-de-16 na salva;
Juca o recebe e bota o dinheiro na salva. O homem torna a subir
e Juca da o pdo-de-16 a Quitéria”.**

E apods algumas peripécias mais, ao terminar a comédia
com a Folia pondo-se em marcha e cantando os versos

“Esta gente que aqui estd
Vem pra vé nosse leildo,
Viva, viva a patuscada
E a nossa devogio”,

a indicagdo final de Martins Pena ¢ clara quanto a funcio
da mtsica de barbeiros:

“Dancam. Os sinos repicam, os barbeiros tocam o lundu e
todos dancam e gritam, e abaixa o pano”.'¥®

A presenca de musicos negros, animando leildes de
prendas em dias de festas religiosas, ndo ficaria apenas
nesse registro literdrio de Martins Pena, mas chegaria
4 atualidade no depoimento do médico alemio Robert
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Avé-Lallemant, que assistiu a uma dessas festas de adro,
10 ano ‘de 1859 em Cachoeira, na Bahia:

“Em beneficio da Igreja, como acontece sempre no Brasil, nas
loites dessas festas e depois delas (Avé-Lallemant ndo identifica
festa, mas devia ser uma das muitas do ciclo do Natal, pois
partira de Salvador na segunda semana de dezembro), realizou-
e um leildo, em que o leiloeiro, para atrair e depenar muita gente,
lazia-se de engracado. Pombos, doces e bugigangas eram vendidas
1 precos altos ao povo barulhento, que acolhia com ruidosas gar-
ralhadas as ruins p1lher1as do leiloeiro, jA rouco de gritar. Entre
cada pregdo, uma misica estridente tocava alguns trechos de
[ados ou Ilundus, essa desordenada tarantela de negros, na qual
tada um faz fodos os trejeitos e movimentos possiveis”. E acres-
centava: “até altas horas da noite rolou a bacanal dos negros
para celebrar a festa da igreja cato6lica”™ ™

. Avé-Lallemant ndo chega a especificar que se tratava
le misica de barbeiros, e, de fato, uma pequera cidade
jomo Cachoeira, aquela época com apenas 12 mil habi-
tes, ndo contaria com barbeiros suficientes para formar
ima banda. O que ndo deixa divida, porém, é o fato
le o viajante ter ouvido um conjunto de negros a animar
im leildo de prendas com um tipo de misica que lhe
0ava com caracteristicas tipicamente nacionais. E quanto
| possivel presenca de misicos barbeiros nessa banda ou
pequena orquestra, os poucos que existiam em Cachoeira
ertamente estariam representados nela, tal a identidade
lo fendmeno de urbanizagdo rudimentar de um centro
ural representado pela descricio de Avé-Lallemant na
Bahia de 1859, e por Martins Pena no Rio de Janeiro
de 1842,

E’ verdade que, na cidade do Rio de Janeiro, segundo
lembra o baiano Mello Moraes Filho em seu ja citado
livro Festas E Tradicoes Populares Do Brasil, & musica
los barbeiros cabia também animar durante o Segundo
império outra festa popular: a Festa da G](’)l;ij{/./

Realizada no bairro da zona sul carioca onde, desde
1671, existia uma ermida de Nossa Senhora da Gléria,
iubstituida pela atual igreja do alto do Outeiro da Gloria
| partir de 1714, essa festa fora sempre prestigiada pela
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Familia Real desde o tempo do Principe Regente D. Jo#o.
Essa circunstincia, ligada ao fato de espalharem-se
pelas redondezas do outeiro, para os lados da rua do
Catete, os casardes de importantes figuras do Império,
conferia a Festa da Gléria um duplo aspecto de encontro
da elite com o povo, representado na descricio de Mello
Moraes Filho por “belas mulatas, lustrosas crioulas,
velhos e criangas, homens e mulheres de toda a casta”,
que “entupiam a ladeira”. ™ :
yw* Assim, a presenca dos misicos barbeiros tornava-se
indispensével para dar representatividade ao lado popular
da festa, uma vez que, na parte referente a elite, o toque
oficial era garantido pela musica das bandas militares,
encarregadas inclusive de executar o Hino Nacional do
alto dos coretos:

“De repente” — escrevia em sua prosa colorida Mello Moraes
Filho — “intimeras girdndolas varavam o ar, estourando prolon-
gadas. O.Hino Nacional executava-se nos coretos; oficiais da
guarda nacional e de tropa de linha destacavam-se dentre o povo,
¢ os dois batedores do piquete do Imperador relampeavam de
perto as espadas, abrindo caminho”.™®

Nesse ambiente algo sofisticado, em que “bandeiras e
galhardetes, colchas de damasco, globos e outros preparos
da espléndida iluminag¢do completavam o pitoresco do
sitio” *, a musica de barbeiros destacava-se tocando des-
de as dez horas da manh3, ja a esse tempo de Mello
Moraes Filho sob a dire¢do de “um certo Dutra, mestre
de barbeiros 4 rua da Alfindega, que a ensaiava e far-
dava”, e que o velho folclorista demonstrava ter conhecido
pessoalmente, descendo a detalhes:

“Todas as figuras” — esclarecia Mello Moraes Filho — “eram
negros e escravos; o uniforme ndo primava pela elegincia, nem
pela qualidade. Trajavam jaqueta de brim branco, calca preta,
chapéu branco aito, e andavam descalcos”.

E apds acrescentar a preciosa informagio segundo a
qual “os que ndo sabiam de cor a parte [da musica],
liam-na pregada a alfinetes nas costas do companheiro
da frente, que servia de estante”, o folclorista concluia:
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“A procura desses artistas era extraordindria. Ainda na noite
antecedente a banda havia acompanhado a procissdo da Boa-
Morte, que saia da igreja do Hospicio, procissdo obrigada a ir-
~ mandades e a anjo cantor que entoava a quadra

Deus vos salve, 6 Virgem,
Mde Imaculada,

Rainha de cleméncia,

De estrelas coroada. . .

@0 acompanhamento dos barbeiros, que abrilhantavam o piedoso
‘cortejo”, *®

Embora o autor ndo precise a data, isso se passava
Certamente por volta de 1860, que é a quando deviam
remontar as impressbes cariocas do autor nascido na
Bahia em 1843. E o fato de Mello Moraes Filho citar pelo
flome o “certo Dutra”, da rua da Alfandega, parecendo
té-lo visto em atividade, é muito importante porque, ca-
Sando-se esse dado com algumas informacdes do seu con-
tempordneo, o historiador carioca Vieira Fazenda (1847-
1917), chega-se & conclusio de que por esse final do
Século XIX comegava de fato a morrer no Rio de Janeiro
(e em Salvador) a instituicio popular da musica de
barbeiros.

Além do tom de meméria em que Mello Moraes Filho
escrevia no inicio do presente século, indicando clara-
mente referir-se a costumes desaparecidos, o cronista
Vieira Fazenda citava num rodapé de 1908 “uma respei-
tivel senhora, que apesar de todos os progressos moder-
nos, tem saudades da antiga igreja, onde foi batizada”,
dcrescentando que ela merecia ser aplaudida pelo entu-
fiasmo com que ainda falava “das barraquinhas de fogos
le artificio, dos leiles do Espirito Santo, das opiparas
eias comidas em esteiras antes do foguetério, e até da
musica dos barbeiros” ™ (o grifo é nosso).

Pois embora todas essas lembrangas dos velhos do
Inicio do século indicassem o desaparecimento da miisica
tle barbeiros por volta de 40 anos antes, seria o préprio
Vieira Fazenda que se encarregaria de deixar claro que
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por aquele tempo ainda era possivel encontrar alguns
desses instrumentistas populares. -

Em uma cronica de 1896 da séri¢ de rodapés que man-
tinha na imprensa carioca sob o titulo geral de Au jour
le jour, Vieira Fazenda revelava ter conhecido na meni-
nice (o que vale dizer entre 1855 e 1860) “dois tipos
dessa raca de herdis, dois ultimos Abencerrages que
viviam ali na rua do Carmo, pacata e silenciosamente,
contando aos posteros as suas brilhaturas nido s6 na mi-
sica, como nas sangrias e aplicacdes de sanguessugas”.™

Na Bahia, onde o processo de diversificagdo social so-
freu um certo retardo em relacdo ao do Rio de Janeiro,
submetido desde 1870 a intensas transformagdes por
for¢a do surgimento das primeiras industrias, os barbeiros
poderiam continuar a fazer-se ouvir durante um potco
mais de tempo. Enquanto no Rio a decadéncia da musica
de barbeiros a partir de meados do século passado coin-
cidia com o aparecimento dos grupos de choro, formados
pelas primeiras geracdes de mesticos da moderna era
urbano-industrial, em Salvador foi preciso esperar que a
proximidade da abolicio da escraviddo, e a conseqiiente
dcsmgamzacao do quadro econdmico-social da Colonia
viessem substituir a msica espontinea dos barbeiros pela
democratizacio das bandas militares.

Segundo as pesquisas da folclorista baiana Marieta
Alves em seu ja citado artigo de 1967, o fim da musica
de barbeiros seria mesmo apressado na Bahia, em 1886,
pela criacdo da primeira banda em moderno nivel comer-
cial. Por uma informacdo de José Eduardo Freire' de
Carvalho Filho em seu livio A Devo¢cdo Do Senhor Do
Bonfim E Sua Histdria, e que a fqlc]orista em boa hora
transcreve em seu trabalho, fica-se. sabendo que, entre
1865 e 1866 uma rica fazendeira de Feira de Samtana,
D. Raimunda Porcina de Jesus, conhecr\aomo Chapa-
dista, mudara-se para Salvador levando “uma bem orga-
nizada banda de miusica composta de escravos seus”. Ao
que o proprio autor da Devogcdo Do Senhor Do Bonfzm E
Sua Historia acrescentava:
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“Com tamanho competidor, as bandas ou muasicos dos barbeiros
foram se dissolvendo, e em pouco tempo tinha desaparecido,

-~ ficando s6 a Chapadlsta que jd desde 1866 fazia tocatas na porta
da Capela do Senhor do Bonfim por ocasidio das novenas’.™

Na verdade, a julgar pelo que lembraria em 1923 o

- memorialista baiano Antonio Garcia num artigo sobre

“usancas baianas” intitulado A Festa Dos Jangadeiros,

. D. Raimunda Porcina de Jesus organizara sua banda em
. moldes realmente tdo profissionais, que j4 em meados
- de 1880 podia ir concorrer com os ternos de barbeiros
. até na festa de Nossa Senhora de Santana no Rio
" Vermelho:

“A bizarra esquadrilha de jangadas” — contava Antdénio Garcia
— “pompeando vistosas descortivas, em que eram aprovextado%
até lencos de rapé e em grandes cha!es de ramagens, movimen-
tavam-se ao se aproximarem os ‘chefes de terra e de mar’ entra-
jados de branco, largas faixas a tiracolo — insignias de seu posto.

Precedidos de um terno de ‘barbeiros’ e mais tarde da banda
da Chapadista, estes figurantes obrigados pela tradi¢do, passa-
vam envaidecidos sob os arcos triunfais em direcdo & capitanea
da flotilha indigena”. ™

Assim, a partir dai, podia-se considerar encerrado com

- 0 ciclo da musica de barbeiros, a experiéncia pessoal de

um tipo muito particular de profissional negro das cidades
brasileiras do século XIX, que as circunstincias haviam
elevado a categoria de uma nova espécie de servico ur-
bano: o de fornecimento de misica instrumental para
festividades ptblicas e divertimento nas horas de lazer.
Fim de uma experiéncia cultural que ficaria marcada

nas duas cidades em que o fendmeno documentadamente
- se produziu, por uma diferencga sociologicamente curiosa.

Enquanto na Corte os negros barbeiros transmitiam a sua
tradicdo “musical aos mesticos componentes da nascente
baixa classe média urbana da era pré-industrial, em
Salvador a falta de continuidade do processo de desen-
volvimento econdmico-social deixava a arte dos barbeiros
baianos sem herdeiros. A partir dos Gltimos vinte anos
do século que a vira nascer, acima da misica de barbeiros
da Bahia existia agora a miisica das bandas militares,
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ou dos conjuntos bem empresados, como o de D. Rai-
munda Porcina de Jesus, a Chapadista, ou ainda a dos
musicos profissionais, como os das bandas de circo. Logo
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abaixo dos barbeiros misicos comegava a aparecer a
chusma de brincadores de capoeira e batedores de ataba-
ques de terreiros de xangd, representantes de novas ca-
madas populares da era do trabalho assalariado. O bar-
beiro liberal da velha sociedade do Brasil Colonia e do
Brasil Império perdia o privilégio das horas deMazer que
haviam permitido a concretizagdo da sua vocagdo artis-
tica, guardava sua flauta no baii, e empregava-se numa
barbearia como simples trabalhador moderno, sem qual-
quer compensacdo de arte em seu oficio.

@ () pintor francés Jean-Baptiste Debret, que viveu no Rio de Janeiro
de 1816 a 1831, teria a sua atengdo despertada especialmente para esse
pormenor da habilidade dos barbeiros, escrevendo no capitulo Loja de Bar-
beiros de seu livro Viagem Pitoresca E Histérica Ao Brasil: “Dono de mil
talentos, ele [o barbeiro] tanto é capaz de consertar a malha escapada de
uma meia de seda, como de executar, no violio ou no clarinete, valsas e
contradancas francesas, em verdade arranjadas a seu modo”.

18 Tollenare, L. F., Notas Dominicais Tomadas Durante Uma Viagem Em
Portugal E No Brasil Em 1816, 1817 e 1818, Livraria Progresso Editora,
Salvador, 1956, p. 22

13 Tollenare, ob. cit., p. 22.

13 Robiano, Conde Eugénio de, Dix Huit Mois Dans L’Amérigue Du Sud,
1878, segundo tradugio de Affonso de E. Taunay, in No Rio De Janeiro De
D. Pedro IlI, Editbra Agir, Rio de Janeiro, 1947, p. 98,

10 Alves, Marieta, Masica De Barbeiros, in Revista Brasileira De Folclore,
n® 17, janeiro/abril de 1967, Rio de Janeiro, p. 11,

‘w1 Alves, Marieta, art. cit.,, p. Il. A autora estendeu sua pesquisa aos
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CAPITULO 5

Musicas e Dancgas
de Negros e Mesticos




CONTRIBUICAO PESSOAL DOS NEGROS E MESTICOS PARA

a criacio das primeiras formas e géneros de canto
e dancas populares brasileiros, constituiu o prolongamento
~ de uma acfo iniciada com_a chegada dos primeiros escra-
vos africanos na propria Peninsula Ibérica, a partir da
segunda metade do século XV.

Um fato para o qual a maioria dos historiadores de
temas brasileiros ndo tem dado a merecida atengdo é o
de que, ao descobrir o Brasil, em 1500, Portugal apre-
sentava-se como um povo mal saido de oitocentos anos
de dominagdo arabe. Na vizinha Espanha (cuja unidade
nacional s6 se efetivou em 1469, com o casamento de
Fernando de Aragdo e [sabel de Castela, unindo as duas
coroas) os chamados mouros ainda continuariam domi-
nando a cidade de Granada até 1492. O que curiosamente
coincidia com o inicio da histéria do continente americano.

Ora, a primeira conclusdo a tirar ¢ a de que nas ma-
nifestagdes populares julgadas mais tipicamente portu-
guesas ou espanholas, ao despontar o século XVI, a pre-
senca dos morenissimos mouros ndo poderia ser ignorada
(e os vilancicos da tradi¢io natalina ficaram como prova),
da mesma forma que ndo ficaria ignorada a presenca
de 4rabes e negros (como viriam a mostrar certas par-
ticularidades de sarabandas, seguidilhas e fandangos).

A facilidade mesma com que 0s portugueses e espa-
" nhois (nem todos muito brancos) estabeleceram relacdes..
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/pessoais com povos de pele escura — o que explicava
desde logo a freqiiéncia do intercurso sexual dos coloni-
- zadores com as-negras, e a conseqiiente valorizagdo quase
mitoldgica da mulata — representava, no fundo, uma

. N iy 4 Ao ry )
experiéncia historica muito caracteristica da Peninsula

\_Ibérica.

Acostumados a coexistirem com os 4arabes requeimados,
até mesmo em condicdo de inferioridade, enquanto durou
a dominagio mourisca, ‘Qs_____pg;t_ugugses, comecaram a for-
mar os seus primeiros modestos quadros de servicos ‘ur-

. banos empregando negros importados da Guiné no correr
da segunda metade dos 1400,
Ora, com esses negros, embora sujeitos ao regime es-

cravo (outro costume que os 4rabes se haviam encarre- -

gado de difundir na Peninsula), s6 em parte se destinava,
em Portugal e na Espanha, ao trabalho organizado dos
campos ou da indiistria artesanal, as suas relacdes com
os senhores se estabeleceram quase sempre com um cari-
ter familiar, como ja havia acontecido, alids, na antigui-
dade cldssica, em muitas cidades ‘gregas. ™

Se esses contatos tivessem sido ocasionais, seria dificil
hoje acreditar na contribui¢io dos negros Aas nascentes
manifestacdes de cultura popular ibérica entre o século
XV e o século XVL/Algumas noticias do tempo, porém,
indicam um tal predominio dos negros nas camadas po-
pulares de Lisboa, que o estranho seria admitir a ndo-
participacdo desse contingente de origem africana na or-
ganizagdo da cultura e dos costumes urbanos,

E a verdade ¢ que, numa-explicagio antecipada para
a existéncia de tantos pequenos personagens negros em
obras da nascente literatura ibérica — de Gil Vicente
a Lope de Vega — ja em 1516 o cronista e poeta Garcia

de Resende podia escrever em Lisboa, com susto justi-

ficado:

£
“Vemos no reino meter,
tantos cativos crescer,

e irem-se os naturais,

que se assim for serdo mais
eles que nds, a meu ver”.
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Essa preocupagdo refletia uma realidade que, repre-

' sentada em numeros, mostrava os doze primeiros escra-

.vos levados para Lisboa em 1436 por Antdo Gongalves

‘e Nuno Tristdo, crescendo para mil em 1466. S6 em

Evora haveria 3.000 em 1555. E, ainda em Lisboa, o

i nimero de negros subiria para 10.000 em 1535, um sé-
culo depois do inicio do trafico, quando a cidade mal
' contava com cem mil habitantes. E isso acontecia enquanto

| 0s portugueses propriamente ditos, atraidos pela aven-
| tura das conquistas maritimas, saiam do pafs em grandes

levas, calculando-se em oitenta mil os naturais que, em
320 nays despachadas de 1497 a 1527, partiram de

:, Portugal para a Africa, Brasil e India.

Integrados numa sociedade em formagdo, como era a

¥ portuguesa do século XV, marcada pela ascensio de uma

' burguesia urbana associada ao poder real nas aventuras

proporcionadas pela expansdo imperialista com base nas
conquistas maritimas, /os escravos africanos e seus des-
cendentes trataram de salvar o que podiam da sua cultura

| original, num _trabalho de adaptagdo que era facilitado

pela sobrevivéncia de muitos costumes pagZos na Penn-

' sula. ) E uma das mais antigas provas de que ji no sé-

2 culo XVI os negros haviam conseguido alguma coisa

| nesse sentido, era a proibicdo do titulo LXX do livro V
- das Ordenacdes, em que se estabelecia expressamente:

“Que escravos nio vivam per si e os Negros nio facam

- bailes em Lisboa”.

Que bailes ou dancas seriam esses ndo é& dificil ima-
ginar, uma vez que, sob o nome mais ou menos genérico
de sarabandas, portugueses e espanh6is incluiam por

® aquela época as dangas que lhe parecessem plebéias, e
- fossem cantadas ao som de pandeiros, adufes e casta-

- nholas, instrumentos todos por sinal de origem A&rabe.

. Em todas essas diversdes, os negros estariam presentes

] para lhes alterar com toda a certeza o sabor algo rural

herdado da Idade Média, 'o que justificaria, j4 em 1529,

j 0 tom de lamentagdo com que o fundador do teatro por-
§ tugués, Gil Vicente, lembrava na introducdo do Triunfo
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do Inverno o desaparecimento do gaiteiro e das alegres
cantigas e dang¢as do velho Portugal.

As principais contribuicdes negras a essas dancas em
formagdo na Peninsula Ibérica -do final do século XV e
inicio do século XVI seriam certamente o requebrado dos
quadris, o movimento de avanco e TeClo com marcagio
ritmica nos pés, e finalmente a umbigada, que traduzia a
sobrevivéncia de alguma danca ritual africana ligada ao
culto da fecundidade.

Na Espanha, onde a sarabanda surge levada prova-
velmente da América Central no inicio do século XVI,
sua coreografia j4 era descrita em 1623 pelo padre Giam-
battista Merino como de uma danca em que os partici-
pantes “balancam as cadeiras e entrechocam os peitos".

A contribui¢do negra ja estava ai, de forma mais do
que evidente, nesse choque dos peitos, cabendo aos pe-
ninsulares, por heranca drabe, acrescentar o toque de cas-
tanholas com os bragos erguidos para o alto.

Essa sarabanda, vista dangar anteriormente em Bar-
celona pelo médico de Basiléia Thomas Platter, o jovem,
que a descrevia com “homens e mulheres, frente a frente,
tocando castanholas, realizando movimentos principal-
mente para trds, e contorsdes absurdas com o corpo e
com os pés” ™, j4 €ra quase uma reproducdo do fandango,
onde o elemento negro era inequivoco.

Quanto A coincidéncia cronologica entre o aparecimento
de dangas como a sarabanda e as primeiras repercussdes
da colonizagdo da América, e o surgimento dos negros
no préprio cendrio urbano europeu, ha uma série de de-
poimentos de contemporaneos que ndo deixam margem a
qualquer divida. Especialmente no que se refere a sa-
rabanda (que na realidade englobava dancas como a
Xacara, o rastro, a tarraga e a propria chacona) um de-
poimento do historiador Juan de Marina (1536-1623) ia
aponta-la em meados do século XVI como coisa nova,
a0 escrever: “apareceu por éstes anos uma danga e canto
tdo lascivo nos versos, e tio feio nos requebros, que é o
bastante para atear fogo mesmo nas pessoas mais hones-
tas”. ™ Existem, ainda, porém, outras referéncias escla-
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recedoras, como as feitas a danca denominada chacona
por Lope de Vega, ao indicar sua procedéncia americana
nos versos

“De las Indias a Sevilla
ha venido por posta”.

E ainda por Quevedo, que precisava melhor a fonte da
sua criagdo chamando-a de “chacona mulata”.

Desta maneira, quando no correr do século XVI apa-
receu o fandango — apontado até hoje como uma das
formas de dan¢a que mais influiram na criagdo do lundu
pelos negros brasileiros — os africanos e seus -defcen—
dentes europeus ja caminhavam para um século de iden-.
tificagdo com as criagdes populares de P_Drtugal e da
Espanha, no campo.do ritmo e da coreografia. !

O fandango, que teria sido, ao lado dos boleros e

i seguidilhas, a danca de brancos mais freqiientes no Brasil
. durante o periodo de dominagdo espanhola em Portugal,

de 1581 a 1640, deve ter agradado aos escravos trazidos

 da Africa e as primeiras geragdes de crioulos e mesticos

da Colonia, pela simples razdo de que ja havia muito
do seu ritmo e do seu estilo na forma pela qual a suposta-

. criagdo do povo colonizador chegava da Europa.

Os negros, inicialmente, & claro, prefeririam cgltivar 08
seus batuques no estilo das diferentes nacdes africanas de
onde se originavam. Quando, porém, como demonstrava
o escritor Nuno Marques Pereira eq seu Compéndio Nar-
rativo Do Peregrino Da América, os brancos perceberam
que muitos desses batuques ndo eram simples dangas de

~ diversdo, mas praticas rituais denominadas (calundus; a

perseguicdo a mdsica tribal teve inicio, e os negros foram
logicamente obrigados a adotar, pelo menos de forma

- ostensiva, os géneros de dancas impostos pelos brancos. ™

A julgar por uma carta do ex-governador de Pernam-
buco de 1768 a 1769, o Conde de Pavolide, enderecada
ao ministro Martinho de Melo e Castro, em Lisboa, a 10
de junho de 1780, os negros conseguiram cultivar no
Brasil suas dancas rituais sob o disfarce de batuques até

IREG.:18.22%
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bem avancado o século XVIII, pois era s6 por esse tempo
que o conde chamava a atengdo do governo da metrépole
para aquele insuspeitado carater religioso dos batuques,
ao recomendar com base na sua experiéncia de ex-admi-
nistrador no Brasil:

“Qs bailes que entendo ser de uma total reprovacio sdo aqueles
que os pretos da Costa da Mina fazem as escondidas ou em casas
ou rocas, com uma preta mestra, com altar de idolos, adorando
bodes vivos, e outros feitos de barro, untando seus corpos com
diversos 6leos ou sangue de galo, dando a, comer bolos de milho
depois de diversas béncfios, supersticiosas, fazendo crer aos risti-
cos que aquelas ungdes de pdo, ddo fortuna, fazem querer bem
mulheres a homens...”.™

E embora segundo ainda o préprio Conde de Pavolide

os megros, por aquela época, ji alternassem cem essas
dancas rituais “o lundum dos pardos e brancos daquele
pais” (o que valia por uma primeira indicacdo da exis-
téncia do lundu no Brasil), o certo é que ainda no fim do
mesmo século XVIII a adesdo dos escravos. as dancas im-
postas pelos colonizadores brancos ndo era total. De fato,
escrevendo sobre os batuques de negros no inicio do
século XIX, mas reportando-se com toda a certeza a seus
tempos de mestre de grego na Bahia, no século anterior,
o professor régio Luis dos Santos Vilhena confirmava a
impressdo do Conde de Pavolide vinte anos antes, ao
escrever:

“Por outro principio ndo parece ser muito acerto em politica
o tolerar que pelas ruas e terreiros da cidade facam multiddes
de negros de um, e outro sexo, os seus batuques barbaros a toque
de muitos, e horrorosos atabaques, dangando desonestamente, e
cantando cangdes gentilicas, falando linguas diversas, e isto com
alaridos tio horrendos que causam medo, e estranheza, ainda aos

mais afoitos”. '™

Essas cangbes gentilicas, ou seja, africanas, cantadas
ao som de atabaques, nada teriam que ver ainda com as
genéricas dangas de negros depois descritas por tantos

cronistas como dancas de roda, com coreografia muito se-
melhante a do fandango. Assim, deve-se entender que,
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. coincidindo com os primeiros contatos dos negros em

geral com os géneros de dangas e cangbes dos brancos
colonizadores, grande parte dos escravos ainda continua-
va a cultivar no Brasil um tipo de msica africana capaz
de causar impressdo muito proxima daquela expressa pelo
nobre escritor e poeta portugués D. Francisco Manuel de
Melo, durante seus trés anos de degredo no Brasil, de
1655 a 1658, nos versos do soneto intitulado Vdria idéia,
estando na América e perturbado no estudo por bailes
dos barbaros:

“Que desta negra gente em festa rude,
Endoidece o lascivo movimento”.

Impressdo semelhante, por sinal, a que o também es-

| critor Nuno Marques Pereira ia registrar mais de  cin-

qiienta anos depois, ao contar no capitulo XI do seu
Compéndio Narrativo do Peregrino da América como nio

| conseguira dormir uma noite com o “estrondo dos ataba-

ques, pandeiros, canzds, botijas e castanhetas”, acompa-
nhados de “tdo horrendos alaridos que se jne apresentou

7 1N

uma confusdo do Inferno”.

A nio ser pela referéncia as castanhetas — que, se 0
cronista ndo se enganou, j4 indicavam pelos fins do século
XVII ou inicio dos XVIII a adogio pelos negros brasilei-
ros da castanhola introduzida na Espanha pelos 4rabes
— nada realmente existe na descricdo de Nuno Marques
Pereira que possa conciliar a misica de escravos por ele
ouvida com a européia da época.

Pelo proprio livro de Nuno Marques, pof sinal, pode-se

| verificar que os instrumentos dos brancos da época eram

a viola, a harpa, o alaide, a tiorba, a bandurrilha, a

. rebeca, o rebecdo, a citara, o dedal, o buxdo, o fagote,

a corneta e a flauta, os quais pressupdem um tipo de
musica em evidente desacordo com o “estrondo” de ata-
baques e canzds. E além do mais porque, segundo ainda
o mesmo Nuno Marques, a boa misica do tempo era —
conforme definia, criticando as cang¢des mais ou menos
livres que comegavam a aparecer — aquela “que se reduz
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a dois termos, e pontos e que vém a ser: cantar em
toada e a compasso; porque nestes dois termos, ou pre-
ceitos, estd toda a inteireza e perfeicdio desta Princesa
das Artes”. ™

De qualquer forma, porém, & evidente que pelo correr
da_primeira_metade do século XVIII, a0 menos nos maio-
res centros urbanos da_Coldnia, que eram.Salvador e o
Rio de Janeiro, o intercimbio mewtz’wel dos negros afri-
canos e seus descendentes crioulos com a muisica popular
dos brancos deveria comecar a apresentar 0s seus. pri-
meiros resultados.

Para animar as excitantes umbigadas que o0s negros,
primeiro na Peninsula Ibérica, e depois no Brasii, haviam
introduzido na coreografia do fandango, os toaadores de
viola comecaram a interpolar ao ritmo de acompanhamen-
to musical da danca alguns estribilhos cantados aue pas-
saram a ser chamados de chulas ou mangalacas pelo
evidente tom de ‘“canalhice” popular com que soariam
tais versos aos ouvidos das pessoas respeitéveis.

Criada essa primeira forma de refrdo adaptada & musi-
ca das dangas a que os pretos de hd muito vinham im-
pondo o seu estilo, ndo seria de estranhar que, num dado
momento, alguém desse ao tipo de toada chula que me-
lhor se adaptava ao ritmo das violas o nome de lundu.

1. A FOFA DE BRANCOS E MESTICOS

Antes do aparecimento desse primeiro género de cangio
popular paralela 4 danca do mesmo nome, o lundu, os
negros ¢ mesticos ainda seriam responsaveis pela criagdo
da mais popular das dangas populares do Brasil do sé-
culo XVIII: a denominada fofa.

Em seu livro A Modinha E O Lundu No Século XVIiII,
o musicélogo Mozart de Aratjo foi o primeiro a levantar
a hipotese de que “enquanto o lundu se fixava no Brasil,
a danga de procedéncia negréide que mais se popularizou
nas bandas de além-mar, no século XVIII, nio foi o
lundu, mas a fofa, que muitos viajantes chegaram a con-
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siderar “a danga mais caracteristica de Portugal” na se-
gunda metade daquele século”.™

O que Mozart Aratjo ndo sabia em 1962, quando pu-
blicou o seu livio (embora tivesse conhecimento indireto
do documento, através de citagdo de Manuel de Souza
Pinto em O Lundum Avé Do Fado), ¢ que um pequeno
folheto gmpresso em Portugal em meados do século XVIII
apresentava a fofa como a danga “que veyo agora da
Bahia”. Um exemplar desse preciosissimo documento véio
a cair em mdos do jornalista Theofilo de Andrade, do
Rio de Janeiro, que o publicou parcialmente na revista
O Cruzeiro, fixando alids arbitrariamente a sua edigdo
gm 1750, "

Esse folheto revelou-se da maior importancia para mos-
trar que, muito antes do aparecimento da primeira refe-

- réncia expressa ao lundu (que continuaria a ser o ano

de 1780, conforme o documento do Conde Pavolide di-
vulgado por Pereira da Costa) ™ ja existia no Brasil
uma danga popular suficientemente caracteristica e ori-

. ginal a ponto de figurar ao lado do fandango hispano-

luso como um género a parte.

A fofa, segundo a apresentacdo do autor do folheto,
que se escondia com as iniciais C.M.M.B., era um “Som
do Brasil, com propriedade para vodas, e galhofas”, isto
¢, um tipo de musica de danca destinada a diversdo da
gente das camadas mais modestas das cidades da época.

De fato, em esclarecimento que seguia a essa definicao,
o autor da Relagido da Fofa Que Veio Agora da Bahia
explicava constituir tal musica “o som do marujo, do ga-
lego, do moco de servir, da inquietacdo da balbiirdia, dos
barulhos e das traficAncias”, o que claramente indicava
desde logo um publico de gente livre e um ambiente
citadino, e portanto predominantemente branco e mestico.

No pardgrafo imediato, porém, o autor da Relacdo da
[Fofa d4a a entender que bem poderia ocorrer o contrdrio:
a danga seria uma criacio marcadamente negra, mas as
suas caracteristicas — pelo resultado de uma sintese com
as dancas européias da época (e talvez o proprio fan-
dango) — atenderiam tdo a proposito ao gosto das ca-
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madas populares muito mesticadas do tempo, que elas
se encarregaram de adotd-la e universaliza-la entre os
brancos.

De {fato, escrevia o autor da. Relagdo da Fofa que
“apenas a ouve tocar, a preta j4 estd no meio da casa a
bailar sem sosségo. Apenas a ouve o preto, ja esta, como
doudo a dangar, como uma carrapeta, e ndo, sossega
também sem sair a terreiro”.

O que fica de qualquer maneira fora de divida é o
fato de a fofa ter sido a primeira danca documentada-
mente brasileira e popular, no sentido de que englobava
no interesse pelo seu ritmo o galego europeu, 0s pretos
¢ pretas africanos ou crioulos, e finalmente (a indicagdo
do autor do folheto neste particular é expressa) também
0s mesticos, representados pelos mulatos:

“Apenas também huma Mulata da Bahia ouve o seu toque, ja
ndo estd em si, j4 toda se inquieta; até que sahe fora de si a
bailar as trepecinhas”. ™

Quanto a indicacio de que constituia a fofa um som
“da inquietacdo e da balbirdia”, deve-se entender que
0 seu ambiente original era de fato o “dos barulhos, e
das traficancias”, isto ¢, o submundo urbano do Brasil Co-
l6nia, representado pelas rodas de valentes e desocupa-
dos, pelo piiblico das vendas vizinhas do porto (onde
marujos se reuniam para beber e jogar), e os redutos
de prostituicio.

Muito a propésito, a mais antiga referéncia a danca
da fofa comprova essa condicio de criagdo popular ao
nivel das camadas mais baixas da sociedade do século
XVIII (o que novamente aproxima a origem da fofa das
fontes negras); pois o autor dessa citacdo, o jesuita padre
Bento de Cepeda, ao denunciar em 1761 a ma conduta
de um certo padre Manuel Franco, do Colégio de Olinda,
em Pernambuco, dizia que ele “dancava a fofa (que ¢
danga desonesta) com mulheres de ma reputacdo”, ™

A _expressdo .danca _desonesta_significava — do_ponto
de vista da boa moral estabelecida pelas. elites do tempo
— uma danca livre, desenvolta, propiciadora de eventual
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contato direto entre dangarinos de sexos difereites, e de
coreografia 4 base de negagas, volteios (“como uma car-
rapeta”, dizia a Relagdo da Fofa), e acrescentada ainda
de “diversos movimentos do corpo”, conforme escrevia o
Conde de Pavolide em sua descri¢do dos bailes de pretos,
que “dancam e fazem voltas como arlequins”.
Algumas dessas caracteristicas j4 existiam entre os
portugueses, ¢ bem verdade, dentro das préprias folias
ainda conhecidas no século XVII. Essas folias eram cons-
tituidas de dancas ruidosas, de passos muito variados,
ao som de castanholas, pandeiros e outros instrumentos

. de percussio, e com giros de corpo tdo rdpidos a ponto

|
-

de conferir & movimentagdo dos participantes a impressio
de uma reunido de loucos, o que desde logo explicava a
escolha do nome folia para a folganga (folia vindo de
fole, do latim folle, coisa que esta sempre em movimento
de vaivém).

Essas dangas, porém, eram de tipo coletivo, e sem o
sentido de interesse sexual dirigido, o que viria a se
tornar possivel a partir da sarabanda e do fandango, ja

. _com influéncia negra; através da formagio de uma roda

~em que os dangarinos de sexos opostos se defrontavam,

e se dirigiam olhares e expressdes corporais de evidente

~intengdo erdtica.

As raras descrigies contempordneas da fofa (que o
Duque de Chatelet viu dancada em 1778 em Lisboa “dois
a dois” e achou extremamente lasciva) nio permitem
maiores esclarecimentos sobre a sua exata coreografia,
a ndo ser no ponto em que, tal como no caso posterior
do lundu, também se aproximaria de alguma maneira do
fandango espanhol. O francés Dumouriez, citado pelo
historiador portugués Caetano Beirdo no livro D. Maria
I, veria de fato a fofa dancada em Lisboa “dois a dois,
como a danga espanhola chamada fandango”, e acres-
centava que, ao som de viola, seus movimentos “extre-
mamentes indecentes imitam perfeitamente o momento
do gozo”.

Pela descricdo que dela faz o autor da. Relacdo da

_: Fofa Que Veyo Agora Da Bahia, porém, pode-se perceber
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que, talvez por essa mesma razdo que levava os obser-
vadores a acusa-la de indecente, a nova danca nada mais
fazia do que antecipar as futuras contradangas de origem
européia, proporcionando algumas oportunidades de con-
tato direto entre os dancarinos. Depois de chamar a fofa
na folha de rosto do seu folheto de “cuco do amor”, o
autor da Relacdo esclarecia que a “Fofa da Bahia faz
desafiar o coragdo, tremer o corpo, arrancar as unhas dos
pés a modo d'osga”, E acrescentava: “A Fofa da Bahia
faz casar muita gente, e he toque simpdatico com préstimo,
para atrair amisades e unir noivos”.

Dessa forma, como as informacgées sobre o lundu so
comecam a aparecer a partir de 1780, e sempre muito
mais ligado a idé¢ia de danga de negros, ¢ gquase certo que
a fofa tenha sido uma estilizacio mais acessivel de for-
mas negras (o que explicaria sua mais facil assimilacio

pelos colonizadores), enquanto o lundu permaneceria sem- -

pre uma danga exética, do ponto de vista da elite branca,
dai surgindo a sua transforfiacio em niimero obrigatorio
dos entremezes de teatro.

#2. OS BATUQUES DE NEGROS E A DANCA
DO LUNDU

A influéncia negra ¢ o tnico ponto pacifico nas contro-
v vertidas informacdes até hoje acumuladas pelos estudio-
S0s em torno da danga e, logo depois, do tipo delcantig
que viria a receber o nome de! Jundu) i

Em seu livio A Modinha E O Lundu No Século XVIill,
Mozart Aratijo esclarece definitivamente pelo menos um
dos pontos que havia induzido em erro todos os autores
que até entdo (e alguns mesmo depois) tinham escrito
sobre o lundu. Consistia esse engano — baseado em um
verso de Sa de Miranda citado com erro tipografico e
numa informagdo precipitada de Rodney Gallop — em

fazer remontar a existéncia do lundu ao Portugal do
século XVI.

128

A verdade, porém, ¢ que, embora como foi dito, a in-
fluéncia dos negros ja se fizesse sentir pelos 1500 na
Peninsula Ibérica, o verso de S4 de Miranda (1495-
1558) referindo-se a “palabras de london” deveu-se a
um erro da edicdo de 1840, e a declaragdo de Rodney
Gallop, atribuindo ao rei D. Manuel (no trono de 1495
a 1521) a proibicdo de “Batuques, Charambas, Lundus”,
50 pode ser interpretada como uma traicio das anotagdes
e pesquisas do autor, pois Mozart Aratijo nada encontrou
em Portugal sobre o assunto nas OrdenacGes do chamado
Rei Venturoso. ™

Na realidade, as referéncias 4 danga do lundu s6 co-
mecam a surgir a partir do fim do século XVIII, exata-
. mente quando parece cair muito o interesse pela fofa,
cujo destino histérico era o de acabar adaptando-se me-
thor &s condigbes das camadas populares da metrdpole,
a ponto de poder ser considerada em 1774 pelo inglés
Dabrymple como “la danse particuliére de Portugal,
comme le fandango est celle des espagnols”.

» Para comecar, o grande sucesso do lundu baseava-se
' em que, ap6s quase duzentos anos de aculturacdo negra
. nio Brasil, ele aparecia como a primeira forma de batuque
africano estruturado em moldes de coreografia e de ritmo
_possiveis de serem imitados nio apenas pelos mestigos,
‘mas também pelos brancos colonizadores e seus descen-
_ dentes nacionais.
| ' Os batuques, nome aplicado sempre com sentido ge-
nérico a todos os ritmos produzidos por negros i base
de percussio, comecaram a preocupar os dirigentes da
Colonia — tal como ja foi demonstrado — quando se
comegou a chamar a atencdo, a partir dos ultimos anos
| dos 1700, para o cardter muitas vezes religioso de tais
| manifestages dos negros. Desde esse momento — e so-
- bretudo porque a experiéncia do Quilombo dos Palmares
tinha demonstrado, desde um século atrds, o perigo da
unidade cultural dos africanos no Brasil — a orientagio
dos governos da Colonia dirigiu-se toda no sentido da
distingdo das duas modalidades de miisica e danca negras,
a fim de proibir a religiosa e proteger a profana. E assim
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foi que, em conseqiiéncia da carta de 10 de junho de
1780, de D. José da Cunha Gra Ataide e Melo, Conde de
Pavolide, em que chamava a atencdo para aquela dife-
renca, o governo da metrépole baixou menos de um més
depois, a 4 de julho, um Aviso ao governador de Per-
nambuco informando “que Sua Magestade ordenava. que
nao permitisse as dangas supersticiosas e gentilicas; en-
quanto as dos pretos, ainda que pouco inocentes, podiam
ser toleradas, com o fim de evitar-se, com este menor
mal, outros males maiores”.™

Ora, como no mesmo Aviso a boa previdéncia de el-Rei
recomendava ainda ao governador “usar de todos os
meios suaves, que a sua prudéncia lhe sugerisse, para ir
destruindo pouco a pouco um divertimento tdo contrério
aos bons costumes”, ndo ha como deixar de concluir que,

.a-partir de entdo, o critério das autoridades seria o de

fazer substituir as “dancas supersticiosas e gentilicas”
por aquelas que pudessem representar um COmMpromisso
com a estrutura vigente (caso da coroagio de reis negros
nas festas de Congos das irmandades do Rosario, mais
tarde transformados em inofensivos maracatus), ou pro-
metessem uma sintese com a musica e danca trazidas da
Europa pelas camadas mais baixas do povo colonizador.

Sendo assim, ¢ de admitir-se que, de todos os géneros
de dancas européias, ia ser mesmo na danca do fandango
que os negros do Brasil acabariam encontrando — tal
como ja havia acontecido com os negros da metrépole —
os maiores pontos de contato para um novo capitulo no
processo de aculturacio.

Lancada inicialmente na Espanha com andamento lento,
compasso de 6/8 e tom menor, o fandango transformou-
se com o tempo, ainda na Europa, por influéncia dos
negros e mesticos, numa danga de 3/4 com uma carac-
teristica aceleragdo ritmica. E na verdade, quando Casa-
nova vé dancar o fandango em Madri em 1767 e define
a sua coreografia como “uma manifestacdo de amor do
principio ao fim, desde o olhar de desejo atée o €xtase
de gozo”, isso indicava que estava tudo pronto para a

entrada em cena dos negros do Brasil: vindo dos batu--

'>
N
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' ques, a marcagdo ritmica dos negros na base das palmas
i e da acentuagdo do tempo forte (caracteristica da dina-
mica das dancas de cardter primitivo), acabou impondo
' 4 danca o compasso de 2/4, acelerou ainda mais o anda-
¢ mento e aumentou a malicia ritmica das sincopes. Em
| pouco tempo, passava assim a sobreviver da danca his-
' pano-lusa apenas a coreografia e o castanholar dos dedos
.com 0s bragos erguidos para o alto.:

A repercussdo da contribuicio negra a esse tipo de
danga em que, ao ritmo da musica, os bailarinos como
' que se desafiavam com “mil gestos, que s3o de tal
| lascivia que nada se lhes pode comparar” (segundo
| Casanova), pode ser medida através de um saboroso
documento do tempo: a descricdo de um batuque pelo
® poeta Tomds Anténio Gonzaga em sua satira intitulada

 Cartas Chilenas.

Em sua descrigdo da danga o poeta ndo a apresenta
| diretamente como um Iundu, preferindo a denominagio
de batuque, uma vez que faz um criado responder a
' Doroteu (governador de Minas, Cunha Menezes), quando
este lhe pergunta a razdo da algazarra no dia seguinte
a cena descrita: “Fizemos esta noite um tal batuque!”.™

O relato desse batuque, no entanto, nos termos em que
0 poeta o faz do verso 101 ao 125 da Carta 11°%, deno-
\minada Em Que Se Contam As Brejeirices De Fanfarrao
indo deixa duvida quanto ao fato de tratar-se de uma
adaptacdo, por brancos, de um batuque de negros, usan—
do a coreografia geral do fandango, ou seja, um auténtico
lundu. E o curioso é que, descrevendo na Carta 6* as
| festas de rua realizadas em Vila Rica para comemorar
‘em 1786 o casamento do infante D. Jodo com D. Carlota
| Joaquina, Gonzaga observara que “a ligeira mulata, em
 trajes de homem, danca o quente lundum e o vil batu-
que”.™ Assim, pois, como o quadro do batuque que traca
'logo adiante na satira coincide em tudo com as descri-
¢oes da danca do lundu feitas mais tarde, a partir do
inicio do século XIX, por vérios visitantes estrangeiros,
'a conclusdo a tirar é a de que nos tltimos vinte anos do
'século XVIII os nomes batuque e lundu ainda se equiva-
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liam para designar a danca dos negros, mesmo quando
executada por brancos, como era o caso do pagode rea-
lizado pela criadagem do palacio do governador em
Vila Rica.

Na verdade, eis como representava o autor das Cartas
Chilenas o quadro do batuque dangado enquanto “o sonc
estende na cidade as negras asas”:

“Finginde a moga que levanla a saia

¢ voarido na ponta dos dedinhos,

prega no machacaz, de quem mais gosta,
. a lasciva embigada, abrindo os bragos.
Entdo o machacaz, mexendo a bunda,
pondo uma mdo na testa, oufra na ilharga,
ou dando alguns estalos com os dedos,
seguindo das violas o compasso,
the diz — “eu pago, eu pago” — e, de repente,
sobre a torpe michela atira o salto.
O danga venturosa! Tu entravas
nas humildes chotupanas, onde as negras,
aonde as vis mulatas, apertando
por baixe do bandulho a larga cinta,
te honravam cos marotos e brejeiros,
batendo sobre o chdo o pé descalgo.
Agora jd consegues ter enfrada
nas casas mais honestas e paldcios!
Aht tu, famoso chefe, dds exemplo.
debaixo dos teus tetos, com a moga
que furtou ao senhor o teu Ribério!
Tu também ja batucas sobre a sala
da formosa comadre, quando o pede
a borracha fungdo do santo Entrudo.” '

Tomas Antonio Gonzaga ¢ tdo preciso nessa descrigao
que os clementos brancos e negros da danga se tornam
evidentes. A impressdo de voo na ponta dos dedos reve-
lava a contribuicio negra, representada pelo verdadeiro
deslizar ao ritmo da musica, o que era conseguido com
um movimento imperceptivel das plantas dos pés, sem
ergué-los do chdo, mas capazes de fazer avancar o corpo
do dancarino tremelicando, como se estivesse sobre pa-
tins. ™ Esse movimento da danca era rematado pela um-
bigada igualmente negra. Curiosamente, a essa investida
da moca, efetuada rigorosamente dentro de uma tradicao
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'de danca de roda afro-brasileira, o machacaz — que a

descricio do poeta indica ser um servidor branco do
paliacio — responde com outra umbigada, mas acom-

panhada de movimentos claramente do fandango. A mio

na testa e a outra no quadril ¢ a posi¢do classica de
dancas espanholas (e até hoje cultivada no flamengo),
e os estalos com os dedos nada mais constituiam do que
uma imitacdo de castanholas.

Como o poeta preferiu o termo batuque para a cena
descrita, foi-lhe possivel usar em dois de seus versos
o verbo batucar com um sentido destinado a ndo sobre-
viver na linguagem corrente. Quando Tomds Gonzaga
se refere a Doroteu dizendo “tu ja batucas, escondido
debaixo dos teus tetos” e, mais adiante, escreve “tu tam-

' bém j4 batucas sobre a sala da formosa comadre”, o

poeta estava querendo dizer que o “famoso chefe” dan-
cava batendo com os pés no chdo, nio apenas no proprio
paldcio, mas na casa de terceiros, sempre que para isso
havia uma oportunidade, como aquelas por ele retratadas
como quadros de costumes tipicos da sociedade urbana
mineira dos ultimos 15 anos do século XVIII. E isto é
muito importante também para fixar a data da entrada

' da danga de terreiro na casa dos brancos, ou seja, “nas

casas mais honestas e palicios”. Na verdade, ¢ ainda
o préprio poeta quem chama a atencdo para o fato de
que, até pouco antes de 1780, aquele tipo de danga so6
entrava “nas humildes choupanas, onde as negras,/aonde

" as vis mulatas [vis ai no sentido de mulatas de condigdo

social inferior] apertando/por baixo do bandulho a larga

cinta,/te honravam cos marotos e brejeiros [isto €, ndo

viam nada de mais em praticar tal dan¢a no meio de

. malandros e folgazdes]/batendo sobre o chdo o pé¢ des-

calgo [vale dizer, marcando o ritmo no terreiro — o que

- explicava o uso do verbo batucar — com o pé descalgo
indicativo da inferioridade social, numa época em que

se proibia simbolicamente aos negros usar sapatos].

A fixacdo dessa data de 1780 é de fato importante
porque, conforme se comprova por uma informagdo do
negociante inglés Thomas Lindley, de pouco mais de vinte
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anos depois dessa escandalizada descricio do mineiro
Tomas Antonio Gonzaga, o mesmo tipo de danga j4 era
praticado na Bahia pelas familias brancas, dentro de
suas proprigs casas.

Em sua&ianotagﬁes do dia-a-dia durante um ano de
prisdo por ‘tentativa de contrabando em Salvador, ou
seja, d¢’ 13 de julho de 1802 a agosto de 1803, o inglés
Lindley refere-se por duas vezes ao costume das familias
baianas de se oferecerem banquetes que terminavam com
uma “danca inspirada dos negros brasileiros”. A primeira
vez aconteceu na casa do proprio capitio comandante do
Forte de Barbalho, em que se encontrava preso em maio
de 1802. Lindley, porém, deve ter verificado posteriormen-
te que a tal danca jd estava muito difundida porque, ao
acrescentar ao seu didrio de prisioneiro uma Descri¢do
das Provincias de Porto Seguro e Sio Salvador, escreveu :

“Nessas grandes ocasides [dias santos], depois de regressarem
da igreja, visitam as senhoras umas as outras, e fazem as refei-
cOes mais fartas do que de costume, sob a denominacio de ban-
quetes. Durante e apis o repasto, bebem excepcional quantidade
de vinho; e quando tudo se eleva a um ‘tom’ fora do comum,
entram em cena o violdo ou o violino, e comeca a cantoria, que
logo cede o passo & atraente danga dos negros. Emprego esse
termo como o que mais se coaduna ao divertimento em questdo,
misto de danca da Africa e fandango da Espanha e Portugal
(o grifo é nosso).

Da mesma forma que o poeta Gonzaga, Lindley ainda
nao chama de Jundu a essa “danca inspirada dos negros
brasileiros”, mas, ao descrevé-la, percebe-se que ¢ a
mesma vista pelo poeta mineiro vinte anos antes, com um
unico pormenor a acrescentar: agora a danga inclui
acompanhamento de viola (o tradutor de Lindley regis-
trou violdo, mas no inicio do século XIX era a viola ainda
o instrumento de cordas quase exclusivo na Coldnia), e
ao seu “dedilhar insipido” ja se canta um estribilho mar-
cado por coro e palmas, origem da cancido denominada
lundu.

“Consiste [a danca] em bailarem os pares ao dedilhar insipido
do instrumento, sempre no mesmo ritmo, quase sem moverem as
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pernas, mas com toda a ondulacio licenciosa dos corpos, jun-

tando-se uma pessoa a outra, durante a danca, em contato de
modo estranhamente imodesto. * Os espectadores colaboram com
a miusica, num coro improvisado, e batem palmas, apreciando o
espetdculo com indescritivel entusiasmo”. ' ‘

O préprio Lindley, alids, ndo deixa divida quanto a
popularidade dessa danca em varias faixas das camadas
populares do inicio do século XIX, incluindo-se as peque-
nas familias brancas:

“O minueto e as dancas populares” — escreveu — “sio co-
nhecidos e praticados nos circulos mais elevados; mas esta é a
dang¢a nacional; todas as classes, quando pdem de lado o for-
malismo, a reserva e, posso acrescentar, a decéncia, entregam-se

ao interesse e ao enlevo que ela excita”. ™ 7
A

Se Lindley, como observamos, nio chegou a identificar
ao lundu esse “misto de danca da Africa e fandango

. da Espanha e Portugal”, o prussiano von Martius, des-

L~

crevendo vinte anos depois aquele mesmo costume dos
baianos de animarem seus jantares com miisica e danca,
nao deixou de registrar o nome que ainda nio seria tio
comum no despontar do século XIX: )

“Nesses jantares” — escreveu von Martius — “aparece no fim
um grupo de miusicos, cujos acordes, as vezes desafinados, con-
vidam ao lundu, que as senhoras costumam dangar com muita
graca”, ™

A grande novidade dessa danca em que, tal como no ¢

. ‘caso da fofa, a coreografia vinha do fandango dos euro- '
. peus e o ritmo e as umbigadas do batuque dos negros,

ia revelar-se na criagio da parte cantada, surgida a pouco

\dos estribilhos marcados por palmas.

O papel do “coro improvisado”, que os espectadores |
cantavam marcando o ritmo com palmas, era o de incen-/
tivar os dancarinos através de um clima de excitagaof
coletiva que contribuia para o bom desempenho da sua'
representacdo dramética de um jogo amoroso capaz de
conduzir ao climax sexual simbélico da umbigada.
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Estruturados esses estribilhos, dentro da marcacio rit-
mica particular de um batuque adaptado a determinada
seqiiéncia de desenhos da danga, a tendéncia natural —
quando tais estribilhos eram executados A viola, fora do
terreiro — era a de pedirem uma parte cantada mais
extensa, em que pudessem ser encaixados como arremate.

Quando esse processo de criagdo de um género de
cangdo a partir da danca comegou a se desenvolver, em
execugdes & viola, a influéncia da percussdo do batuque
ia se revelar na entoagdo de chulas de “ritmo cadenciado
¢ onomatopaico” (como bem observou Guilherme de Melo
em seu livro A Musica No Brasil), ao final das quais se
acrescentava o estribilho, que traduzia a parte cantada
em coro, com acompanhamento de palmas.

E’ pelo menos assim que se explica a conclusdo a que
chegou a musicéloga e folclorista Oneyda Alvarenga no
seu livio Musica Popular Brasileira, ao concluir, através
de uma andlise estritamente musical, que “no lundu can-
¢do do século XIX, a miisica, em compasso binario, apre-
sentava muitas vezes uma parte de estrutura declama-
téria, com valores rdpidos e intervalos curtos (estrofe),
a que se segue uma outra de carater coreografico nitido,
¢ sincopada (refrdo)”.™

A impressio produzida pelo toque da viola & base
desses “valores rapidos e intervalos curtos”, serviu desde
logo para estabelecer uma diferenca reconhecivel por
qualquer ouvido entre a batida do lundu-cancio, com
acompanhamento de cordas, e o som do batuque propria-

mente dito que animava a danca com percussio.

O alemdo von Martius, comentando a vida popular
do Pard em 1820, apés registrar que os mulatos de Belém
se entregavam aos prazeres da musica, do jogo e da
danga “com a mesma leviandade dos seus congéneres do
sul”, estabeleceu de maneira clara essa distincdo ao notar
a agitacdo de tais mesticos “aos sons mon6tonos, sussur-
rantes, do violdo, no lascivo lundu, ou no desenfreado
batuque”.™ Em outro ponto de sua obra (Viagem Pelo
Brasil, Vol. 11, p. 347) Martius diz ainda ter visto em
Ilhéus um baile “com o requebrado lundu e o quase
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imoral batuque”, o que talvez explique, desde logo, o
que o poeta Gonzaga tenha querido distinguir quase 25
anos antes, ao referir-se diferenciadamente nas suas
Cartas Chilenas ao “‘quente lundum e o vil batuque”.
Essa transicio da musica de danga para a canciio
solista, com acompanhamento de viola, seria ali4&s mag-
nificamente bem documentada pelo escritor Manuel An-
tonio de Almeida em seu romance de costumes Memdrias
De Um Sargento De Milicias. Ao descrever, reportando-
se ao inicio do século XIX, as virias modalidades da
danca intitulada fado (que, na realidade, constituia entio
uma variante e, em alguns casos, apenas um segundo
nome para o lundu), Manuel Antdonio de Almeida, apés
indicar a existéncia de fados com uma sé pessoa na roda,
um casal, ou vdrias pessoas acrescentava com precisio:

“A muisica ¢ diferente para cada uma, porém sempre focada

- em viola. Muitas vézes o tocador canta em certos COmpassos uma

cantiga as vezes de pensamento verdadeiramente poético”, ™

O que o romancista carioca queria dizer é que, para
cada modalidade de danca — uma pessoa de cada vez
na roda, um casal ou “muitas pessoas, interrompendo
certos compassos com palmas e com um sapateado 3s
vezes estrondoso e prolongado” — o tocador de viola
propunha um estribilho diferente, ap6s o qual cantaria de
qualquer maneira, a sua cantiga ou chula de pensamento
poético correspondente as estrofes.

E era exatamente para acentuar essa intengio poética
dentro do ritmo cadenciado que o tocador de viola pro-
curava fazer as cordas chorarem, isto ¢, chegarem sono-
ramente a um efeito expressivo capaz de acentuar a in-
tencao do texto.

Nem deveria ser outra coisa o que o poeta portugués
Nicolau Tolentino (1740-1811) desejou acentuar pelos
fins do século XVIII, quando escreveu em um dos seus
retratos em versos dos costumes da corte de D. Maria |
que “em bandolim marchetado,/Os ligeiros dedos pron-
tos,/Louro peralta adamado/Foi depois tocar por pontos/
O doce lundum chorado”. Ou ainda quando em outra
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quintilha se referia inequivocamente ao lundu ja como
cangdo solista, ao escrever: “Vai da janela da escada/
A .colher, com doce agrado,/Os suspiros que te envnao,/
Ao som do lundum chorado”. ™

E se alguma divida ainda restasse quanto a essa par-
ticularidade de estreita conotagdo da miisica com a psico-
logia entre maliciosa e sensual dos misicos mesticos —
que se encarregariam de estilizar a viola essa cangdo
lundu saida das rodas de batuques — bastaria lembrar
que o mulato carioca Domingos Caldas Barbosa, no es-
tribilho de um Lundum Em Louvor De Uma Brasileira
Adotiva, ja cantava em Portugal na segunda metade do
mesmo século XVIII:

“Ai rum rum.
Vence fandangos e gigas,
A chulice do Lundum”.*™

A chulice, ai, era o certo qué intraduzivel no qual o
poeta enxergava, ao ver dancar o lundu em Lisboa, algu-
ma sutil caracteristica popular brasileira, que por sua
aura especial se revelaria superior as possiveis qualidades
de outras dangas da época, como o fandango ou a giga.

Esse quid expressivo poderia mesmo chegar ao ponto
de, pela repeticdo obsessiva do ritmo, conduzir o ouvinte
a um extremo de tensdo emocional que o poeta, como
brasileiro saudoso de seu pais (vivia em Lisboa desde
1770), temia inclusive por seu efeito:

“Este Lundum me dd vida
Quando o vejo assim dangar;
Mas temo se contintia,

Que Lundum me hd de matar”.
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A verdade é que, surgido o tipo de cangdo solista de-
nominada de lundu, em evidente ligagdo de origem com
a.danca do mesmo nome, verificou-se uma curiosa disso-
ciagio. O lundu-danca continuou a ser cultivado por ne-
gros e mesticos (e até por brancos das cam?das ‘mais
baixas) apoiado apenas nos estribilhos, ou incluindo even-
tualmente uma ou outra chula intercalada. O lundu-can-
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¢do, gracas ao exotismo da sua origem popular, passou

b a2 mteressar de um lado aos compositores cultos (que o
- acabariam desfigurando ao ponto de o confundirem ainda

antes do fim do século XVIII com as modinhas de sabor
erudito), e do outro aos mdasicos de teatro, que viam no
casamento de um texto engragado com a malicia da danca
uma boa atragdo para o piiblico de brancos amantes de

- emocoes eroticas,

w 3. 0 LUNDU-CANCAO DOS BRANCOS E
O0S ENTREMEZES DE TEATRO

 As mformagoes sobre o ]undu nos teatros do Rio de
| Janeiro, de Salvador e do Recife, aparecem todas, coin-
. cidentemente, ao despontar a década de 1820.

Introduzido o teatro no Brasil pelos moldes portugueses,
era costume intercalar nos intervalos das representacfes

de tragédias, dramas, farsas e comédias pequenos qua-

dros com miisica e danca a que se davam o nome de

- entremez.

O entremez encerrava sempre um pretexto para que
dois ou trés personagens estabelecessem didlogos sobre
temas engragados, criando situages que acabavam inva-
riavelmente em dangas e cantorias.

Em velhos entremezes do tempo do Principe D. Jodo,
citados por Pires de Almeida em seu periddico Brasil-

- Tealro (entre eles a Casquilharia Por Forca, a Basdfia

. No Piiblico E A Fome Escondida ¢ A Menina Instruida),
vé-se que jA no inicio do século’ XIX as cansativas tra-

gédias e dramas em cinco atos eram suavizados com
quadros em que se dancava nfo apenas a novidade im-

 portada do Minuete da Cérte, mas a sua adaptagcio po-

pular brasileira intitulada miudinho, além de outras dan-
¢as mais antigas como o fandango e a fofa, repousando
0 sucesso dos trés ltimos, ¢ claro, na j4 famosa um-
bigada. ™

Assim, quando loge depois a nova variante da acultu-
racido branco-negra no campo das dancas batucadas se
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torna popular com o nome de lundu, os autores de entre-
mezes nio perdem tempo em levar a novidade para o
palco, embora causando escandalo a uma minoria do
pliblico.

Tal como aconteceria pouco mais de meio século mais
tarde com o maxixe criado por sugestio da maneira de
dangar dos mesticos das camadas mais baixas do Rio de
Janeiro, era a propria coreografia do lundu que impunha
essa danga como um numero teatral. Alids, basta uma
descricio como a que o bardo de Sant'Ana Nery faz do
lundu em seu livro Le Folk-Lore Brésilien (Paris, 1889,
p. 76) para que se compreenda hoje o interesse dos
autores de entremezes por aquela danga, ds vésperas da
Independéncia:

“No coméco os dancarinos estio todos sentados ou de pé.
Um casal se levanta e comega a festa. Quase niao se mexem no
inicio: estalam os dedos fazendo castanholas, levantam ou abrem
os bracos em curva, balancam-se molemente, Pouco a pouco o
cavalheiro se anima: evolui & volta da dama como se fosse abra-
car. Esta, fria, ndo liga para as suas investidas; ele redobra de
ardor, ela conserva a sua soberana indiferenca. Entio, ei-los
face a face, os olhos nos olhos, quase hipnotizados pelo desejo.
FEla bamboleia, ela avanga; seus movimentos tornam-se mais
sacudidos, e ela tremelica numa vertigem de paixdo, enquanto a
viola suspira e os assistentes, entusiasmados, batem palmas. De-
pois ela pdra, ofegante, cansada. Seu par prossegue em Sua
evolugdo por um momento; e, em seguida, vai provocar outra
dancarina, que sai da fila, e o lundu recomeca febril e sensual.
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O lundu tem encantos que viram as cabecas mais assentadas”.

E’ claro que, no teatro, dependendo do tipo de piiblico
presente e da sua receptividade, esses temperos do lundu
podiam ser bem mais carregados de sal e pimenta, como
parece ter acontecido no caso do entremez descrito pelo
comerciante francés Tollenare, que o assistiu em 1817
num teatro da Bahia. Apés esclarecer que “os verdadeiros
entremezes sdo assuntos familiares; constam de amores
grotescos de um velho negro ciumento e de uma velha
negra faceira; de um inglés ébrio estropeando o portu-
gués, de marinheiros portugueses que travam brigas e
sacam punhais ou facas, de cenas de criados poltroes,
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de portadores espancados ou vilipendiados, etc. etc.”,
assim Tollenare descrevia o lundu dancado no palco:

“Esta danga, a mais cinica que se possa imaginar, nio ¢ nada
mais nem menos do que a representacio a mais crua do ato do
amor carnal. A dancarina excita o seu cavalheiro com movimen-
tos os menos equivocos; éste responde-lhe da mesma maneira;
a bela se entrega a paixfo librica; o deménio da volupia dela
se apodera; os tremores-precipitados de suas cadeiras indicam
o ardor do fogo que a abrasa; o seu delirio torna-se convulsivo,
a crise do amor parece operat-se, ¢ ela vai desfalecida nos bracos

- do seu par, fingindo ocultar com o lengo o rubor da vergonha

e do prazer. !

O seu desfalecimento ¢ o sinal ‘ﬁ‘gra os aplausos de todas as
partes; os olhos dos espectadores brilham de desejos por ela
excitados; os seus gritos reclamam que recomece a luta, e o que
se permitiria em um relance ¢ repetido até trés vezes perante o
piblico de uma cidade civilizada. Ha senhoras nos camarotes
¢ estas ndo coram; ndo se pode acusa-las de excessivo recato”. ™

Como se pode depreender — e considerando que os
dramas e tragédias que constituiam a parte nobre de
tais sessOes eram quase exclusivamente de autores estran-
geiros, seria com o0s entremezes dessa segunda década do
século XIX que ia nascer — com o concurso indispensavel
do lundu — o verdadeiro teatro brasileiro.

E era alids o proprio francés Tollenare quem deixava
tal conclusdo implicita, ao escrever ainda sob a forte
impressdo do ntimero do lundu, que “quem quizesse julgar
dos costumes dos povos pelos seus teatros, teria que
passar em revista as tragédias politicas dos ingleses, os
dramas romanticos e exaltados dos alemies, as comédias
maliciosas dos franceses e os entremezes licenciosos dos
brasileiros”. ™

O fato desse carater nacional do entremez popular tor-
nar-se tao claro aos olhos de um europeu no ano mesmo
em que explodia em Pernambuco a revolucido nativista
de 1817, servia para indicar os primeiros sinais de uma
consciéncia brasileira que ja fazia prever a Independéncia.

Na verdade, como a elite colonial vivia voltada para
a Europa, formando o piiblico dos camarotes, interessado
apenas nas pec¢as e operas importadas, a parte popular
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das platéias dos teatros pdde estimular o aparecimento
dos primeiros artistas e miisicos negros e mesticos. E
foram estes que, pela evidente falta de modelos a seguir,
acabaram criando, gracas ao esquema dos entremezes,
um tipo de teatro original e brasileiro.

Curiosamente, a composicio do préprio publico fre-
giientador de teatro comegava a mudar. A maneira que
os espetdculos se tornavam marcadamente populates, as
familias representantes dos mais altos escalGes da socie-
dade urbana do vice-reinado se afastavam discretamente,
s6 comparecendo ao teatro nas grandes oportunidades.*

Segundo Tollenare, referindo-se ao tipo de teatro exis-
tente no Recife pds-revoluciondrio de 1817, nada podia
haver de “mais lastimoso com relacdo & sala, aos atores

e as pecas”. E acrescentava:

“As senhoras de boa sociedade ndo assistem a elas, e com
razdo, porque ali se executam dancas de uma lubricidade desen-
freada. Contei apenas seis ou sete mulatas ou mesticas nos ca-
marotes”, *

Assim, ndo era propriamente pelo fato de haver ‘atores
negros ou mesticos no palco que as grandes familias se
retiravam (ja notara von 'Martius que na Bahia s6 havia
brancos nos papéis de estrangeiros), mas pela circuns-
tincia julgada aviltante de o préprio teatro ser rebaixado
a condi¢do de local em que se apresentava, como espe-
taculo, dancas que refletiam o gosto e a cultura das ca-
madas mais humildes da popu]aqéo

Esse aspecto ia acentuar-se com a onda de nacionalis-
mo desencadeado pela campanha da Independéncia e —
conforme notaria com grande argticia o oficial mercendrio
alemdo Carl Seidler — chegaria a tornar-se um caracte-
ristico do periodo de xenofobia que precedeu e sucedeu
a abdicacio de D. Pedro I em 1831:

“Com a abdicacio do imperador” — anotou Carl Seidler —
“arte mimica, j4 quase extenuada até a morte, recebeu o golpe
de misericérdia. A mesma insensata palavra de despotismo, que
subitamente desterrou todos os estrangeiros; militares ou civis,
empregados do estado, atingiu o. inocente pessoal de teatro,
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apesar da vestimenta demasiado transparente que se pudesse
suspeitar houvesse por baixo- alguma peca de roupa politica se-
creta. Sem predmbulos, cortaram os contratos de cantores e
dancarinos; fossem dancar alhures, pelo vasto mundo afora. Em
lugar deles apresentavam-se agora s6 atores nacionais, em geral
mulatos, e infelizmente colhiam patriotico aplauso geral dos
espectadores”, *®

Foi pois esse clima que possibilitou, nio apenas o
triunfo da danga do lundu como espetdculo, mas o apa-
recimento dos primeiros artistas de origem popular a

. deixarem seu nome registrado na histéria do teatro

brasileiro.
O mais antigo desses artistas foi, ao que tudo indica,

. a pernambucana Joana Januaria de Souza Bittencourt,
popularmente conhecida como Joana Castiga. Sen nome

surge pela primeira vez em 1824, quando as tropas do

- batalhdo do Imperador, enviadas a Pernambuco para

lutar contra os revoluciondrios republicanos da Confe-

deracdo do Equador, exigem para sua diversio um es-
. petdculo na Casa da Opera, no Recife. Arrebanhados

alguns artistas para esse verdadeiro show improvisado,

| surgiu no palco a Joana Castiga, dancando e cantando
- com o baixo cémico Francisco (dono de um botequim na
' rua do Queimado) um dueto em que, depois de cantar

alguns versos como

“Se quiser casar comigo
Hds de ter segredo em fudo...”,

a Joana entrava a tremer as cadeiras no miudinho, en-

' quanto o Francisco pedia, estimulando o clima de excita-
- ¢do sensual do rebolado: “Castiga, meu bem, castiga!”.*®

O agrado de tais ntimeros de danga, no caso de Joana
ou Joaninha Castiga, garantiram-lhe uma popularidade
' que pode ser aferida pelos versos citados sem indicagdo
de fonte por Mario Sette em seu livro Arruar, e nos quais

' 0 poeta, “lamentando-a decadéncia do teatro”, lembrava

com nostalgia:
(]
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“E se a Castiga quebrando

No baiano rebolava?

Tudo morto entdo ficava,
Dizendo sempre: olha ld
Castiga. .. teu bem aqui 'stg!”.™

Esse prestigio popular da atriz pernambucana parece
que ainda continuava intacto em 1838 porque, ao lembrar
em seu artigo As Nossas Festas do Campo o antigo cos-
tume de cultuar Sdo Gongalo “debaixo do compasso do
maijs rigoroso landum”, o padre Lopes Gama escrevia
em Pernambuco falando das bailadeiras: :

“entravam pela igreja, e ali, postas em redor da tal bandeira
[de Sdo Gongalo], saracoteavam as ancas, rebolavam-se, davam
embigadas, puxavam fieira, que niio faria mais célebre Castiga
na capoeira chamada de Teafro do Recife”. ™

O fato desse prestigio basear-se na exibigdo de uma
arte muito presa ainda a sua origem negra, levou a atriz
Joana Castiga a experimentar os rigores da censura
oficial. Segundo informagdes de Afonso Rui em seu livro
Histéria Do Teatro Na Bahia, em 1836 “o chefe de po-
licia, desembargador Antdnio Simdes da Silva, determi-
nou ao administrador do teatro Inicio Acioli de Cerqueira
e Silva cancelasse os entreatos da atriz Joana Janudria
de Souza Bittencourt, alcunhada Joana Castiga, pela
grande popularidade adquirida na cangoneta brejeira
Castiga, meu bem castiga, quando aqueles entreatos cons-
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tassem de lundus”.

O pablico baiano reagiria a essa proibigdo deixando
de freqiientar o teatro, o que chegou a obrigar o empre-
sario a encerrar a temporada antes do tempo, mas, ao
menos nessa mesma Bahia, Joana Castiga e a danga do
lundu ainda teriam que enfrentar novas ameacas: nova-
mente permitido em fins de 1837, quando da eclosdo da
revolta popular de inten¢des republicanas, o Iundu so6 foi
dancado livremente nos palcos de Salvador enquanto
durou o susto das elites. Em 1840, subindo ao poder o
governador (Gongalves Martins, uma de suas primeiras
providéncias foi proibir ainda uma vez a manifestacdo
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. artistica das camadas que tinham ousado atacar a elite

responsdvel, final, pela propria construcio dos teatros.
Tinha de fato passado o tempo em que, no Rio de

. Janeiro de 1824 a 1826, o oficial mercenirio alemao

- C. Schlichthorst, referindo-se ao sucesso popular da danca

do fado (*“o movimento trémulo do corpo” que ja se viu
ser uma variante do lundu), afirmava serem “tdo encan-

tadoras as posicoes dessa danca que muitas vezes os
- dancarinos europeus as imitam no Teatro de Sido Pedro

de Alcantara, recebendo aplausos entusiasticos”. ™

Em 1840 iniciava-se com a maioridade de D. Pedro II

" 0 longo reinado de uma refinada preocupagao cultural

- voltada para a Europa, s6 voltando os quadros de cos-

- tumes populares a se fazerem representar no teatro a

- partir do fim da Guerra do Paraguai, principalmente no

Rio de Janeiro, com os maxixes dangados em suas cenas
comicas pelo ator Vasques, e no chamado teatro de re-

| vista pelas primeiras geraces de artistas populares her-
. deiros do rebolado da

nambucana Joana Castiga.

' 4. A MUSICA DOS NEGROS DA RUA E DO INTERIOR

. Enquanto se efetuava essa apropriagdo, por brancos e
mesticos, de tantas dangas derivadas dos seus batuques

— fofas, fados, lundus e baianos — os negros continua-

. riam sempre a demonstrar em todos os pontos da Colonia

a sua criatividade musical pelas ruas, terreiros e quintais.

Em Portugal, o rei D. Jodo V poderia em 1745 proibir
a danga das chegangas por causa das umbigadas alegre-

. mente introduzidas pelos negros escravos com estrondos

de bandulhos, mas, no Brasil, as tentativas de proibigio

. continuavam a esbarrar como sempre na necessidade de

manter a atencdo dos negros distraida da injustica da sua

- condicdo servil.

Para os moradores das cidades do século XVIII que

. constituiam centros administrativos de zonas rurais, essa

. tolerdncia oficial as musicas de pretos escravos, executadas

. invariavelmente ao som de barulhentos tambores e ata-

. Musica Popular de indios... — 10 145




baques, chegava a representar um pesado sacrificio. E’
que, no caso de Pernambuco, por exemplo, como os en-
genhos de acucar distribuiam os nticleos de trabalhadores
negros por uma ampla regido, os escravos aproveitavam
a oportunidade dos dias santos para se reunirem na ci-
dade mais préxima e se entregarem aos seus batuques.
A cidade de Goiana estava nesse caso. Quando o feriado
religioso ou uma festa oficial Ihes permitia, os grupos de
negros dos engenhos convergiam com seus instrumentos
para Goiana, e aiycantavam e dancavam pelas ruas por
longas horas, e, as vezes, quando acontecia de um feriado
seguir-se a outro, até durante dois dias sem parar, como
testemunharia em 1813 o inglés Henry Koster, em Per-
nambuco mesmo: “Quando se seguem dois feriados sem
interrupgdo, os escravos podem continuar com sua baru-
lheira até a madrugada”.* ki

A populagdo branca da cidade de Goiana, s6 sabendo
interpretar a miisica, o canto e a-danga dos negros afri-
canos pelo seu lado barulhento e assustador, encaminhava
suas reclamag¢Ges ao comandante militar da cidade que,
por sua vez, dirigia-se em oficio ao governador da Ca-
pitania para saber como agir. E mais de 15 anos depois
dos conselhos do Conde Pavolide ao Ministro Martinho
de Melo Castro, em Lisboa, a resposta do governador de
Pernambuco, D. Tomaz José de Melo, continuava em 1796
a recomendar ao comandante militar de Goiana o respeito
a jurisprudéncia firmada:

!"Quanto aos batuques que os negros dos engenhos dessa vila
(de Goiana) costumam praticar nos dias santos, juntando-se na
mesma, ndo devem ser privados de semelhante funcio, porque
para eles é o maior gosto que podem ter em todos os dias de
sua serviddo/ porém sempre devem ser advertidos por Vossa
Mercé a fim de ndo praticarem distirbios, sob pena de serem
castigados asperamente”. *®

Assim, como as proibi¢ces aos batuques nas ruas aca-
bavam ndo se consumando, o que se via em muitos cen-
tros onde os géneros de dangas européias ainda nio

tinham chegado, era a adesdo dos brancos a diversdo

dos negros.
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O naturalista alemdo Georg Wilhelm Freyreiss, por
exemplo, em sua viagem por Minas Gerais entre os anos
de 1814 e 1815, pode notar num batuque a que assistiu
em Vila Rica (hoje Ouro Preto) “a presenca de muitas
senhoras que aplaudiam freneticamente”, ™

E o que era vilido para Minas Gerais valia também
para Pernambuco, pois, pela mesma época, o francés
Tollenare, apdés observar em Olinda que os brasileiros
usavam guitarras e bandolins para fazer danga (em vez
de guitarras deviam ser violas), escrevia sobre essas

dangas de forma muito concludente: 2

“Os homens imitam bastante os movimentos dos negros: as
mulheres ndo fazem sendo deixar supo-los; apenas percebe-se

' que ndo estio imdveis”, ™

Em pouco tempo os brancos e mesticos livres nio se
limitariam a imitar os negros apenas na danca, mas, ja
impregnados do seu ritmo, teriam necessariamente que
comegar a sofrer influéncias de algumas de suas cons-
tantes musicais.

O inglés John Luccock, chegado ao Rio de Janeiro em
1808, vendo os negros trabalharem pelas ruas da cidade
entoando “sempre alguma cantiga africana, curta e sim-
ples, ao cabo da qual o grupo todo respondem em alto
coro”, acrescentava entusiasmado com esse clima de mu-
sicalidade negra:

“O certo é que suas can¢des davam as ruas uma alegria que
por outra forma lhes faltaria, pois que o povo em geral parecia
muito calado”.®?

O resultado desse contato tdo intimo dos colonizado-
res brancos e seus descendentes, com a muasica essencial-
mente ritmica dos negros, podia ser claramente medido
por uma observacdo do francés Tollenare sobre os miisi-
cos das igrejas da Bahia em 1817. Depois de registrar
a falta de “6rgdos monumentais” (“de ordindrio um sim-
ples piano serve para acompanhar os coros”), Tollenare
citava a existéncia de uma orquestra que executava “pecas
agradaveis e sempre renovadas”, acrescentando: :
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“Os miisicos isoladamente sdo mediocres, mas guardam bom
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compasso”.

O que equivalia a dizer: os miisicos tocam mal, mas
conservam o sentido perfeito do ritmo.

E se o contato direto dos brancos e mesticos ndo bas-
tasse para provar um fendmeno de aculturagdo, eram o0s
proprios negros quem se encarregariam de promové-la a
partir do inicio do século XIX, ao assenhorearem-se pro-
gressivamente do instrumental trazido pelos europeus.
Em meados do século XIX, passando pela pequena vila
mineira de Lagoa Dourada (“cerca de duzentas casas
caiadas”, “trés igrejas e sete capelas”, “cerca de dois mil
habitantes”) o inglés Luccock pdde ouvir “uns poucos
musicos pretos que vieram ter a nossa estalagem”, e
anotou:

“g execucdo de um deles no flautim, e de outro a guitarrz%
[viola], ndo foi nada desprezivel; o terceiro fabricava para si
um instrumento passavel, algo de parecido com uma flauta, de
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um gomo de taquara’.

Assim, quando por essa mesma €poca, no Rjo ‘de Ja-
neiro, o Principe Regente D. Jodo comegou a sair as ruas
transportado em sua cadeirinha carregada por doze ne-
gros ‘“vestidos de seda vermelha, levando a cabeca for-
midéveis barretinas, tendo como tope as armas da Casa
Real”, o pequeno estribilho que esses carregadores can-
tavam ja nio poderia deixar de ser uma musica legiti-
mamente popular e brasileira:

“Nosso sinhd chegd
Cativeiro jd acabé”.™

Na verdade, a julgar pelos depoimentos dos visitantes
estrangeiros durante todo o século XIX, se havia algo
que mais chamava atencdo pelas ruas era exatamente essa
cantoria de pretos a todas as horas e a propésito de tudo.

Mesmo diante dos oratorios situados em nichos em
paredes de determinados pontos do Rio de Janeiro e c!e
Salvador, principalmente, “todas as noites” — escrevia
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Tollenare referindo-se aos costumes da Bahia de 1817
— “acendem velas em sua honra [de Nossa Senhora] -e
0s negros vém cantar litanias”. * Costume que, alids, a
inglesa Maria Graham encontraria no Recife, quatro anos
depois, em 1821, registrando-o em seu didrio: ao descre-~
ver a volta de um passeio ao fim da tarde “quando os
negros e mulatos nas ruas cantavam, dspera e pouco mu-
sicalmente, as ave-marias”.™

Para ritmar as passadas quando carregavam fardos ou
cestos pesados na cabegca os negros — tal como ja se
viu — costumavam cantar ‘“como se sua forca fosse esti-
mulada pelo choro”, segundo bem observaram os visi-
tantes alemdes Theodor von Leithold e seu sobrinho
Ludwig von Rango no Rio de Janeiro de fins de 1819 a
inicios de 1820.*

O acompanhamento ritmico podia ser feito com uma
castanhola de cabo (tal como padre Kidder ainda veria
em 1857 no Rio de Janeiro, fazendo-a ilustrar em seu
livro com um desenho intitulado Primitivos carregadores
de café™"), ou ao som de uma marimba, como os alemies
von Leithold e von Rango viram em 1819 e ndo souberam
descrever com precisdo ®, mas que Debret ilustraria pouco
depois com clareza nas suas gravuras Negro Vendedor de
Carvdo e Transporte de Café.

Assim, quando nas tardes de domingo os negros das

| cidades tinham oportunidade de sair as ruas a passeio,

era ainda para tocar mais livremente esses seus instru-

. mentos como comprovaria Debret numa bela aquarela

de 1826, ou menos poeticamente registraria também, dois
anos depois, ainda no Rio de Janeiro, o naturalisia francés
Victor Jacquemont ao escrever que “negros bébados ca-
minham pelo centro das ruas, salmodiando selvagens ¢
monotonas melopéias africanas”. ™

Enquanto isso acontecia nas grandes cidades do litoral,
em alguns pontos do interior, como na zona dos decaden-
tes garimpos das minas gerais de inicios do século XIX,
a massa de escravos e libertos criavam um tipo especial
de canto de trabalho: os vissungos, que se dividiam em
boiado quando -cantado a solo pelo mesire, e dobrado
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quando a esse canto solo se seguia um coro, segundo o
velho estilo responsorial de canto e refrdo e caracteristico
da primitiva miisica negra nas Américas.

Em seu livio O Negro e o Garimpo Em Minas Gerais,
Aires da Mata Machado Filho, que a partir de 1920
estudou algumas sobrevivéncias de vissungos na drea de
Sdo Jodo da Chapada, municipio de Diamantina (sua
atengido foi despertada pelo fato de a maioria dos versos
serem cantados ainda com palavras africanas), assim
definia os cantos dos negros mineiros:

“Alguns sdo especialmente adequados ao fim e acompanham
fases do trabalho nas minas. Outros parecem cantos religiosos
adaptados 4 ocasido, j& no exercicio consciente de praticas feti-
chistas, j4 pelo esquecimento do primitivo significado”.

E acrescentava:

“Os negros no servico cantavam o dia inteiro. Tinham cantos
especiais para a manhd, o meio-dia e a tarde. Mesmo antes de
o sol nascer, pois em regra comegava o servico alta madrugada,
dirigiam-se & lua, em uma cantiga de evidente teor religioso”,

O autor de O Negro E O Garimpo Em Minas Gerais
da como tradugdo de vissunge a palavra fundamento,
que, até hoje, no vocabuldrio da danca meio religiosa,
meio pagd do jongo, denomina o sentido oculto nos
versos compostos sob a forma de metéaforas. Isso se explica
pela necessidade que tinham os escravos de se comuni-
carem sem ser entendidos pelos brancos ou mesmo pelos
crioulos e mesticos libertos, num evidente desejo de pre-
servacdo de seus costumes e de sua cultura. Essa preo-
cupacio de ocultar o sentido de suas conversas cantadas
durante o trabalho chegou a existir também entre os ne-
gros do Rio de Janeiro, conforme se pode comprovar por
uma observagdo do viajante inglés Walsh, em fins da
década de 1820. Apds dizer que “quando os negros da
mesma casta trabalham juntos movem-se ao som de certas
palavras, cantadas em melancélica cadéncia, comecadas
em tom de tenor de um lado, e concluidas do outro em
baixo”, Walsh conta que, de tanto ouvir a “longa fileira
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de negros, com fardos na cabega” entoando aquilo que

. lhe parecia “um canto nacional”, procurou saber o signi-

ticado do que ouvia, mas nio conseguiu:

“Tinha imensa curiosidade em conhecer sua significacdo, mas
ninguém me soube interpretar as palavras e os negros, quando
}interrogados, ou as desconheciam ou fingiam ignorar, como se
\fosse alguma coisa misteriosa, de que fizessem segredo”, ™

S

Quase um século depois de Walsh, o pesquisador do
vissungo Aires da Mata Machado Filho encontrou igual

- resisténcia por parte dos descendentes de escravos minei-

ros em sua tentativa de decifar os fundamentos daqueles

- cantos. E ainda na década de 1970, os estudjosos do
. jongo, herdeiro do mistério dos vissungos, dificilmente

. encontram quem lhes desamarre (decifre), certos pontos
| — que constituem a pergunta rimada — e nos quais so-

brevive a ciéncia oculta do fundamento. Quando, porém,
alguém consegue isso — como no caso do folclorista

| Alceu Maynard Aratjo, pesquisando o jongo na cidade

de Cunha, em Sao Paulo, em 1945 — o mundo de su-
gestoes do vissungo dos negros escravos vém i luz com

- todo o seu poder de representacdo. Apbs concluir que

“por meio dos ‘pontos’ os escravos combinavam fuga,
marcavam encontros, criticavam seus senhores”, Alceu

. Maynard Aratjo cita o exemplo da critica a um chefe po-

litico feita através dos versos:

“Tanto pau de lei
que tem no mato,
embaiva é coroné”,

21

“A explicagdo déste ‘ponto’” -— comenta o folclorista revelando

~ toda a riqueza de possibilidades das mensagens poéticas dos

negros escravos — “é a seguinte: na cidade ha tanta gente boa
e de cardter, e justamente o ‘coronel’ é que foi escolhido para
um alto cargo. A gente boa é o ‘pau de le’, e a madeira oca,
inaproveitdvel, a umbativa (cecrépia Palmata) ¢ que é esco-

R lhida”. =

Tornada caracteristica de toda a regido mineradora
onde se concentrava mais da metade dos 400 mil negros
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ainda existentes na Provincia em 1872, a miisica dos vis-
sungos acabaria influenciando toda a evolugdo musical
branca e mestica de Minas Gerais durante mais de uny
século. E & por sinal o préprio Aires da Mata quem, apos
anotar que “a melodia das cantigas sertanejas, langorosa
e lenta, é negra a ndo mais poder”, acrescenta:

“Q final de quase todos os vissungos, pela sua lentiddo no
andamento e pelo seu ritmo livre, lembra a terminacdo das mais
tipicas cangbes sertanejas”.®®

5. A CONTRIBUICAO DOS NEGROS PARA
O CARNAVAL

Se na zona da mineragio e em todas as areas de economia
rural os negros deixaram a sua marca nos cantos e dan-
cas populares (até na Amazodnia, onde sempre se supds
existir maior influéncia indigena, o pesquisador Vicente
Salles mostrou que as dangas das redondezas de Cametd
“mais apreciadas eram o samba e o lundu” **), nas gran-
des cidades do litoral a presenca cultural dos africanos
e seus descendentes ndo deixaria de afirmar-se até a atua-
lidade.. E, de fato, como para demonstrar a razdo do re-
verendo (U,a]s‘h quando concluia, entre 1828 e 1829, que
“bailar parece ser a grande paixdo do negro, a grande
consolagdo que torna a escravidido tolerdvel” ®, a maior
influéncia dos descendentes de escravos acabarta se fa-
zendo sentir principalmente no carnaval.

A primeira dessas contribuicGes negras ao carnaval
brasileiro — que entdo ainda se chamava entrudo —
seria o da formacio de dancarinos solistas, abrindo cor-
tejos ao ritmo de percussio e de estribilhos de cantos.
Esses dancarinos, do tipo modernamente chamado de
passistas, chegaram ao carnaval através do desempenho
de uma curiosa funcdo durante as procissdes ou desfiles
militares ao som de bandas no Rio de Janeiro, em Sal-
vador e no Recife.

Conhecidos normalmente por capoeiras a partir de
meados do século XIX — por causa dos cestos (capoei-
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- ras) que os primitivos negros de ganho criadores de um

tipo de luta acrobatica usavam em seu trabalho — esses
valentdes em disponibilidade aproveitavam a necessidade
de abrir caminho entre a massa para exercitarem as suas
habilidades. Antecipando-se ao corpo da procissido, da
tropa ou da banda de misica em marcha, os capoeiras
executavam suas negacas, pulos e contorsdes usando na
maioria das vezes pequenos ¢4détes, que no Rio de Ja-
neiro se chamavam petrépolis (por existir um tipo de ben-
gala com esse nome), e no Recife quiri (nome da madeira
de que era feito o bastdo). Com os golpes de cabega,
maos e pernas que desenvolviam na pratica desse misto
de luta e de danca surgido, a exemplo de tantas outras
manifestacdes de origem negra, das rodas de batuques, os
capoeiras conseguiam abrir claros entre os espectadores
dos desfiles, derrubando sempre um ou outro, ¢ claro,
para justificar de um ponto de vista lidico o esforgo da
colaboracdo com as instituicdes em desfile.

Esse extravasamento de agressividade, em tipos popu-
lares invariavelmente bem dotados das cidades, mas im-
possibilitados de ascensio na estrutura econdmico-social
vigente, era sabiamente disfar¢ada por um aspecto artis-
tico capaz de fazer o publico esquecer a violéncia da
capoeira ante a beleza do espetaculo.

No Recife, desde 1850, pelo menos, esses capoeiras ja
apareciam a frente de bandas militares como as do 4°
Batalhdo de Artilharia, chamado o Quarto, e do Corpo
da Guarda Nacional, o Espanha (por ser espanhol o seu
mestre, Pedro Garrido), nio apenas com a ginastica da
sua coreografia, mas ji cantando ao som de dobrados
algumas quadrinhas que, em pouco mais de meio século,
se transformariam nos primeiros frevos — cangdes do
carnaval pernambucano:

“Quem quiser

Comprar banha cheirosa,
Vd na casa
Do Doutor Feitosa
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Quem quiser

Comprar banha de cheiro
Vd na casa
Do Doutor Teixeira”. =

O estudioso pernambucano Pereira da Costa, estudan-
do a participagido dos capoeiras negros e mulatos nos
primeiros desfiles de carter pré-carnavalesco de Per-
nambuco, escrevia ainda que tais valentes “nos delirios
do seu entusiasmo, com o chapéu na coroa da cabeca,
gingando, pulando, e brandindo o seu cacete, tinha frases
rimadas que atiravam em desafio aos seus antagonistas,
como estas:

“Cresce,
Caiu!
Partiu
Morrey!” . #

Assim, quando a partir do fim do século passado co-
mecam a aparecer 0s primeiros clubes carnavalescos do
Recife — o Clube Carnavalesco Misto Vassourinhas, em
1889, o Clube Carnavalesco Misto Lenhadores em 1897
—— 0S antigos capoeiras se davam a conhecer nas horas
das indefectiveis brigas entre grupos: os cabos de vas-
soura distintivos do primeiro clube, e o machado do se-
gundo, perdiam o seu valor simboélico, e transformavan-
se nos velhos cacetes de quiri, quebrando cabecas com
a mesma eficiéncia dos velhos tempos. *

Assim como no Recife as figuragdes dos capoeiras,
primeiro ao som dos dobrados, e depois das polcas-
marchas executadas pelas bandas militares, acabariam fa-
zendo surgir o passo do frevo pelas alturas do inicio do
presente século, no Rio de Janeiro o mesmo fendmeno
daria lugar, a partir de 1870, & coreografia dos caboclos
que abriam caminho para os ranchos carnavalescos for-
mados por baianos do bairro da Satide e, logo apds, tam-
bém as dangas de velho, e de tantas figuras de fantasia-
dos de corddes cariocas, como Rei dos Diabos, Pincés,
o Dr. Burro, o Palhaco ou o Morcego.
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E seriam esses mesmos passistas negros e mesticos
descendentes de escravos que, pelos fins de 1929, for-
mando nos morros cariocas os maiores niicleos de popu-
lagdo proletria do Rio de [aneiro, iam criar o fendmeno

~ das escolas de samba, passando a cantar durante os car-
- navais dos tltimos 40 anos em seus sambas de enredo,

perante o puiblico de brancos, a saga da sua participagio

- — alegre, estéica e criativa — no longo processo his-

torico da cultura popular brasileira.

' Um perfeito retrato dessas relagBes entre os senhores e seus escravos
domésticos na Peninsula Ibérica é fornecido por uma pequena comédia escrita
em 1602 em Granada por Simon Aguado, e cujos originais se encontram na
Biblioteca Nacional da Espanha. Nessa peca intitulada Entremes De Los Ne-
gros (e cuja cdpia o autor deste livro obteve do Diretor da Biblioteca Nacional
da Espanha, em 1971, por interferéncia do Secretdrio da Embaixada espanhola
no Rio de Janeiro, Jos¢ Luis Crespo), Simon Aguado faz a graga do enredo
girar em torno da paixio de um escravo negro, Gaspar, pela escrava do
senhor vizinho, Domingas. Os dois sfio postos frente a frente pelos senhores,
€ como, mesmo sob ameaca de castigos, ndo renunciam a seu amor, a so-
lugdo arranjada ¢ permitir o seu casamento (“casados los tendremos
quietos”). O casamento é promovido em meio a dancas e cantos dos neeros
da vizinhanca, convidados para a cerimdnia pelos préprios senhores, que dese-
jam divertir-se com o colorido da solenidade. Para a histéria da participacio
dos negros na formacdo dos primeiros géneros de misica popular {bérica tem
grande importfncia a marcacdo que o autor da pega determina neste ponto,

. a0 escrever: “Ban entrando todos los negros que puedan en horden dancando
la carabanda con tamboriles ¥y sonajes y dan una buelta al teatro”. Os
~ cantos sdo acompanhados ainda por um violdo, e pelos versos transcritos

. paledgrafo carioca Roberto Martins,

- O qual com grande repugnincia

se percebe claramente a estrutura da cangio negra A base de ritmo guase
onomatopaico:

Tados “A la boda de Gasipar [Gaspar, na fala do negro espanhol]

y Dominga Tinbucuty
turus [todos] abemo de bayla
toca negro

“ Antonio Toca tu

“tu pu tu tu pu tu tu pu tu tu
Tu pu tu tu pu tu tu”,

A forma, como se v&, ¢ a clissica forma responsorial caracteristica da
musica negra, e a pontuacio ritmica onomatopaica em tudo semelhante a
que chegou a figurar no Brasil em muitos Iundus. A traducio do original
do Entremes De Los Negros foi feita, a pedido do autor deste livro, pelo
desaparecido em inicios de 1972 em
um desastre de automdvel, no Rio de Janeiro, antes de poder contribuir
para_a cultura brasilelra com as obras que se aguardavam da sua alta
qualificaciio.

"0 Apud Sachs, Curt, Histdria Universal da Danga, Ediciones Centurién,
Buenos Aires, p. 371,

% Apud Sachs, Curt, ob. cif., p, 371.

8 Em seu Compéndio Narrativo do Peregrino da América, aparecido em

- 1728 em Lisboa, Nuno Marques Pereira, descrevendo experiéncias e costumes

do Brasil vigentes desde o fim do século XVII, e levado pela curiosidade
em torno dos calundus, pergunta a um africano: “que coisa he Calundus?
e vergonha me disse: que era uso de snas
terras, com que faziam nas festas, folguedos e adivinhagdes”. O calundu
seria, pois, a consulta aos orixds, o que hoje é feito numa solenidade em
que se jogam os bazios do rosdrio de ifa,

18 Citado e transcrito por Pereira da Costa in Folclore Pernambucano,
Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, Imprensa Nacional,
Rio de Janeiro, 1908, tomo LXX, pp. 204 e 205.

' Vithena, Luis dos Santos, A Bahia No Século XVIII, Editora Itapud,
Salvador, Colecdo Baiana, Vol. 1, p. 134.

1t Pereira, Nuno Marques, ob. cit., 1¢ Vol., p. 123.

1 Pereira, Nuno Marques, ob. cit. Parte 1I, p. 46.
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m A pista para esta conclusdo, pela qual se explica o aparecimento dos:

primeiro géneros de cangdes populares do Brasil a partir do ritmo das

dancas (e do qual o maior exemplo seria o Iundu) foi sugerida ac autor pelo

muitas vezes citado Nuno Marques Pereira, ao escrever no seu Compéndio
Narrativo do Peregrino da América: “Outro caso ouvi contar sucedera ‘na
Bahia, os tempos passados, quando se usavam umas chulas ou mangalagas
(Parte II, p. 46). O tom de evidente desprezo de Nuno Marques pelas coplas
populares da época, aliado 4 coincidéncia de as dqas palavras envolverem
a idéia de coisa grosseira ou da ralé, de vadiagem e de patifaria, leva a con-
cluir que foi a origem plebéia de tais composi¢bes que determinou o uso
das palavras chulas e mangalagas para designar tal tipo de cangdes.

1 Aartijo, Mozart de, C y N Lt n
Pesquisa Histdrica e Bibliogrdfica), Ricordi Brasileira, Sdo Paulo, 1963,

19

E I.v.’e{ag:.io da Fofa que veyo agora da Bahia e do Fandango de Sevilha,

| aplaudido pelo melhor som, que hd para divertir malancolias e -0 Cuco do

| Amor Vindo do Brasil por Folar, para quem o quizer comer. Tudo decifrado,

na Academia dos Extremozos. ] 1
de Francisco Guevaiz. Divulgado pelo jornalista :I‘eéfﬁo de Andrade no
artigo O Samba Nasceu da ‘Fofa.da Bahia', in revista O Cruzeiro, do Rio

| de Janeito, dé 3 de marco_de 1966. O jornalista revela ter adquirido o folheto

“do “livreiro “WaTtér "Geyerhahn, e infelizmente s6 fez publicar a reprodugio

da folha de rosto e da primeira péagina de texto.

1is “Efetivamente” — escreve Mozart de Araiijo em seu livro citado, e
com a autoridade de quem realizou pesquisas sobre o lundu em arquivos
portuzueses — “em documentos anteriores a essa data, inclusive nas ‘Orde-
nagbes’ e nas ‘Leis Extravagantes Do Reino’”, sdo fregiientes as alusbes as
“dangas de negros”, aos “bailes de pretos” e muito especialmente
‘batuques’, sem que, no entanto, se mencione expressamente a palavra
Iundu, em qualquer de suas grafias” (Aratjo, Mozart de, ob. cif. p. 21). 4

" Relagcdn da Fofa Que Veyo Agora Da Bahia, cit., conforme reprodugdo
fotografica parcial publicada por Tedfilo de Andrade como ilustragio de
seu artigo O Samba Nasceu da “Fofa da Bahia”,

18 Apud Pereira da Costa in Folclore Pernambucano, cit. p. 221. A

m “Posso afiangar que a proibi¢do do lundu ndo consta das Ordenagdes
do Rei Venturoso. Somente por alvara de 28 de agosto de 1559, e ja soll).
o cetro de D. Sebastiio, se proibem ‘os bailes e tangeres’ dos negros’
(Mozart de Aranjo, A Modinha E O Lundu No Século XVIHI, cit. p. 15).
O livro de Mozart de Aragjo € de 1962, mas no capitulo Lundu do llvro
Made In Africa, de 1965, o folclorista Luis da Cimara Cascudo ainda repete
as informacdes erradas. )

180 Apud Pereira da Costa, Folclore Pernambucane, cit. p. 205. .

1 (Gonzaga, Tomds Antonio, Cartas Chilenas, carta 11% verso 141, Con-
forme a edigdio Obras Completas de Tomés Antonio Gonzaga, [, Poesias —
Cartas Chilenas, Instituto Nacional do Livro, Rio de Janeiro, 1957, p. 296.

182 Gonzaga, Tomds Antonio, ob. cit.,, Carta 6t intitulada Que Se Confa
O Resto Dos Festejos, edigio cit., versos 243 a 246, p. 249,

8 Gonzaga, Tomés Antdnio, ob, cit.,, Carta 11# denominada Em Que Se
Contam As Brejeirices De Fanfarrdo, edigiio cit., versos 101 a 125,

3 0 autor
Botafogo, no Rio de Janeiro, na década de 1040, a rodas de pernadas em
que alguns participantes realizavam essa dificil série de passos 4 volta do
companheiro plantado no centro da roda,
surpresa. Essas rodas eram realizadas durante o carnaval no pequeno
Largo existente em frente ao Bar Esporte Carioca, na esquina da rua Sio
Clemente com a Praia de Botafogo. Os participantes dessas rodas de pernada,
todos dancarinos, eram na maioria negros e mulatos ajudantes de caminhdes
a frete que faziam ponto & volta da Praca AlmlranteAInto dul Brélsil. i

5 Lindley, Thomas, Narrativa De Uma_ Viagem Ao Brasil, Companhia
Edité’?‘a’ﬁ'ﬁ‘}éioﬁ T“BF&S;‘HM%‘TW%S’,’_S% Paulo, 1969, p. 179,

16 indley refere-se ai evidentemente A umbigada,

7 Lindley, Thomas, ob, cit. pp, 180-181,

18 |indley, Thomas, ob. cit. p. 180. |

B ], B, von Spix e C. F. P. von Martius, Viagem Pelo Brasil, Imprensa
Nacional, Rio de Janeiro, 1938, 2¢ Vol., p, 293.

1 Alvarenga, Oneyda, Misica Popular Brasileira,
Alegre, 1960, p. 151.

1 Von Martius, Viagem Pelo Brasil, cit., 3¢ Vel,, p. 22, i

w2 Almeida, Manuel Antdnio de, Memdrias De Um Sargento De Milicias,
Instituto Nacional do Livro, Biblioteca Popular Brasileira XIX, Imprensa
Nacional, Rio de Janeiro, 1944, p. 40.

Editora Globo, Porto
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A Meodinha E O Lundu No Séeulo XVIII (Uma

Por C.M.N.B., Catalumna: En la Imprenta

ao0s.

deste livro assistiu em sua primeira juventude no bairro de

antes de aplicar a pernada de

13 Nicolau Tolentino de Almeida, gpud Mozart de Aratjo, A Modinha E O
Lundu No Século XVIII, cit, p. 21,

%4 Barbosa, Domingos Caldas, Viela de Lereno, Instituto Nacional do
Livro, Biblioteca Popular Brasileira XV. Rio de Janeiro, 2¢ Vol, p. 51.

% Barbosa, Domingoes. Caldas, ob. e vol, cits.” p. 53.

6 Pires de Almeida (1843-1913) fornece ainda a p. 258 do fasciculo 1
«do seu Brasil-Teatro uma importante indicagio quanto A sobrevivéncia do
mijudinho com umbigada de 1821 a 1831, ao escrever: “Neste interim, isto &,
entre a ida do Rei-Velho e o 1 Reinado, alguns ciganos, adaptando aos
seus bailados figuras e trovas de alheias dancas e de estranhas cantigas,
incumbijram-se de nido deixar desaparecer de nossos costumes o Miudinho,
<conservando trechos da toada, e alguns passos, como se fosse, por exemplo,
a ginga do recuo, em que o cavalheiro, recuando, recuando sempre, ao
estalido de compassadas castanholas, inesperadamente investe para a dama,
dando-lhe forte umbigada”.

¥ Tradugdo do autor deste livro. Em sua traducio do mesmo trecho pu-
blicada em seu livro Histdria da Musica Brasileira, o por outros titulos tao
competente folclorista Renato de Almeida omite o detalhe coreografico dos
bragos abertos em curva, e traduz saccadés, sacudidos, por ofegantes.

8 Tollenare, L. F. de, Notas Dominicais Tomadas Durante Uma Viagem
Em Portugal E No Brasil Em 1816, 1817 e 1818, Livraria Progresso Editora,
Salvador, 1956, p. 290.

1% Tollenare, L, F. de, ob. cit. p. 290,

20 Descrevendo o teatro na Bahia anotava von Martius em 1818: “No
teatro, raramente se retine sociedade equivalente ao namero da populagio.
Somente nos dias de gala é que se enchem as trés ordens de camarotes do
vasto edificio com senhoras e cavalheiros vestidos luxuosamente, e a platéia
com multiddo variada de gente de todas as condigGes e cores” (Viagem Pelo
Brasil, cit. 2¢ Vol. p. 292),

201 Tollenare, L. F. de, ob. cit,, p. 244.

2! Seidler, Carl, Dez Anos No Brasil, Livraria Martins, Sio Paulo, 1941,
p. 45. O irritado oficial alemio diz ainda que “um fandango ou uma gavotte
(sic), ainda mais lamentdvel, substituiam o antigo bailado”. E acrescenta
que “das vendas mais reles foram buscar mulatos bébados para figurarem
na banda musical imperial” (p. 46).

2% Afonso Rui em seu livro Histéria Do Teatro Na Bahia (Livraria Pro-
gresso Editora, Salvador, 1859, p. 36) fala na “grande popularidade adqui-
rida na congoneta brejeira Castiga, meu bem, castiga, E’ possivel que
chegasse a haver uma cangdo com esse nome, mas o incontestivel é a ligacao
da expressdo “castiga, meu bem, castiga” com o incentivo as dangarinas de
iundu, e mais tarde do maxixe, o que era feito pelo par masculino, ao pedir
com tais palavras que a companheira acentuasse os movimentos erdticos
dos quadris durante seu remexido ao som da musica. Ao lado do verbo
castigar foi muito usado também machucar, o que chegou a ficar documen-
tado em disco na gravacdo do lundu intitulado Chula Carioca (disco Odeon,
Casa Edison n? 108.524) em gque o pioneiro cantor Baiano repetia varias

vezes o estribilho: “Machuca, meu bem, machuca/machuca a mulata
assim...”.
2% Sette, Mario, Arruar — Histéria Pitoresca Do Recife Antigoe, Livraria

Editora Casa do Estudante do Brasil, Rio de Janeiro, 2» edigdio aumentada,
s/d, p. 195. O baiano a que o poeta se refere é a danga desse nome, e a
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baiano para essa danga foi registrado pela primeira vez pelo alemio von
Martius em 1818: “Também a fonda e a baiana sio igualmente dangas na-
cionais, semelhantes ao lundu (e a primeira ¢ acompanhada com sapateado)
porém, divergem no ritmo” (Viagem Pelo Brasil cit. 2¢ Vol., p. 257). Pelo
que se depreende fonda € toada, pois realmente é durante essa parte das
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da Bahia, e que usamos para citago, é um exemplo de versio torturada
e em alguns pontos certamente falseada. Se Tollenare se referia a guitare
no original francés (que nio chegamos a obter para confronto), a tradugio,
concordando alids com a verdade da histéria musical brasileira, teria que
ser viola e nunca guitarra. E', no entanto, com base em tradu¢des equivo-
cadas desse tipo que a maijoria dos autores tem escrito até hoje sobre a
histéria da musica no Brasil,

3 Lyccock, John, Notas Sébre O Rio De Janeiro, cit. p, 74,

213 Tollenare, ], F. de, Notas Dominicais, p. 361,

214 Luccock, John, ob. cit. p. 352. Tal como o tradutor de Tollenare, o
responsdvel pela versdo portuguesa do texto de Luccock insiste em escrever
guitarra, quando o instrumento popular que aparece em todas as gravuras
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Rio De Janeire, cit,, tomo 86, Vol. 140, 1919, p. 53. Vieira Fazenda diz
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0 pequeno estribilho-cangio.
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?e estlrJ11ulam uns aos outros cantando de modo repulsivo e barulhento™
p. 147).

218 3. P. Kidder e J. C. Fletcher, O Brasil E Os Brasileliros, Companhia
Editora Nacional, Sdo Paulo, série Brasiliana, Vol. 205, 1¢ Vol., p. 23.
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fins do século XIX e inicios do século XX.

=0 T, Von Leithold e L. Von Rango, ob. cit. p. 34 “Esse instrumento” —
escrevem os autores — ‘“consiste numa gaita presa a uma tibua, em que
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21 Jacquemont, Victor, Didric De Viagem, 1841, apud Afonso de E. Taunay
in Rio De Janeiro De Antanho, Revista do Instituto Histdrico e Geogréfico
Brasileiro, tomo 90, Vol. 144, Rio de Janeiro, 1922, p. 497,
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Livraria José Olympio Editora, Rio de Janeiro, Colecio Documentos Brasi-
leiros, 1943, p. 61.
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S. A., Rio de Janeiro, 1968. :
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CAPITULO 6

A Musica de Negros e Mesticos
nas Festas Populares




e

/A IMPOSSIBILIDADE DE CONTAR COM DIVERSOES SEME-

lhantes as da populagcdo branca das camadas ele-
vadas — teatro, bailes publicos, recepcOes oficiais em
palacios, festas em casar0es senhoriais, saraus litero-mu-
sicais, etc. — levou os negros, mesticos e brancos das
camadas mais baixas do Brasil a inventar sempre os mais
variados géneros de festas ao ar livre.

Os livros de folclore registram numerosos exemplos
de autos e dangas desenrolados em ruas e pracas de pe-
quenas vilas e cidades, tais como o bumba-meu-boi, as
chegancas e marujadas, mas nos dois maiores redutos
urbanos de popula¢bes negras — Bahia e Rio de Janeiro
— o carater heterogéneo das camadas populares levou a
necessidade da criacdo de festas menos presas ao deno-
minador comum cultural exigido por aquelas diversoes
de tipo dramdtico, e que exigem o prévio aprendizado de
falas, versos e cangdes.

Essas festas urbanas, ainda conforme a tradicional li-
gacdo histérica entre o calendario. religioso e a organiza-
cdo do lazer popular, aproveitariam a parte profana da
estrutura criada pelas irmandades religiosas para a co-
memoragdo dos dias de determinados santos, aparecendo
invariavelmente como um transbordamento ndo imaginado
(e mesmo ndo desejado) dessas comemoractes. No Rio
de Janeiro a oportunidade para a criacdo de tal tipo de
festa popular com predomindncia negra e mestica seriam

Misica Popular de indios... — 11 161




as comemoragdes de outubro em louvor de Nossa Senhora
da Penha. Na cidade do Salvador — com base numa
devogio também instituida pelos colonizadores portugue-
ses, e por sinal igualmente no século XVIII — seriam as
celebragdes do Senhor Jesus do Bonfim, desde 1804 mar-
cadas para o segundo domingo da Epifania, coincidindo
com o Dia de Reis.

A grande concentracdo musical e festiva dos cariocas
ia ficar conhecida como Festa da Penha, no singular, em-
bora se desenrole até hoje no arraial existente no sop¢
do penedo em que se ergue a igreja durante os quatro
domingos de outubro dedicados 4 santa padroeira.

A festa do povo mitido baiano receberia o nome de
Segunda-feira do Bonfim, por realizar-se da manhi se-
guinte ao domingo em que terminam as comemoracdes
litirgicas e de adro da Festa do Bonfim propriamente
dita.

1. A SEGUNDA-FEIRA DO BONFIM NA BAHIA

As festas realizadas em louvor do Senhor do Bonfim no
alto da colina que, pelos comegos da devogdo, em 1754,
se chamava Montesserrate, tiveram sempre um certo cunho
de diversdo profana, como era de praxe acontecer nas
relacdes entre a Igreja e o povo em qualquer ponto do
Brasil.

"De fato, como os negros baianos, seguindo o conhe-
cido processo de sincretismo religioso africano, identifi-
caram logo o Senhor do Bonfim com o principal orixa da
religido iorubana Oxald (que, segundo essa religido, tam-
bém mora no alto de um monte), a lavagem da igreja es-
tava destinada a ganhar uma significagdo que os padres ¢
os membros da Irmandade jamais poderiam imaginar. E’
que entre as cerimonias do culto original africano do Gran-
de Orixa (orixd nld, de onde o nome Orixald muitas vezes
- usado) estava a da lavagem das pedras do seu altar, com
agua transportada da fonte mais préxima pelas filhas de
Oxal4, carregando as cuias em forma processional.™
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Assim, quando a alegre lavagem da igreja de Nosso
Senhor do Bonfim comecgou a ser realizada todos os anos
na sexta-feira anterior ao inicio das festas (o dia do culto
a Oxala ¢ sexta-feira) o que as filhas de santo faziam,
sob o disfarce de boas catolicas, era cultuar o seu orixd
subindo a colina com céantaros de 4dgua na cabeca, apro-
veitando-se da casa do Deus cristdo para realizar em
publico a segunda versdo de um ritual que sé lhes era
permitido normalmente cumprir as escondidas.

E foi assim que, pelo menos desde o século XIX, os
negros baianos puderam contar com mais uma oportuni-
dade de exercitar a sua cultura, embora escandalizando
os brancos a ponto de terem a sua entrada no templo com
as latas d’dgua proibida no ano de 1890. E com razdo,
do ponto de vista do arcebispo da Bahia Dom Luis An-
tonio dos Santos, porque os negros a tal ponto se mos-
travam desligados de qualquer respeito ao Senhor do
Bonfim, propriamente dito, que — como lembra o fol-
clorista Luis da Cadmara Cascudo — “depois da lavagem,
os padres mandavam verdadeiramente lavar a igreja, suja
e repleta de residuos do 4gape interminavel”, *

A Festa do Bonfim, tendo como ponto alto essa ceri-
monia da lavagem da igreja, continuaria a circunscrever-
se ao adro e as proximidades da colina até o fim da guerra
do Paraguai, quando um conjunto de circunstincias fa-
vordveis 4 economia baiana ia modificar o panorama
social da capital, principalmente na 4rea popular. Acon-
teceu que, mal refeitos da epidemia de célera que matou
em 1855 mais de 30 mil pessoas da Provincia, afetando
principalmente a economia agucareira da zona de Santo
Amaro, os baianos tiveram -que enfrentar no inicio da
década de 1860 um duplo desafio: partir agressivamente
para o incremento da cultura algodoeira, estimulados pela
retirada do mercado do concorrente norte-americano (co-
seqiiéncia da Guerra de Secessdo de 1862 a 1864), e
enfrentar ao mesmo tempo a caréncia de mio-de-obra
resultante da convocagdo de mais de 10 mil homens para
servir na luta contra o Paraguai.
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A julgar pelos nimeros da receita da Provincia da
Bahia nesses anos cruciais, as elites baianas se sairam
muito bem das dificuldades, pois o volume da economia —
que resultara para o governo numa arrecadagdo de 1.320
contos em 1860 — subiu para 1.971 contos em 1870.

Quando, pois, nesse ano de 1870 termina a guerra con-
tra o Paraguai, liberando consideravel massa de mao-de-
obra, apés a volta dos batalhdes baianos; o reflexo dessa
prosperidade econdmica se projeta na ampliacdo das obras
ptiblicas, principalmente a abertura de estradas de ferro
— tais como a de Salvador a Juazeiro e Paraguagu a
Feira de Santana — e em construcdes urbanas destinadas
a ligar a parte baixa a parte alta da cidade, como a
Ladeira da Montanha e o Elevador Lacerda, obra do en-
genheiro Antonio de Lacerda, o criador das linhas de
bondes puxados a burros da Praca do Paldcio & Barra,
e de Conceicdo da Praia ao Bonfim.

Entre as competentes modificagdes que tais fendmenos
provocavam na estrutura social, estaria a ampliagdo do

. quadro de trabalhadores livres, o que vale dizer, a ascen-
sio da massa dos mesticos e libertos.

Pois foram essas novas camadas do povo da capital
baiana, surgidos pelos fins da guerra do Paraguai, que
fizeram transbordar do pequeno adro da igreja do Bonfim
a festa de negros até entdo circunscritos a 4rea de juris-
dicio da Irmandade religiosa.

A forma pela qual se processou esse transbordamento
de uma festa profano-religiosa de adro para quatro qui-
lometros de distancia, com o transporte de toldos, barra-
cas e comidas, pode ser facilmente explicado, embora haja
varias versdes para o acontecimento.

O cronista e pesquisador de fatos da vida baiana Ma-
nuel Querino (que, por sinal, participou a partir de 1870
de muitas festas da Segunda-feira do Bonfim, na penin-
sula de Itapagipe), divulgou em seu livro A Bahia De
Outrora uma suposta origem personalista da festa. Se-
gundo o autor baiano, os soldados de volta do Paraguai
“comegaram por se dirigirem ao arraial das Candeias, e
ainda 3 cidade de Santo Amaro, nos dias primeiro e dois
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de fevereiro”, e ai armavam casas de palha entregando-se
durante trés dias “a toda sorte de diversdes”, Como,
porém, tais festas acabavam em brigas e morte — escre-
veu Manuel Querino — “Pedro Luciano das Virgens, ex-
cabo-de-esquadra do 41¢ Corpo de Voluntarios da Patria,
dirigiu-se ao arrabalde de Itapagipe, conduzindo uma
barraca e todos os acessorios militares que Ihe serviram na
campanha”. ® Esse Pedro Luciano das Virgens teria feito
seu trajeto até Itapagipe representando caricatamente
cenas da guerra, como “carregar! fogo!, calar baioneta”,
o que provocava estrepitosas gargalhadas do observador”,
e, conclui Manuel Querino, “assim tiveram origem os
festejos da segunda-feira do Bonfim”,**

Embora o ex-cabo-de-esquadra voluntirio da patria
possa ter-se salientado nas primeiras festas da Segunda-
feira do Bonfim, gracas a curiosidade da sua barraca de
guerra armada em Itapagipe, o mais provavel é que tenha
havido uma coincidéncia. Apés o fim da guerra do Para-
guai, tal como se viu (e o fato de a versio de Manuel
Querino envolver a figura de um ex-combatente é signifi-
cativo), as camadas populares da cidade do Salvador
foram subitamente ampliadas, passando logicamente as
oportunidades de lazer a serem disputadas por um maior
ntimero de pessoas. Ora, a parte pagd da festa ficava
presa demais & vigildncia da Mesa Administrativa da
Devogdo do Senhor do Bonfim, “constituida de pessoas
de bastante prestigio e representagdo social”, no dizer
de um autor baiano **, e que fazia valer a sua autoridade
por ser o responsavel pela decoracdo da “enorme praga,
ladeiras e ruas adjacentes, com gambiarras de lampadas
de cores, florGes, palmas, bandeiras, barracas e quer-
messes”. " Assim, quando na quinta-feira, no sibado e
no domingo a multiddo se acotovelava para ver desfilar
0s ranchos e ternos, a maior parte dos romeiros era obri-
gada a transformar-se em simples espectadores pela falta
absoluta de espaco para participar ativamente das brin-
cadeiras. Além do que, a presenca de representantes das
camadas mais altas, e das familias da nascente classe
média atraidas pela miisica das bandas e filarmdnicas,
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especialistas em dobrados, inibiam necessariariente os
negros e mesticos criadores da parte paga daquelas festas,
de uma hora para a outra sujeitos a infiltracdo de tantos
brancos ndo iniciados nos segredos dos cantos e batuques.

Dessa forma, como a maioria dos romeiros que com-
pareciam a Festa do Bonfim voltavam a suas casas per-
correndo as ruas de Itapagipe, ja4 na madrugada de
segunda-feira, ap6s a queima de fogos conrq%gtermina-
vam no fim da noite de domingo as festividades promo-
vidas pela Irmandade, o pouso para descanso no Largo
da Ribeira, ao sopro da viracdo vinda do mar, nio dei-
xava de sugerir um convite a retomada da festa.

Para os barraqueiros e quituteiras que viam chegar ao
fim o seu trabalho nas redondezas da Igreja do Bonfim,
essa concentracdo popular so6 poderia igualmente indicar
uma boa oportunidade para a liquidacdo das sobras das
comidas e bebidas. E eis por que nada terd sido mais
natural, a partir dos fins de 1860 ou inicios de 1870, do
que esse deslocamento da festa do Bonfim, durante a ma-
drugada de segunda-feira, da colina da igreja para os
descampados e ruas da Ribeira, onde a massa de negros,
mesticos e brancos da classe baixa afinal se reencontra-
vam na unidade ltudico-cultural do seu apreco pelas can-
torias, pelas chalagas, pela capoeira, pelo batuque e pela
cachaca.

As descricdes das festividades da Segunda-feira do
Bonfim feitas por autores baianos desde a de Manuel
Querino em 1916 (quando o cronista tinha 56 anos e,
portanto, fazia remontar sua memoéria aos tempos da
juventude, em 1870) deixam uma idéia bastante clara
do ambiente popular e carnavalesco da zona da Ribeira:

“0 largo da Ribeira” — ifembrava Manuel Querino — “ficava
apinhado de gente, de modo que dificilmente era ai o transito
permitido. Grupos enfileirados, formando corddes, cantando e
tocando, a custo podiam romper a compacta massa do povo. Os
estabelecimentos bancdrios e comerciais, fabricas, reparticdes
ptblicas, enfim, todos os ramos de atividade, eram. paralisados
pelo feriado popular”. *"
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Escrevendo mais de trinta anos depois, mas reportan-
do-se a fatos observados no fim da primeira década do
século, outro memorialista baiano, Carlos Torres, com-
pletava essa visdao ao lembrar:

“Na segunda-feira realizava-se a grande farra popular. Esse
dia é feriado pelo povo, continuado pelo uso.

Terminado o belissimo fogo de artificio, na noite de domingo,
procede-se, com a multidio em debandada, o deslocamento das
barracas, quermesses e todo o ramo de comercio, do alto da
colina para a peninsula de Itapagipe, bastante arejada, devido
a4 proximidade do mar, o que extraordinariamente se presta ao

" o2m

folguedo™.

Efetuado durante a noite o trabalho de desmontagem
das barracas no Bonfim para nova armagdo na area da
Ribeira até a Penha, recomecava a festa j4 na manha de
segunda-feira com a chegada dos primeiros bondes api-
nhados de gente nas plataformas e nos estribos.

No inicio, quando o grosso do povo era conduzido a
Ribeira quase que exclusivamente nesses bondes, uma das
brincadeiras que denunciavam a existéncia de pequenas
diferencas entre as camadas que convergiam para o local
da festa era o grito com que os seus passageiros sauda-
vam os que seguiam a pé: “Adeus, pobreza!”. Distingdo
que, alids, continuaria a se traduzir em nova brincadeira
quase um século depois, quando os mais humildes come-
caram a chegar a Ribeira aglomerados nas carrocarias de
caminhdes, enquanto os mais abonados se davam ao luxo
de viajar de oOnibus, podendo gritar: “Xaréu!”. O xaréu
¢ o peixe mais comum e mais barato da Bahia.

O membro da Academia de Letras da Bahia Antdnio
Viana, recordando episodios da sua infancia, pelos anos
de 1900, lembrava ter tomado o bonde no Cais Dourado
na primeira vez em que conseguiu permissdo da familia
para ir sozinho & festa da Segunda-feira do Bonfim no
[tapagipe:

“Perambulei o bairro” — contou Anténio Viana, revelando-se
bom observador de costumes populares: “Nas ruas ia alta a
patuscada. As represas da cidade despejaram tipos de toda a
espécie. Desde o magnata, que arrostava o sol e a poeira de
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fraque e cartola, para ndo quebrar a linha, ao taverneiro de
roupa machucada e verdoenga, tresandando mofo. Da mulher
aristocratica que olhava os passantes enfadada, a4 matrona tra-
balhadora que se expandia num sorriso largo e compensador das
fadigas, ao avistar alguém do seu conhecimento. !

Desde o estudante casquilho ao marcano escabriado, duvidoso
de que lhe houvesse concedido folga em dia dtil. E, recortando
esses tipos, o povo miudo. Andnimo. Jovial sempre. No violdo.
No pandeiro. Nas castanholas. Nos requebrados. Nos passos” de
baliza. Nas filas cerradas. As mulheres ao centro; 0§ homens
guarnecendo os flancos. Gente que viajara em alimdrias. Em
carrocas. Que vencera quildmetros a pé”.**

Era, pois, ao povo mitdo — como se pode deduzir por
esses retalhos de lembrancas dos contempordneos — a
quem cabia sempre a parte mais criativa da grande festa
de rua. Os mesticos e Dbrancos da baixa classe média
urbana surgida com o aparecimento dos servicos ptiblicos
(companhias de aguas e esgotos, de energia elétrica, es-
tradas de ferro, servicos de transportes, reparticoes ofi-
ciais, etc.) formavam grupos de choro — a exemplo dos
do Rio de Janeiro — e cantavam modinhas, fazendo o
sucesso de violonistas como Chico Septilveda, que Manuel
Querino ouviria cantando a modinha que comecava com
0S Versos

“Dés que meus olhos te viram
Que fiquei por ti perdido”.*"

Eram, porém, os negros e mesticos de pé no chdo que
passavam cantando as chulas de criagio andnima, desti-
nadas muitas vezes a ultrapassar as fronteiras da Bahia
para fazer sucessos nos carnavais cariocas do fim do sé-
culo XIX e inicios do atual:

“Sussu, sossegue,

Vd dormir seu sono,
Estd com medo, diga,
Quer dinheiro tome".

Ou marchas como a que se cantava em coro com
Versos:
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“Onde vai, morena,
Apressada assim?.
Vou colher as flores
Ld no meu jardim”,

e que no ano de 1942 apareceria no carnaval carioca, gra-
vada em disco pelo conjunto Anjos do Inferno, com a
letra ligeiramente mudada para:

“Onde vais, morena,
Tao depressa assim?
Vou colher as flores
Ld do meu jardim...”

E de fato, o académico Antdnio Viana lembrava ainda
em seu livro de 1950 que, por esses primeiros anos do
século XX, “nas casas [isto é, entre a gente da classe
média] dominavam as dancas da época: valsas e polcas”,
mas “na curva dos Tainheiros, frente ao muro preto,
havia um palmeado de substancia”, o que equivalia a in-
dicar a presenca de negros e mesticos do povo. E era esse
“pessoal sem pabulagem” que, “completo na umbigada”,
dava seqiiéncia 4 tradicdo das criacGes musicais negro-
brasileiras cantando na roda do samba, entre requebros
e passos de miudinho:

“Peneira, meu bem, pencira.

— Meu senhor, estou pencirando.
O fubd estd caindo,

A palha ¢ que vai voando”. ™

A grande originalidade da Festa da Segunda-feira do

Bonfim, alids, ia residir sempre na oportunidade que ofe- =

recia para o encontro das culturas populares urbanas e
rurais numa darea delimitada.

A peninsula de Itapagipe, com o litoral da Ribeira
abrindo em leque diante do mar do Reconcavo, desde a
Penha até aos Tainheiros (onde se concentra até hoje
parte da populacdo pobre da cidade), era o ponto de
chegada das centenas de saveiros que traziam festeiros
das zonas de economia de fumo de Cachoeira e de Sdo
Félix, das terras baixas de Maragojipe, Nazaré e Jagua-
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ripe e do arquipélago formado pelas ilhas Fontes, Bim-
barra, Suape, Vacas, Santo Antbnio e Frades.

Essa populacdo da zona rural, constituida na sua maio-
ria por negros descendentes de escravos, levavam para
a Ribeira as suas chegancas (‘“grupos de crioulos, negros
nacionais, vestidos a maruja, compostos de um almiran-
te, um pil6to, um padre e crescido niimero de marinheir
que simulavam a tripulagdo de uma pequena aaﬁi:
guerra”), e cruzavam as vezes com cucumbis vestidos de
corpete e saiotes coloridos, que — brandindo os seus
pequenos cacetes de 30 centimetros chamados de grimas
— passavam cantando ao som de chequerés, pandeiros,
marimbas e ganzés:

“O bi idid, o bi i6id,
Saravudum, sarami, saradé”.**

Capoeiras de argolinha na orelha exibiam-se ao som
de berimbaus, cantando estribilhos de sentido possivel-
mente ligado aos fundamentos do candomblé **, e incluin-
do muitas palavras africanas:

“Camarada, toma sintido,
Capoéra tem fundamento.

Canto solo a que o coro de vozes respondia:

“Alcangué, Som Bento ta me chamando,
Alcangué, caba de matd.

Aloangué”.
Ranchos de pobres, com nomes de animais — ranchos
do Boi, da Cobra, do Cavalo, do Jacaré — desfilavam

ao som de flauta, pandeiro e ganzas, enquanto ternos for-
mados por empregados de fabricas e pequenos funcio-
narios, todos vestidos de branco, cruzavam por entre o
povo cantando loas precedidas pelos grupos de misicos
de oitiva chamados de ciscos. *

E em meio aos “grupos musicais de sopro e corda,
sanfonas, corddes em quantidade a cantar”*, grupos de
festeiros agitando ramos verdes, a cabeca leve pela pro-
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fusdo de cachaga, alua, e as mais amplas variedades de
batidas passavam entoando chulas nascidas ao calor do
improviso, e que acabavam se tornando classicas da festa
como o famoso

“Siri boiou, boiou. ..
A lagoa jd secou...”

ou como a quadrinha

“Ai, ai, ai!

Eu ndo era assim,

Fol coisa que me fizeram
Sexta-feira do Bonfim”,

muitas vezes cantada em variantes como

“Eu ndo era assim,

Eu ndo era assim. ..

Trés dias de Reis,
Segunda-feira do Bonfim...”

Nesse “verdadeiro prelidio ao carnaval que se apro-
xima” — como definiu Odorico Tavares — a festa da
Segunda-feira do Bonfim prossegue até a madrugada de
terca-feira. E quando o novo dia desponta, os motoristas
de taxis, onibus e caminhdes, impedidos por sua atividade
de participar das brincadeiras do dia anterior, “simulam,
na ter¢a-feira, a mudanca do bairro, fazendo, assim, a

P46

sua farra”.

E’ 50 entio que se desmontam definitivamente as bar-
racas e chegam os garis da limpeza urbana para limpar
as ruas, enquanto os festeiros do Bonfim, abatidos por
uma semana de caminhadas a pé, dancas e cantorias vio
descansar. O que para os negros e mesticos que geral-
mente trabalham no pesado ¢ uma providéncia muito ne-
cessdria, pois logo um més depois chega o carnaval, e ¢é
preciso estar em forma para recomecar tudo de novo.
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2. A FESTA DA PENHA NO RIO DE JANEIRO

A festa da Penha realizada no Rio de Janeiro tradicio-
nalmente hd mais de 200 anos, primeiro em setembro,
depois em outubro (a Irmandade organizou-se oficial-
mente em 1728) e até hoje considerada a major festa
popular religiosa carioca, constituiu sempre umyo
musical de portugueses, negros e mestigos.

Embora até a Abolicio a presenca dos negros ficasse
reduzida aos escravos das velhas fazendas do Recdncavo
carioca, as cana-verdes e chimarritas portuguesas — dan-
¢adas no arraial aberto ao pé do outeiro onde se levanta
a ermida — dividiram sempre suas palmas e descantes de
viola com o ritmo dos batuques. E' que, embora o pri-
meiro santuario da Penha tenha sido erguido por portu-
gueses, em 1635, a primeira imagem da capelinha foi a
de Nossa Senhora do Rosdrio, que é a santa da tradicio-
nal devocdo dos negros escravos. **

Nesses tempos mais antigos o acesso a Penha era muito
dificil, e se fazia ou em carros de bois ornamentados com
varas e festdes, & moda de Portugal ou em barcas que
saiam do cais da Prainha, na cidade, e a partir de 1865
encostavam na mesma ponte de madeira do porto de
Maria Angu, que mais tarde ainda serviria ao embarque
e desembarque para a Base Aérea da Ilha do Governador.

Segundo Mello Moraes Filho, por essa época “os pes-
cadores amarravam a praia as suas canoas e faluas, os
lanchdes e os barcos a vapor achavam-se designados e
os lindos cavalos de sela, ferrados e tratados, aguarda-
vam o momento da viagem”, enquanto “no Pedregulho e
nas ruas mais proximas a passagem obrigada aos sitios
da Penha, s6 se viam espectadores atentos ao desfilar dos
romeiros, especialmente da portuguesada festiva que se-
guia da Corte em carruagens enfeitadas, em carrogdes e
andorinhas tiradas a duas parelhas, em cavalos magros
de aluguel”. ™

Quando esses romeiros chegavam ao arraial, j4 encon-
travam o elemento nacional, as “crioulas baianas” que
“sambavam debaixo das mangueiras aromaticas ¢ emban-
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deiradas com os panos da Costa que suspendiam aos
galhos”, além de mulatos e crioulos escravos, muitos
deles comprados no Nordeste para os cafezais do Sul,

€ que iam tirar versos cheios de melancolia:

“Vou-me embora, vou-me embora,
Como se foi a baleia,

Levo penas de dexa

Marocas na terra aeia”, ™

Esse quadro se estendeu mais ou menos sem mudanca
até 1890, quando a dupla circunstincia da liberdade de

_ir e vir dos pretos conquistada um ano antes, ¢ a inau-

guracdo da linha de trens da Rio D’'Ouro até a beira do
arraial facilitou o transporte de romeiros para a Penha,
fazendo engrossar o contingente brasileiro da parte paga
das festas.

A partir dessa época, até pelo menos os 10 primeiros
anos do novo século, o arraial da Penha ia ouvir nio mais
os pacificos batuques dos negros escravos, mas os agi-
tados improvisos dos tiradores de versos das rodas de
capoeiras:

“Batuque do sarambd
E’ a danga da Bahia

Que mandaro para cd.
Derruba!

ER S

Derrubat

Bota no chdo

Bom derrubadé!”

De fato, com a Abolicdo e o acirramento da luta poli-
tica entre monarquistas e republicanos, a velha instituicido

dos capoeiras — até entdo exercida por pequenos grupos

de valentdes notérios, mas bem integrados em profissdes
como as de sineiros, alfaiates, carroceiros, etc. — ia de
certa maneira se transformar numa atividade independen-
te e remunerada: a de guarda-costas de politicos e pro-
motores de desordens em dias de eleicdo.

O velho repérter carioca H. Dias da Cruz, falecido em
1964, e cuja memoéria dos fatos da cidade alcancava o
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inicio do século, ao lembrar os capoeiras dessa fase, pode
fixar muito bem a sua importancia, ao escrever no livro
“Os morros cariocas no novo regime” que “O valente, o
homem destemido para quem a vida pouco valia, quer
fosse a sua, quer a do préximo, era elemento precioso
para os politicos”. E explicando a proliferacdo desse tipo
novo de profissional por aquela utilidade eleitoral lem-
brava: “Desse modo venciam por vezes as eleicoes, ndo
quem reunia maior numero de votos que saisse das urnas,
mas quem contasse com mais tiros, que saisse das armas
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dos valentes postados as portas dos colégios”.

Eram esses bambas — como passaram a ser chamados
os capoeiras e valentes apdés a Republica — que, com
suas bengalas grossas denominadas petfropolis, tanto po-
diam acabar com um comicio republicano (caso do de
Silva Jardim de 30 de dezembro de 1888), como fazer
frente & policia, a exemplo do que aconteceu por ocasido
da revolta contra a vacina obrigatéria, em 1904. Lancado
4 rua para reprimir as desordens, um contingente do 1°
Batalhdo da Brigada Policial, ao chegar na entdo rua
do Hospicio (hoje Buenos Aires), esquina com a Praca
da Repuiblica (Campo de Santana), acabara “surpreen-
dido por uma malta reconhecidamente de desordeiros e

7 oL

fora obrigado a disparar”.

O niamero desses capoeiras chegava realmente a tal
grandeza, na ultima década do século, que o memorialista
Ferreira da Rosa, passando em revista os principais acon-
tecimentos dos primeiros meses da Republica, registraria
com jtibilo na resenha de janeiro de 1890 do seu Memo-
rial de Rio de [aneiro:

“Assume a Chefia de Policia o denodado republicano Jodo
Batista de Sampaio Ferraz, mocgo forte, Bacharel em Direito,
espirito de ordem e de autoridade. Resolve, inicialmente, acabar
com as maltas de capoeiras. Estio sendo procurados, esses mal-
feitores, e detidos, encaminhados para o improvisado presidio,
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na Ilha Fernando Noronha. A" Cidade aplaude”.

A cidade talvez aplaudisse, mas quando menos de um
ano depois os republicanos, em lua-de-mel com o poder,

174

quiseram calar o jornal monarquista A Tribuna, 1oi entre
0s capoeiras que se recrutou a malta capaz de reduzir a
um monte de material imprestavel as instalacdes da ofi-
cina e redacdo do jornal da travessa do Ouvidor, aos
gritos de “mata” e “quebra”.*®

Esté claro que, para tal tipo de gente, a festa da Penha
era o loac(?l/ideal para demonstraces das suas habilida-
des e pafa encontros destinados a tirar diferengas.

Da parte da manhad até duas horas da tarde o arraial
da Penha se mantinha mais ou menos pacato, com os
romeiros elegantes, “vestidos de ponto em branco, com
largos chapéus de palha” passeando 4 sombra das ar-
vores para conquistar as mogas, enquanto ndo chegava
a hora de abrir os farnéis sobre toalhas estendidas na
relva. *

A partir dai, porém, quando o verdasco dos portugue-
ses e a branquinha dos nacionais comegavam a fazer
efeito, a algazarra recrudescia “ao som de pandeiros e
adufes, gaitas ou charangas de violdes e clarinetes, dan-
¢ando e cantando trovas mais ou menos carnavalescas”. ™

Segundo o redator da revista llustracdo Brasileira, que
assim descrevia o clima da festa da Penha de 1910, esses
folides eram constituidos pelos “devotos da Saiide, de
Catumbi, da Cidade Nova, o povo miiido cujos ensaios co-
reograficos degeneram as vezes em sangrentas batalhas”.

Esse “povo miido” morava em corticos e estalagens,
e seus bambas — como os famosos Bulldog, Galeguinho,
Zé Moleque, Sapateirinho, Gabiroba, Corneta Gira, Zé do
Senado e Cabo Malaquias — s6 conversavam usando a
linguagem que Luis Edmundo registrou no seu livro
O Rio de Janeiro do Meu Tempo, ao fazer falar um capa-
décio em quem os vizinhos gabavam “o bom corte do

| terno feito na Tesoura de Prata i rua da Sande...”:

“— Saia eu, honte, de tardinha, do chatd para ir ao choro do

- Madruga, no Agrido, quando risca na minha frente um cujo,

meio carard e que eu me recordei de haver estragado num dia
de festa no arraial da Penha por motive da Ermelinda que entdo
vivia comigo”.**
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Nos domingos de outubro esses valentes vestiam seu
terno branco — “paletdé de um sé botdo, fechando em
baixo, calgas de linho, brancas, duras a forca de goma
e de trincal, faixa e o luxo de umas botinas inteiricas, das
de elastico, chamadas reidnas de sarto-arto e furiosamente
engraxadas” — e, sem tirar o chapéu frés pancadas,
batido em toldo de barraca, sobre a linha dos olhos™,
organizavam-se em rodas de pernadas, marcando com
palmas o ritmo dos estribilhos:

“Batuque

Do sarambda!

E’ dan¢a da Bahia

Que mandaram para cd é é €...
Derruba é é

Derruba a porta no chdo”.

Segundo depoimento do falecido compositor Getiilio
Marinho, o Amor, que afirmava ter conhecido a Penha logo
ap6s chegar da Bahia com apenas seis anos, em meados
de setembro de 1895, levado por seu pai, o tocador de
cavaquinho Marinho que Toca — essas batucadas eram
divididas em liso e a valer (ou para pegar), conforme
a pernada fosse aplicada apenas simbolicamente ou par.
derrubar mesmo.

Getulio Marinho lembrava ainda um estribiiho muito
repetido na Penha ou onde houvesse uma roda de per-
nada, e que dizia:

“Crid lelé

Crio lald

Crié lelé

Onde fui morar
Yayd...

Depois da reza, que abria a batucada, o cantador tirava
um verso, enquanto o derrubador escolhia alguém da
roda, que chamava para o centro pulando & sua frente
com uma umbigada ou com um toque de leve com a
perna, de lado. Era entdo que, ao som de um daqueles
estribilhos marcados por palmas:
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“Vira a mdo, iaid,
Vira a mdo,

Vira a mdo ioié
Vira a mdo”,

0 bamba comegava a sapatear a volta do parceiro, plan-
tado a espera d}pemada, para de repente abrir a galha,
isto ¢, aplicar a rasteira abrindo a roda com os bragos
“para o da simpatia cair sozinho”, ™

Assim, como muitas vezes essas brincadeiras para valer
desandavam em luta séria, de que resultavam inclusive
mortes, conta o compositor e pioneiro do samba carioca
Ernesto dos Santos, o Donga, que a policia costumava

- arrebatar os pandeiros das mios de quem Ssaja para

vadiar:

“Isto ndo quando estava de servico o piquete de cavalaria do
I" ou 9° Regimento do Exército, que sempre nos protegeu, prin-
cipalmente sob o comando do saudoso tenente Santana Barros”. =

Alguns desses estribilhos provocadores de conilitos
(muitas vezes improvisados por capoeiras de talento)
passavam a memoria geral e tornavam-se cldssicos das
rodas de pernadas, sendo repetidos por muitos anos.
Outros aproveitavam temas do momento, entre os quais
0 mais constante era o daquelas perseguicdes policiais,
tal como aconteceu em 1920 quando o Chefe de Policia
Germiniano de Franga, a pedido do capeldo-mor da
Penha padre José Maria Martins Alves da Rocha, proibiu

a presenca de ranchos, blocos e rodas de batucadas no
arraial :

“Nunca se viu tanta lenha
Como na festa da Penha”.

Talvez por isso um colaborador do Almanaque da Ci-
dade, editado por H. Dias da Cruz em 1944, tenha escrito
que “dela [da capoeira, e da influéncia dos seus reque-
bros, volteios e rabos de arraia] foi gerada a batucada,
assim como os corddes carnavalescos”. ™

Misica Popular de indios... — 12 177




Ao findar a primeira década do século, entretanto, a
festa da Penha ia conhecer uma nova fase na sua his-
toria de centro de atividades musicais. O aparecimento da
inddstria do disco e a vulgarizacido do teatro de revista,
cada vez mais acessivel as camadas populares, comegava
a conferir importancia a produgdo musical dos composi-
tores da época, passando a requerer a sua promogio.

A explicagdo para isso se encontrava na stibita expan-
sdo industrial da 4rea do Rio de Janeiro (beneficiada pelo
aumento de riqueza proveniente da conquista do mercado
internacional pelo café brasileiro), o que levava a diver-
sificacdo das camadas médias da sociedade, e ao aumento
do numero dos representantes das camadas mais baixas.

De fato, a populacdo da capital do pais, pulando de
522,651 habitantes, em 1890, para 811.443, em 1906,
numa corrida que a levaria a alcancar o primeiro milhio
em 1918, comecava a oferecer um tal mercado interno
para a produgdo de misica popular que, ji em 1926, o
maestro José Francisco de Freitas, o Freitinhas, poderia
bater um recorde com a venda de 50 mil exemplares im-
pressos do seu fox-trot Vénus.

Assim foi que, de repente, em lugar daqueles grupos
de chorbes que queriam apenas divertir-se com suas
flautas, violdes e cavaquinhos, ou dos crioulos que pas-
savam horas exercitando suas destrezas em rodas de
batucada, comecaram a surgir na festa da Penha con-
juntos organizados por compositores da cidade, declara-
damente interessados na divulgacio das suas miisicas,
quase todas dirigidas ao carnaval.

A festa da Penha, alids, tinha tudo para servir ao
objetivo dos primeiros compositores de misica carnava-
lesca: ela se realizava em outubro, a quatro meses apenas
do carnaval e, segundo um célculo de 1910, nada menos
de 100 mil pessoas desfilavam pelo arraial nos quatro
domingos do més dedicado a santa, entre cinco horas
da manhi e 11 horas da noite. **

A idéia era simples: divulgadas as musicas pelos con-
juntos de flauta, violdo, cavaquinho (e as vezes também
bandolim), clarineta, pistdo e ritmo de pandeiro e prato
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raspado com faca, cabia ao povo que cercava os tocado-
res da Penha fazer a selecdo e decorar as composi¢bes
preferidas, que logo sairiam espalhando pelos mais dis-
tantes pontos da cidade.

Um dos mais antigos freqiientadores da festa da Penha
foi, seguramente, o compositor carioca) José Luis de
Morais, o Caninha, que ja numa foto revista Careta,
de 16 de outubro de 1909, aparecia no meio de um grupo
de musicos, empunhando seu violdo.

Era o inicio de uma nova fase da festa religioso-paga
da Penha, e que tinha uma explicagdo.

Desde a efervescéncia nacionalista provocada pela Ex-
posicdo do Centendrio da Abertura dos Portos, em 1908,
a cidade do Rio de Janeiro vivia sob a impressan da des-
coberta dos artigos e motivos regionais, entre 0s quais o
da musica nordestina, logo incluida como niimero de
atracdo em quadros das revistas da Praga Tiradentes, ao
lado do carioquissimo maxixe.* Pois quando o poeta
popular Catulo da Paixido Cearense colocou letra em lin-
guagem sertaneja em uma misica recolhida pelo violonista
Jodo Pernambuco no interior do seu Estado, transforman-
do-a com o titulo de Cabdca de Caxangd numa verdadeira
coqueluche, a partir de 1913, imediatamente um grupo
de musicos lembrou-se de divulgar suas composigdes na
Penha abrigado sob o nome de Grupo do Caxangd — e
Caninha estava entre eles.

A estréia desse grupo, que marcava, de certa maneira,
o advento do espirito profissional entre os misicos da
Penha, verificou-se no primeiro domingo de outubro de
1914, quando — de chapéus de aba levantada na frente,
onde se liam pseuddnimos nordestinos — deram entrada
no arraial o violonista Jodo Pernambuco (Guajurema),
Donga (Mané Francisco), Pixinguinha (Chico Dunga) e
Caninha (Mané do Riachdo). Eles vinham tocando a
miisica que era o carro-chefe do grupo, a Cabdca do
Caxangd, mas como o unico nordestino do conjunto era
Jodo Pernambuco, os carioquissimos Caninha, Donga e
Pixinguinha se encarregaram de fazer com que os niime-
ros seguintes fossem os choros, valsas e maxixes que
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falavam muito mais de perto aos negros e mesticos da
cidade.

Nesses anos anteriores a primeira guerra mundial,
coincidindo com a expansido da cidade para os subtirbios,
e inclusive para os préprios lados da Penha (Inhaima
foi o bairro que mais cresceu, de 1890 a 1906, e Iraja
de 1906 a 1920) a chamada “festa de outubro” ia trans-
formar-se, realmente, no maior centro de convergéncia
de camadas populares do Rio de Janeiro, passando a fi-
gurar como local de lancamento de miusicas e de pretexto
para letras de composicbes carnavalescas durante pelo
menos um. quarto de século.

Ao compositor Caninha — que logo deixaria o Grupo
do Caxangd, formando pouco antes de 1920 o Grupo da
Cidade Nova, com Pixinguinha e Nola, na flauta, Alfre-
dinho no flautim, Beto no bandolim, Quincas no pistio,
Bernardo no violdo e Raimundo Melancia e o préprio
Caninha no cavaquinho — caberia em 1918 essa gléria
de usar o tema da Penha numa muisica, pela primeira vez.
Como o inicio da gripe espanhola se dera exatamente no

inicio de outubro daquele ano do fim da guerra, Caninha
imediatamente aproveitou o assunto (oportunismo que
seria, alids, um dos caracteristicos da miisica especial-
mente produzida para o carnaval) e lancou o sen maxixe:

“A espanhola estd ai

A espanhola estd ai

A coisa ndo estd brincadeira
Quem tiver medo de morrer
Ndo venha

Mais a Penha”.

O sucesso de Caninha no lancamento orientado de mii-
sicas para o carnaval — logo a seguir confirmado pela
vitéria, no carnaval de 1919, de outro maxixe lancado na
festa da Penha de 1918, o Kaiser em Fuga, e, no carnaval
de 1920, pelo samba Quem vem atrds fecha a porta (ou
Me leva, seu Rafael) lancado em 1919 — serviu para
estimular o aparecimento de outros grupos de profissio-
nais, como o do compositor Sinhd.
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O mulato José Barbosa da Silva, o Sinhd, dividia por
essa época com José Luis de Morais, o Caninha, a popu-
laridade nos meios da primeira geracdo de compositores
profissionais de carnaval do Rio de Janeiro. Pianista de
clubes de danca e de lojas de muisica, Sinhd possuia um
tal sentido de autopromogdo que chegava a incentivar a
amante, a pianista Cecilia, a s6 tocar suas misicas na
casa de pianos em que trabalhava, enquanto ele, pessoal-
mente, dedicava em 1918 ao Clube dos Feninianos o seu
primeiro samba de sucesso, Quem sdo eles?, s6 porque a
Banda da Brigada Policial, contratada pelo clube, aju-
daria a divulga-lo tocando-o nos bailes dos sécios, até
o carnaval. *®

Nao ¢ de estranhar, pois, que a partir do inicio da
década de 20, os conjuntos organizados por Caninha —
e dos quais o ultimo se chamaria Sou Brasileiro — tives-
sem que se defrontar com os grupos de misicos de Sinho,
a certa altura formado por grandes nomes da época, como
o0 pistonista Acioli, o trombonista Teofilo, o contrabaixista
de sopro Paulo, os violonistas Julinho e Jodozinho, os
tocadores de cavaquinho Roberto, de ganzd Caboclo e de
reco-reco Durval. Cada grupo era seguido por uma cen-
tena de admiradores, que se dispunha inclusive ao des-
for¢o pessoal, pelo menor motivo. Foi quando, ao perceber
a penetracdo popular desses verdadeiros torneios musi-
cais espontdneos, durante a festa da Penha, o industrial
Eduardo Franca (fabricante do produto contra sardas
Lugolina) resolveu em 1921 comercializar esse interesse
popular com uma novidade: a da criagio de concursos
de musicas de carnaval, destinados a permitir de saida,
naquele ano de 1921, o primeiro grande confronto entre
os talentos de Caninha e Sinho.*

Segundo depoimento do proprio Caninha, quase 40
anos depois, ele estava apenas assistindo ao concurso,
encostado numa barraca, quando o cronista carnavalesco
Francisco Guimardes, o Vagalume, do [ornal do Brasil,
nesse dia presidindo o juri do concurso, fez-lhe um apelo
para que concorresse também com uma misica. Acompa-
nhado entdo por um conjunto de seis cavaquinhos e
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violdes, conta Caninha que improvisou na hora alguns
chapéus feitos de folhas de jornal, e ap6s ouvir o grupo
orquestral de Sinhd langar o seu Fala Baixo, também co-
nhecido como Ndo é assim, irrompeu diante da comissdo
julgadora com a sua marcha rag-time Me sinto mal:

“Ai, ai,
Me sinfo mal
Depois do carnaval,

Quando chega o carnaval,
Ninguém lembra da carestia,
Vamos fodos para a Avenida,
Caimos na Folia.

Tem gente que cai na farra
Na véspera do carnaval

Na quarta-feira de cinzas
Sempre diz: — Me sinte mal”.

O jari, do qual fazia parte o préprio patrocinador Dr.
Eduardo Franga, conferiu a taga da vitéria a Caninha,
“que apresentou o melhor conjunto”, cabendo a Sinho
uma cesta de flores que ele atiraria longe, a pontapés,
quando chegou a estacdo do trem para a viagem de
volta, ™

Segundo o jornalista Vagalume, em seu livro Na Roda
do Samba, provavelmente de 1935, Sinhd tinha entrado
cantando “somente ele com o violdo e aquela massa com-
pacta cantando sem harmonia”

“Quero te ouvir cantar
Vem cd, rolinha, vem ed...”

e tdo logo se teve conhecimento do resultado “os coristas
que acompanhavam Sinhdé quiseram tirar um desforco,
- desfeiteando a comissdo julgadora, que a meu conselho
debandou, apés o julgamento”.*™ O samba Fala Baixo,
alias, satirizando o clima de medo que culminaria no
estado de sitio imposto pelo Presidente Artur Bernardes
(chamado pelo povo de Rolinha) ainda ia causar outros
aborrecimentos ao compositor Sinhé, obrigando-o até a
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refugiar-se na casa de sua mie, no Engenho de Dentro,
para escapar 4 policia.

Pelos proprios incidentes que gerava, entretanto, esses
torneios e concursos chegaram a alcangar uma tal reper-
cussdo que, dai por diante, a festa da Penha passaria a
ser considerada um centro obrigatério de lancamento de
miisica para o carnaval. * 2

O trabalho de divulgacdo das produgdes musicais dessa
primeira geragdo de compositores atraidos apenas pelo
lado comercial da festa da Penha comecava, entdo, oficial-
mente, nas festas domingueiras de outubro, para prosse-
guir depois nas famosas batalhas de confete da Tijuca e
de Vila Isabel, na inclusio de miisicas nas revistas car-
navalescas dos teatros da Praca Tiradentes, na gravagio
de discos, na execucdo das melodias nos pianos das casas
de musicas, nas orquestras das sociedades e clubes de
danca e, finalmente, nas orquestras de sala de espera
de cinema, como a do maestro Ciro, responsivel pela
vitéria da marcha Ai, Amor, de Freire Junior, no carnaval
de 1921, tantas vezes a tocou no Cinema Avenida.

Sinhdé ¢ Caninha ainda continuariam, porém, durante
algum tempo, a figurar como os dois grandes nomes da
Penha, o que ficaria atestado em 1922 por uma quadrinha
publicada no jornal O Paiz pelo - cronista carnavalesco
Assombro, comentando a popularidade dos dois composi-
tores mesticos cariocas:

“Sdo dois cabras perigosos,
dois diabos infernais.

josé Barbosa da Silva

e José Luis de Morais”,

Secundados por outros grupos de compositores conhe-
cidos, como os de Pixinguinha e da chamada Turma
Mambembe, de Raul Malaguti, as turmas de Sinhd e
Caninha seriam forcadas pelo fim da década de 20 a
abandonar o terreno (e Sinhd morreria mesmo antes de
assistir 4 nova fase da festa da Penha).

No alvorecer de 1930, a nova geragdo de compositores
que formaria os primeiros quadros do radio tomou a
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Penha de assalto, fazendo-a figurar no roteiro que co-
mecava nas festas de outubro para prosseguir nos rui-
dosos concursos de misica que entdo viravam moda,
realizados nos pavilhdes da Exposicdo do Centendrio de
1922 e no campo do Ameérica, nos meses que antecediam
o carnaval carioca.

A prova desse interesse dos novos nomes da miisica
popular pela Penha comecou a ser dada a partir do fim
dos anos 20, pela entrada da festa e do seu cenério como
temas de uma séric de sambas.

Embora Caninha tivesse inaugurado o ciclo tematico
com 0 seu maxixe sobre os perigos do contdgio da gripe
espanhola no arraial, em 1918, o primeiro samba sobre a
Penha a fazer sucesso no carnaval foi o “samba carna-
valesco” Braco de Cera, de Nestor Branddo, gravado
nada menos do que por baritono, F. Rocha, com acom-
panhamento de orquestra.

Langado na festa da Penha de 1926, o samba (disco
Odeon, selo roxo, ntimero 123.224) estourou no carnaval
de 1927, apos devidamente relancado na revista Braco
de Cera, de Freire Junior, estreada no Teatro Carlos
Gomes a 4 de fevereiro do mesmo ano de 27,

A letra do samba do baterista Nestor Branddo — que
86 era dele em duas partes, pois as demais counstituiam
uma colcha de retalhos de misicas ja folclorizadas —
aproveitava com oportunidade a preocupagdo dos romei-
ros em cumprir suas promessas de oferecer ex-votos para
obter da santa da Penha a cura de males fisicos:

“Mulher, vem o carnaval,
Festa de alegria,

Que a ninguém faz mal;
Mulher, tratemos de gozar,
A morte é traicoeira

E pode nos carregar.

Ndo me fio nas mulheres
Nem quando elas estio dormindo,
Os olhos estio fechados,
Sobrancelhas tio bolindo.
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Amanhd ew vou-me embora
Prd cidade de Lisboa
Quero que iaid me alugue
Seu camarote de proa...

Mulher, a Penha estd ai,
Eu ld ndo posso ir,

Um favor vou lhe pedir:
Me leva um brago de cera
A Santa Padroeira

Foi o que lhe promeli.

Menina, avisa teu pai

Que eu jd sou teu namorado,
E avise a seu irmdo

Que me chame de cunhado.
Menina, minha menina,
Cabega de melancia,

Um beijo de tua boca

Me sustenta 15 dias.

Mulher, vem o carnaval,
Festa de alegria. .. efc.

Queria ser o balaio

Da colheita do café
Para andar dependurado
Nas cadeiras da mulher.
Queria ser o balaio,
Balaio queria ser

Para andar dependurado
Nas cadeiras de vocé”.*™

Quase simultaneamente com esse Braco de Cera,

Augusto de Oliveira Pinto, o Tuyhu — um misico do
Corpo de Fuzileiros Navais, que acabaria como copista
da Radio Nacional, do Rio de Janeiro — langaria um

samba intitulado Viva a Penha (grito de guerra dos ro-
meiros, a sua chegada ao arraial), no qual o velho pro-
blema das relagdes dos sambistas com a policia era
tratado de um ponto de vista perfeitamente enquadrado
na psicologia conformista das camadas mais humildes
do tempo:

“A policia nao quer barulho (bis)
A policia ndo quer bebedeiro
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E viva a Penha!
E viva a Penha!
E viva a sania,
Nossa santa padroeira.

Quem fizer barulho
Vai pro xilindrd,
Com a bebedeira
Vai ficar falando sd.

A policia ndo quer barulho (bis)
A policia ndo quer bebedeira

E viva a Penha!
E viva a Penha!
E viva a santa,
Nossa santa padroeira.

Pode até batuque,

Pode até sambar, (bis)
A noessa policia

S¢ ndo quer é ver brigar.

Segundo uma incompletissima lista fornecida por Al-
mirante ao Jornal do Brasil, em 1962, seriam ainda de
1927 as composi¢des Sol da Penha, de Osvaldo Pinto
Ribeiro, e Milagroso, de S. S. Neves e A. Mota, o que
configura definitivamente o interesse comercial dos novos
compositores, cuja inspiragdo ¢, dai por diante, dirigida
apenas a grande popularidade da festa.

De fato, j4 em 1928, um compositor mineiro, que ten-
tava por todos os modos ingressar no grupo carioca,
consegue seu primeiro sucesso com um samba intitulado
Vou a Penha. Tratava-se de Ari Barroso:

“Eu vou @ Penha, se Deus quiser,
Pedir a santa carinhosa

Para fazer de ti, mulher,

De um coragdo a rainha

Mais poderosa e orgulhosa.

Eu vou pedir com toda a fé
E todo o ardor de um namorado;
Eu sei que a santa quer purezd,
E meus olhos vdo dizendo
O que sinto, com cerfeza”.
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Nesse ano de 1928 a Penha seria cantada apenas nesse
samba de Ari Barroso e em dois outros praticamente des-
conhecidos Minha Promessa, de Alfredo Alcintara, e Vem
Comigo, de Jodo da Gente — mas, ja em 1929, nada me-
nos de cinco sambas aproveitariam o tema promocional:
Mulher sem amor — Ndo quero mais amar, letra de
Murilo Tavares, para ser cantada com a miusica de Diz,
meu amor; Viva Penha, de Sinhd; Triste Loucura, \do
pianista José Francisco de Freitas; Minha Devogao,
maestro Homero Dornelas, e Samba da Penha, de H. |.
Batista.

A partir de 1930 a festa da Penha assume tal impor-
tdncia para os novos compositores, que o [ornal de Mo-
dinhas, de Menotti Palmieri (que, por sinal, usava o seu
jornalzinho para divulgar letras de composi¢des de sua
autoria, sempre frustradas), comeca a publicar debaixo
dos titulos de certos sambas a indicagdo milagrosa:
samba da Penha.

Muitos desses sambas da Penha nem se referiam a
festa ou a santa, mas em 1930 uma inflacio de
composicées aproveitaria expressamente: Vou pedir a
Padroeira, de Américo de Carvalho (que chegou a ser
gravado na Parlophon sob numero 13.218); Aurora Vai
d Penha, de Jos¢ Cardoso Soares; Sanfa Padroeira, de
Vitor Hugo Albuquerque; Vou Implorar, de Donga e H.
Chaves; Thereza Vai a Penha, de H. ]. Batista, que en-
cerrava talvez o mais comovente pedido ja feito a santa
por um sambista:

“Vou pedir

Prd santinha

Nos ajudar

para o ano.

Pede prda seres

Um dia

Professora de piano”.

O ano de 1931 ia ver cair esse recorde de seis sambas
falando na Penha, mas, ainda assim, Bequinho (Alberico
de Souza) e Jodo Bastos Filho lancariam o seu [rei Com
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Fé, Silvio Caldas gravaria em disco Victor n® 33.477 o
seu Vou Implorar

“Mulher,
Eu vou a Penha

vou implorar

Prd castigar

As tuas juras

Oh! mulher sem coracdo”,

e Noel Rosa juntava-se aos profissionais do tema, abrindo
com o samba Eu Agora Fiquei Mal, de parceria com
Angenor Gargalhada, o primeiro de uma série de trés
composicdes falando na festa da Penha.

Em 1932, quando chega o més de outubro, é o proprio
Jornal de Modinhas que abre manchete: “Viva! A Penha”,
publicando logo abaixo, em duas colunas, uma gravura
da santa com cenas da lenda que originou a construcdo
da igrejinha sobre o outeiro. Nesse caso, entretanto, em-
bora o compositor Principe Pretinho tivesse indicado
“samba para a Penha” o seu Deus Para Que Ensinaste,
apenas trés outras composi¢es de autores inexpressivos
usaram a festa de outubro como tema: Penha, de Silvio
Costa e Indcio da Silva, o Cordiais; Promessas, do mesmo
Cordiais, sem parceiro, e um novo Vou Implorar, agora
de Heitor Silva, e cuja primeira parte terminava com esta
tirada tdo bem enquadrada no préprio espirito tradicio-
nal da Penha:

“Depois que eu pagar
Nossa promessa

Vamos gozar a bessa
Sem na vida pensar...”

Um ano depois, em 1933, o velho Caninha, pioneiro
do aproveitamento do tema, volta como autor da musica
do samba Leva Esta Figa, cuja letra, do Visconde de
Bicohiba, adverte & mulher que abandona o amante, le-
vando uma figa abengoada por Nossa Senhora da Penha
(Pra que vocé ndo diga/Que eu nunca te dei nada”)
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“Queira Deus vocé ndo venha
Amanhd@ a implorar:

— Nossa Senhora da Penha
Faga o meu bem voltar! (bis)

Noel Rosa também voltava ao tema com o samba
De Qualquer Maneira, em que aproveitava uma misica
de Ari Barroso, lancada um ano antes para ilustrar um
quadro da revista Vai Com Fé; e no qual — embora com
outra letra — Ari j4 cortejava a Penha cantando no es-
tribilho que Noel conservaria:

“Para ver @ minha Santa Padroeira
Eu vou & Penha, de qualquer maneira”.

Finalmente, a dupla Otavio ]. Guimardes e Antenor
Amaro contribui para a temdtica com o samba Eu Vou a
Penha, inspirado num comovente propdsito:

“Eu vou a Penha

Pagar uma promessa;

A padroeira vai me ajudar
Para me livrar da orgia;
Virgem Maria,

Eu quero me aprumar”,

O ano de 1934 seria o tltimo da popularidade da festa
da Penha junto aos compositores populares. O rddio co-
mecava a substituir a festa com eficiéncia no langamento
e na divulgacdo de musicas, e o tema ia-se tornando
gasto, como acontecia com os da favela, da Mangueira
¢ do malandro, chamado de bamba em mais de uma cen-
tena de composi¢oes.

A prova disso era que, nesse ano de 1934, todas as
composi¢des sobre a Penha eram assinadas por nomes
da primeira geragdo de compositores profissionais do
radio: Noel Rosa voltava aliado a Hervé Cordovil com
o samba Fiquei Rachando Lenha, Assis Valente aderia a
temdtica com o seu Sinos da Penha, alguns desconhecidos
tentavam a sorte confiados na popularidade da padroeira
(Vamos & Penha, de Waldemar ]. Fernandes; Minha
Promessa [rei Pagar, de H. da Silva Gomes; A Penha
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Vem Chegando, de D. Maciel A. S.; Prd Vocé Me Deixar,
de Boanerges Guedes (Nenetaé) e, finalmente, os entdo
famosos Max Bulhdes e Jayme Vogeler punham a desco-
berto o verdadeiro interesse dos sambistas pelo tema,
fazendo cantar na segunda parte do samba Promessa
estes versos reveladores:

“Quem visitar o arraial vai cantando

O samba que fiz prd matar a saudade

Se en ndo puder ir fico em casa lembrando
Os versos nascidos aqui na cidade.

A partir de 1935, quando apenas a composicio Vou
Meu Samba Demonstrar. . ., de Nestor Guedes, o Bicudo,
e Erndni Neves lembrou a festa da Penha

“Vou a Penha, vou sozinho,
Vou men samba demonstrar,
Siga, pois, o seu caminho,

Nio lhe vou desacatar...”,

o tema seria inteiramente abandonado, a ponto de, em
1936, o ntumero de outubro do fornal de Modinhas ter
aberto a sua manchete Sambas para a Penha — sem ter
uma unica letra para publicar.

A prova de que os velhos tempos da Penha, como
centro de irradiagdo musical, tinham passado, seria do-
cumentado, alids, por outro jornalzinho especializado na
publicacdo de letras de cancgdes, a A Modinha, de outubro
de 1939: em seu ntimero de outubro s6 o parodista Angelo
Delatre se animara a ressuscitar o tema com o samba
Rumo a Penha, de parceria com Francisco Fernandes,
e na parédia da cangio Serfaneja intitulada Festa da
Penha, enquanto o poeta frustrado Zeca Ivo, de parceria
com o mesmo Fernandes, tentava a sorte com a marcha
Penha Antiga. O que ji era mais um sintoma de deca-
déncia, pois a festa, por seu cunho eminentemente po-
pular, fora sempre um niicleo de sambas e batucadas,
e ndo de marchas, que constituiram sempre género mais
ao gosto da classe média.
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De fato, nas décadas de 1940 e 50 apenas em um ou
outro ano o tema da Penha apareceria tratado inciden-
talmente, inclusive como aconteceu em 1952, quando o
sanfoneiro nordestino Luis Gonzaga ia conseguir relativo
sucesso cantando o Baido da Penha, de Guio de Morais
e Davi Nasser (RCA-Victor n° 10-0827-B) e que dizia:

“Demonstrando a minha fé
Vou subir a Penha a pé
Prd fazer uma oragdo

Coro: Eu vou, eu voti. . .

Vou pedir a padroeira
Numa prece verdadeira
Que proteja o meu baido

Penha, Penha,
Eu vim aqui me ajoelhar,
Venha, venha,
Trazer paz para o meu lar

N. Senhora da Penha,
Minha voz tlalvez ndo tenha
O poder de te exaltar

Coro: Ai, ai...

Nos dé bénc¢do, ¢ padroeira,
A essa gente brasileira
Que quer paz prd trabalhar”.

Na 4rea do samba carioca o aproveitamento da festa
de outubro ndo figuraria mais em qualquer musica de su-
cesso, ficando o tema representado em 1941 por dua}s
composicdes — Vou a Penha Baiano, de Franciscq Assis
Coelho e Augusto Moura Filho e Santa Padroeira, de
Jodo Dias de Oliveira e ]J. Diniz Pereira —, em 1952
por Festa da Penha, de Felisberto Martins e ]. Maia, em
1953 por Penha, que trazia realmente de volta ao tema,
30 anos depois, o famoso compositor Ari Barroso.™

Em 1961, finalmente, quando o ciclo temético da Penha
parecia definitivamente encerrado, o compositor Cartola,
que ha 20 anos ndo conseguia ver uma de suas com-
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posicGes gravadas, volta ao disco com um excelente sani-
ba intitulado Festa da Penha, no qual era retomado com
pureza o espirito primitivo da devogdo a santa padroeira,
contando a histéria comovente de um devoto tipico das
camadas populares cariocas:

“Uma camisa,

Um terno usado,

Alguém me empresta;

Hoje é domingo,

Eu preciso ir @ festa;

Ndo brincarei,

Quero fazer minha oragdo,
Pedir & santa padroeira profegdo.
Entre os amigos encontrarei
Algum que tenha,

Hoje ¢ domingo,

Eu preciso ir a Penha. ..

Levarei dinheiro

Prd comprar velas de cera,

Quero levar flores

Para a santa padroeira. . .

86 nde subirei a escadariq ajoelhado

Prd ndio estragar o terno que fér emprestado.

A alta qualidade do samba Festa da Penha, de Angenor
de Oliveira, o Cartola, gravado pelo cantor Ary Cordovil
com acompanhamento de regional — em mais uma con-
cessao aos velhos tempos — ficaria como uma excecao.
Apesar de o grande ator e compositor Grande Otelo
insistir em escrever outro samba intitulado Festa da Penha
no Festival Internacional da Cancdo de 1972, a Penha
como centro irradiador da musica popular estava morta
ha 20 anos, embora até hoje alguns grupos de folides
suburbanos ainda misturem um pouco de miisica aos sons
das vitrolas de pilha, que a nova geragdo leva juntamente
com o farnel para ouvir, deitada na grama, o ritmo do
ié-ié-i¢ e dos grandes sucessos das cancdes internacionais.

A eficiéncia do radio no trabalho da musica popular
fora a causadora dessa morte musical da festa da Penha,
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como seria também do teatro de revista, desde o fim do
século XIX responsavel pela divulgagdo de tudo o que
os brasileiros cantavam durante quase meio século.
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Ribeiro dos Santos Editor, Rio de Janeiro, 1926, 4* edi¢io aumen-
tada. Cronica XIII Feijoadas, pp. 121 a 132. Nessa cronica, es-
crita provavelmente nos fins da década de 1870 (os organiza-
dores da escolha ndo tiveram o cuidado de indicar a fonte nem
as datas das paginas selecionadas), Franga. Jinior, depois de
explicar que tomava a expressdo feijeada no sentido de patuscada,
conclui escrevendo: “H4a ainda outra feijoada que ndo classifiquei
e que é bastante caracteristica — a festa da Penha. O bode expia-
tério dessas festas é o burro de carroga, que, apesar de ser
honrado nesse dia com um selim no lombo, sofre torturas piores
que as dos varais”.

GiL: Chronica in revista Kosmos, ano 1, n® 10, outubro de 1904.
O autor salienta que, nesse ano de 1904, quase ninguém se lem-
brata de comemorar a descoberta da América por Cristovao
Colombo, comentando: “H4 quem ndo perdoe ainda & festa da
Penha o seu jibilo ruidoso, quem a desdenhe como um laivo
grosseiro no policiamento da civilizacdo carioca. Mas é precnso
pensar — nio aceitando mesmo que seja isso resisténcia do génio
da raca, nio admitindo nela o traco atdvico da ledice dos des-
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cobridores — que essa romaria ¢ uma afirmacdo de fé ingénua
e de alegria espontédnea...”

MAURicio, Augusto: Templos Histdricos do Rio de Janeiro, Gri-
fica Laembert, Limitada, 2* edicdo, s/d. Crénica “N. S. da Penha”.
pp. 119/27. ‘A p. 125 Augusto Mauricio lembra que visitou a
Penha 20 anos antes (terd sido por volta de 1925) e achou a festa
mais pagd que religiosa, afirmando “O arraial, visto do cimo do
morro, mais parecia uma aldeia selvagem do interior africano do
que um recanto do Rio de Janeiro”; Augusto Mauricio viu também
blocos carnavalescos fazendo evolucdes, € onde “a volta da ‘or-
questra’ (pandeiros, tamborins, cuicas, violdes e ﬂautas), homens
e mulheres se contorciam e se agitavam, elevando os bragos a
altura, como que chamando a atencdo da Virgem para a ‘gran-
diosidade’ do espetdculo. Uma verdadeira bacanal da Grécia ou
da Roma antiga!”

PoMPEIA, Raul: Cronica da série A Vida na Corfe, do jornal
Didrio de Minas, de Juiz de Fora, de 4 de novembro de 1888.
Verdadeira reportagem sobre a festa da Penha: “Depois de re-
feicdo, vém as dancas e os cantos” — escreve Raul Pompéia,
acrescentando com espirito de observacido fora do comum: “Um
delirio de samba e fados, modinhas portuguesas, tiranas do Norte.
Uma viola chocalha o compasso, um pandeiro acompanha, geme
a sanfona, um negro esfrega uma faca no fundo de prato, e sorri,
negrissimo, um sorriso rasgado de dentes brancos e de ventura
bestial. A roda fecha. No centro requebra-se a mulata e canta,
afogada pela curiosidade sensual da roda. Depois da mulata
dancam outros folides de dois sexos. Os circunstantes batem
palmas, marcando a cadéncia e esquecem-se, quase a dancar tam-
bém, olhando o saracoteio lento, ou as umbigadas desenfreadas,
dos fadinhos de uns ou da caninha-verde de dois pares”. E mais
adiante: “Entretanto transitam de permeio grupos carnavalescos
dos mais valentes, romeiros, enroupados a fantasia, zabumbando
0 zé-pereira, bimbalhando ferrinhos, arranhando guitarras, guin-
chando sons impossiveis de requinta e gaita”. A festa da Penha
da primeira fase que interessa a historia da musica popular ai
estd, por inteira, num retrato literdrio até hoje insuperadc.

1 0 folclorista e antropélogo Edison Carneiro, estudando o culto africano
na Bahia em seu livro Candomblé da Bahia (Editora Conquista, Rio de Ja-
neiro, 3¢ edicdo, 1961, p. 48) escreveu: “A dgua entra, porém, em percen-
tagem considerdvel, na vida religiosa: a dgua de Oxald — cerimdnia que
inaugura as festas da casa — ¢é mesmo uma divinizagdo desse elemento
da natureza; a quartinha de barro dos orixas deve ter dgua mudada cada
dia e as jabs sdo obrigadas pela tradicio a, durante o noviciado, tomar
banho todos os dias na fonte mais proxima, antes da aurora; os o0gds em
visita devem, antes de transpor os umbrais da casa, beber um pouco d’dgua
e atird-la, depois, aos lados e & frente da porta”.

22 Cascudo, Luis da Camara, Diciondric Do Folclore Brasileiro, Instituto
Nacional do Livro, Rio de Janeiro, 1954, verbete Bonfim, p. 114
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28 Querino, Manuel, 4 Bahia De Outrora, Livraria Progresso Editora,
Salvador, 1946, p. 245.

Quermo Manuel ob. cit. p. 246.

5 Torres, Carles, Vultos, Fatos E Coisas Da Bahia, Imprensa Oficial da
Bahia, Salvador, 1951, p. 63.

% Torres, Carlos, ob. cit. p. 63.

21 Querino, Manuel, ob. cit, p. 246.

28 Torres, Carlos, eb. cit. p. 66.

29 Viana, Anténio, Casos I Coisas Da Bahia, Publicagdes do Museu do
Estado n% 10, Secretaria de Educagio e Satde — Bahia, 1950, p. 41.

20 Apud Manuel Querino in A Bahia De Ouwtrora, cit, p. 249, H4 outra
breve informacfio sobre Chico Sepilveda no livro de Afonso Rui Boémios F
Seresteiros Do Passado, Livraria Progresso Editora, Salvador, 1954, p. 24,

M1 Apud Antdnio Viana, in Casos E Coisas Da Bahia, cit. p. 43.

2 Apud Manuel Querino in A Bahia De Qutrora cit. p. 64. Manuel Querino
— que alcangou os desfiles de cucumbis na Ribeira em sua mocidade —
esclarece que “ao pronunciarem a silaba dd, era o som abafado pelo choque
dos grimas, batendo uns de encontro aos outros, Em seguida, davam voltas
e trejeitos ao corpo, repetiam o canto ¢ os mesmos movimentos”. Essa
coreografia ao som do ritmo produzido pelo choque de bastdes sobrevive
na Bahia na danga do maculelé, que ainda no inicio da década de 1970
continuava a ser visto nas ruas de Santo Amaro da Purificagio.

23 Em seu ensaio socio-etnogrifico intitulado Capoeira De Angola (Editora
Itapul, Salvador, 1968, p, 38) o estudioso baiano Waldeloir Rego reconhece
a existéncia de 1IHHQUE!: entre a capoetm e o candomblé, mas com cardter
independente, As relagdes entre capoeira e candomblé residiriam no fato
de a maioria dos capoeiras serem ligados a terreiros.

24 Esclarecimento de Guilherme de Melo in A Misica No Brasil, Imprensa
Nacional, Rio de Janeiro, 1947, p. 37.

25 Torres, Carlos, ob. cit. p. 68.

6 Torres, Carlos, ob. cit. p. 69.

27 E’ jsso que explica o fato de o inicio das festas terem passado da
primitiva data de 8 de setembro — dia da Natividade de Nossa Senhora —
para o primeiro domingo de outubro, dedicado a Nossa Senhora do Rosdrio
{cuja imagem do século XVIII, alids, ainda permanece na sacristia, ao
fundo da atual igreja, entronizada no primitivo altar da ermida de 1635).

S Mello Morais Filho — Festas e Tradigses Populares do Brasil, F.
Briguiet & Cia., 3% edi¢do, 1946. Capitulo A Festa da Penha (Rio de Janeiro),

p. 158.

29 Mello Morais Filho, ob. cit.,, p. 164,

0 Cruz, H. Dias da, Os Morros Cariocas no Nove Regime — Notas de
Reportagem, Gréafica Olimpica, 1941, edigdo patrocinada pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP), encarregado da divulgacdo de temas do
interesse do Governo Getdlio Vargas. Capitulo A Soberania Popular — A
Velha Malandragem, p. 50.

%1 Cruz, H. Dias da, ob. cit., p. 48.

22 Rosa, Ferreira da, Memorial do Rio de Janeiro — Personagens —
Fatos — Narrativa de acontecimentos — Vida e progressoe da cidade em
meio século (1878-1928), edigdo especial de Arguivo do Distrite Federal —
Revista de Documentos para a Historia da Cidade do Rio de ]cmerro Volume
11, 1951, publicada sob o patrocinio do Departamento de Historia e e Documen-
tacao da Secretaria Geral de Educagiio e Cultura da Prefeitura clo Distrito
Federal, Rio de Janeiro, p. 148,

283 Rosa, Ferreira da, eb. eit., p. 169.

%1 A Festa da Penha — in revista A Iustragdo Brasileira, n® 35, de 1¢
de novembro de 1910, p. 142.

25 Revista A Hu.st.ra;ao Brasiteira, cit., p. 142.

*8 Edmundo, Luis — O Rio de ]anezro do Meu Tempo, Editora Conqmsta,
2¢ volume, 2# edigdo, Rio, 1957, capitulo XII, Vida do Cortigo, p.

237 Edmundo, Luiz, ob. cit., p. 376.

2% Informagdes prestadas ao autor pelo compositor Getilio Marinho,
Amor, em 1964

29 Depoimento pessoal de Ernesto Santos, o Donga,

200 Cruz, H, Dias da, Almanaque da Cidade (Rio de Janeiro — DF), anos
1944-45. O colaborador do Almanaque, que assina com o nome de Pedro
Paulo o artige Dangas populares — Do Maxixe ao Sqmba — No tempo de
Sampaio Ferraz, pp. 97-98 e 121, é quase certamente pseuddnimo do proprio
reporter Henrique Dias da Cruz, falecido a 2 de junho de 1964, aos 78
anos. Os comentédrios e mformagnes sobre a capoeira, nesse artigo, conferem
em tudo com o que sob a assinatura de H. Dias da Cruz escreveu no seu
livro Os Morros Cariocas no Novo Regime, e pessoalmente relatou ao autor
deste livro durante conversa, em sua residéncia, em 1963. H. Dias da Cruz
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editou também em 1941 um Almanaque Suburbano riquissimo em informa-
¢Oes estatisticas, de historia e de costumes dos subirbios cariocas.

%1 Revista A HNustra¢de Brasileira, n® 35, de 1¢ de novembro de 1910,
Em 1965, ano comemorativo do IV centendrio da cidade do Rio de Janeiro,
o titulo de uma reportagem publicada no suplemento dominical do jornal
do Commercio de 19 de setembro indicava que, embora sem o interesse
folclorico de meio século atrds, a Penha centinuava a atrair grandes massas
ao seu arraial. Romaria a Penha vai ter esfe ano meio milhdo de peregrinos
era esse titulo, que pode ter exagerado no niumero, mas se revelava sinto-
miatico da unpurtau(:la popular da velha festa, ainda hoje.

22 () quadro de maior sucesso da revista-burleta Os Calgas Largas, de
Freire Janior, estreada no Teatro Carlos Gomes em novembro de 1927, era
intitulado Remeiros da Penha, e foi bisado na noite da estréia, segundo
informagdo de Mario Nunes em seu livro 40 Anos de Teatro. Trés anos
depois, na revista Diz Isso Cantando, estreada a 31 de de julho de 1930
no Teatro Recreio, tendo como autores Oduvaldo Viana e Luis Iglesias, um
dos nameros mais aplaudidos seria um Samba da Penha, cantado por Araci
Cortes, no auge da carreira.

283 0 samba Quem Sdo Eles?, gque marcaria o primeiro sucesso de Sinhd
no carnaval carioca, jA recebera esse titulo por uma dessas barrctadas inte-
resseiras de compositor. O Quem Sdo Eles? era o nome de um dos grupos
de folides deo Clube dos Fenianos, que assim se batizara numa alusio de-
preciativa aos clubes rivais nos desfiles de carros alegéricos, os Democraticos
¢ 0s Tenentes do Diabo. O samba foi langado no Clube dos I‘enianos na
noite de 26 de janeiro de 1918, e ndo deixou realmente de ser tocado em
todos os bailes pré-carnavalescos do clube.

=4 0 Dr, Edoardo Franga, por sinal, era pessoalmenie um animado car-
navalesco, pois ja no ntmero da revista Fon-Fon de 22 de feverviro de 1913
aparecia fantasiado com a familia num carro aberto, pronto para tomar
parte no corso da Avenida Rio Branco, no Rio.

#% Informagdo prestada pelo proprio compositor Caninha em entrevista
ao Jernal do Brasil, em 1958, mais tarde novamente referida pelo jornalista
Sérgio Cabral em reportagem sob o titulo Morre Com ‘Caninha’ Um Pouco
Da Histéria Do Sammba, publicada na pdagina Miusica Naquela Base, por cle
dirigida, de 22 de junho de 1961. José Luis de Moraes, o Caninha, falecera
a 16 de junho daquele ano, antes de completar 78 anos.

266 Guimardes, Francisco (Vagaiume), Na Roda Do Samba.

%7 Desde o inicio do século, alids, a divulgacdo de musicas era feita ainda
em fonografos. Numa barraca o dono do aparelho cobrava 500 réis para
wcar cada face dos discos.

5 D, Marisa Lira em seu artigo de 3-11-1938, da série Religuias Cariocas,
pub]]ci.ad_d na revista Vaemos Ler, dia como de 1920 um samba da Penha
que dizia:

Nossa Senliora da Penha

Santa boa e verdadeira,
Quanto mais a gente tenta
Mais a gente ¢ meno ordéra...
Nao venho mais a Festa,

A que vinha todo ano,

Por causa da ma poliga

Desse tal Germiniano,

Minha sogra veio 4 Penha,
Veio 4 Penha prd brinca,
Mas teve que ir s’imbora,
Porque ndo pode samba”.

‘0 tal Germiniano era o Chefe de Policia do Rio de Janeiro da época, Dr.
Germiniano de Franga.

200 A Jetra do samba Brage de Cera, sempre reproduzida de maneira in-
completa, inclusive no livio O Carnaval Carioca Através Da Misica, de
Edgar de Alencar, estd aqui transcrita na integra, exatamente como aparece
cantada pelo baritono Frederico Rocha no disco citado.

20 () samba Eu Fui De Nove A Penha, em que o prdprio Ari Barroso
fazia evidente alusdo ao seu primeiro samba sob o mesmo tema, o Vou A
Penha, de 1928, foi gravado sem sucesso pela cantora Lucienne Franco, com
orquestra, em disco Copacabana, selo branco, sob nimero 5952-B.
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