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RESUMO

A presente pesquisa tem como foco dois nucledsraid do estado de Sao Paulo que se
valem da préatica da roda de samba como elemenegadpr e mediador das relacbes de
sociabilidade. Buscamos primeiro compreender dcpratesses grupos, considerando o contexto
em que surgem, suas relacdes com a trajetériacylartidessa manifestacdo no estado e suas
relacbes com o samba a nivel nacional; e segundo se relacionam com 0s meios de producao e
reproducdo da cultura, podendo tornar-se espacossg#éncia cultural e transformacao social, a
partir de praticas que podem ser analisadas ddatumna perspectiva educacional.

E a partir da observacéo das praticas no intedstes grupos, e da analise de depoimentos
orais relacionados aos processos de recuperag@ermaria desenvolvidos durante essas praticas,
gue buscamos entender a importancia de determinatbggantes, responsaveis pelo trabalho que
vai da pesquisa a transmissédo dos saberes na ocosanmba. Ao desenvolverem um trabalho de
busca das fontes e suportes de memodria, organizangmitem e reconstroem-na, dando-lhe o
significado no presente, capaz de proporcionar rtiraadade do processo cultural. Assim,
pudemos estabelecer as relagfes entre estasivaisiale recuperacdo e transmissdo da memoria
com processos de educacgao nao-formal realizadwgermr dos grupos pesquisados.

ABSTRACT

This research focuses on two cultural projectdhen $tate of Sdo Paulo which practice the
“roda de samba” as catalyzer and mediator of ticeakeelationships. We first tried to understand
the practice of these groups, considering the comtewhich they appear, their relations with the
samba’s particular trajectory in the State of Saal®, as well as with the samba at national level;
and secondly, how they relate themselves with tiedyction and reproduction of cultural media.
We noticed that they could become cultural restdaand social transformation instances when
they develop practices that can be analyzed undedacational perspective.

We tried to understand the importance of the leaddrich are responsible for an ample
work that starts by research and ends up by thevledge transmission during the “roda de
samba”, by observing the practices developed infidse groups and by the analysis of the oral
testimonies related to memory reconstruction pree®s By searching the right sources and
emphasizing memory reconstruction, organization @adsmission, they find the meanings to
present experiences which enable them to contimeultural process. Thus we could establish the
relationship between these experiences of memsmgnstruction and transmission with non-formal
educational processes developed in the interithhefesearched groups.
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Introducao

O objetivo desse estudo € melhor compreender arfené de retomada das tradigbes do
samba dentro da cidade de Sao Paulo a partir galadéz 1990. A partir desse periodo pudemos
observar o surgimento de diversos agrupamentograigtdesligados de escolas de samba, que se
voltam para a pratica da roda de samba, realizand®-modo comunitario em espacos e tempos
organizados coletivamente para tal fim.

Entendendo que a escolha de um tema de pesquéstigasia a trajetéria pessoal daquele
gue a realiza, considero importante notar que caomsico ao longo de um periodo anterior a
pesquisa académica vinha desenvolvendo trabalh®seuwoltavam a cancdo popular brasileira
com grande énfase para o samba. Ao longo dessbtiajem que esta manifestacéo ia ganhando
um foco central dentro dos trabalhos musicais, peteeber a existéncia de um universo muito
vasto a ser pesquisado no que diz respeito a pEodtanografica e também historiografica
enfocando esse género que tem seu marco inicilapimdustria brasileira do disco em 1916as
que como género sintese de diversas manifestagieafro-brasileirad vem sendo formado desde
0s tempos coloniais. Tendo isso em vista, em 20@8admos um nucleo cultural - Nucleo de
Samba Cupinzeiro - que visava a pesquisa, divutgagéomposicdo musical, tendo como pratica
central a realizacdo de rodas de samba abertasapa@munidade em geral. Através desse
envolvimento passamos a ter contato com um conplmfaraticas e grupos ligados ao samba e suas
tradicdes, também surgidos no final dos anos 90ceide 2000 possiveis de serem observadas no
Estado de S&o Paulo. Diante do contexto modernguena cultura € por um lado consumida como
produto difundido por uma industria especializaghiecipalmente pelos meios de comunicacao de
massa, viamos que, por outro lado, parecia estaremtlo um movimento de valorizacdo da
memoria, capaz de gerar processos identitariosadroulturais e transmisséo de saberes com base
numa sociabilidade moldada tanto pelas praticasadiba de roda quanto da roda de sahttstes
grupos ou comunidades unidas em torno de suasestagbes, apresentavam como ponto comum
a busca e transmissdo da memodria do samba enguaanifestacdo cultural, produzida
coletivamente e que em varios momentos envolveezitos como a oralidade, a ancestralidade, e a
ritualidade, tidos como arcaicos huma concepcaoemadde cultura, tomada enquanto produto
passivel do consumo.

Diante desta realidade que estava se mostrando gomi@o campo de pesquisa ha area da
cultura, viamos no desenvolvimento dessas prat@ssectos comunitarios e educacionais

! Essa data se refere a gravacdo da primeira misidizada em disco sendo classificada como génseonba.

2PAIS, José Machad¥ida cotidiana:enigmas e revelacé&gio Paulo, Cortez, 2003.

% Os termosSamba de Roda e Roda de Saimnicam dois tipos estruturais de praticas. A pitarelacionada a
grupos que trabalham a preservagéo e continuidadetithas manifesta¢ées rurais praticadas noanteaiulista,
tais como o Samba de Bumbo, Samba Lengo ou Batiguknbigada, também denominados por Mario de
Andrade como Samba Rural Paulista; e o outro voltsda a criagdo de novos nucleos de revalorizédg@®amba e
de suas tradic8es recriadas em espaco urbanocestEntrados na regido metropolitana de Sao Paulo.
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relevantes de serem observados. Sendo assimafmratio o projeto que foi desenvolvido dentro
do programa de pés-graduacdo da Faculdade de EdudagUnicamp, junto ao Departamento de
Ciéncias Sociais Aplicadas & Educacéo (DECISABHdeinda o financiamento da FAPESP.

A partir do que vinhamos observando através doatomtireto com alguns desses grupos,
inclusive pelo interior do Estado, pudemos constaitee suas praticas consistem na realizacdo de
rodas de samba nas quais seus integrantes buseaer #os freqlientadores uma série de
informacdes referentes a um repertorio tradiciordécionado aos compositores mais cantados nas
rodas e também a contextualizagéo historica e Isdessa producdo. Assim, passamos a entender
que tais iniciativas vinham realizando um procefestéransmissdo da memaria dessa manifestacao,
e de construcéo de espacos de sociabilidade enpmde socializagéo de saberes baseados no fazer
cultural construido de maneira compartilhada, tate nos motivou a desenvolver um trabalho de
pesquisa que passou a considerar tais manifestagdagais dentro de uma perspectiva
educacional. O repertorio cantado, os modos den@géo e realizacdo da roda, os instrumentos
usados, o cantar coletivamente, além de remeteremaamemoria e as tradicdes do samba, nos
grupos aqui estudados, passa a haver uma re-sagdib de tal manifestacdo dentro de seus
contextos sociais e culturais, capazes de geraegsos identitarios que mantem tais agrupamentos
em atividade e produzindo novas composi¢cOes termnocbase as tradicbes pesquisadas e
praticadas por estes agrupamentos. Nesse senfido,chnstrucdo de uma tradicdo que responde
aos anseios identitarios dos grupos especificos.

Embora tivéssemos um mapeamento dos diversosaagempos, "agremiacdes”, "projetos”
ou ainda "movimentos” tal como seus membros osulath, por se tratar de uma pesquisa de
mestrado fizemos uma delimitacéo da coleta de dahodois grupos que passaram a fazer parte de
nosso campo de pesquisa: Projeto Nosso Sambagasiaa Osasco, e 0 Grémio Recreativo de
Tradicdo e Pesquisa Morro das Pedras, originalnreageido em Sao Mateus, bairro periférico da
regido metropolitana de S&o Paulo. O primeiro gorosmais antigo agrupamento em atividade
dentro deste que passamos a entender como um nmwimm@tural mais amplo, voltado para o
samba, sua memoaria e sua pratica calcada na rasird®E; 0 segundo por agregar o maior numero
de integrantes, tendo ambos uma proposta muit@a dar pesquisa das tradicbes do samba e
transmissao dos diversos saberes em torno dess@stagao.

E importante notar que estes agrupamentos n3oetestam relacdes de similaridade com as
Escolas de Samba ou com grupos musicais no segmiidigsional da producdo espetacular e de
massa. Eles desenvolvem suas atividades abertasuniclade e sem fins lucrativos. Se levarmos
em conta o modo tradicional de realizacdo da rcglasaiba, sem o0 uso de equipamentos de
amplificacdo sonora, podemos dizer que realizams satvidades de modo *“artesanal”,
estabelecendo o contato direto com seus frequees®dque passam a integrar a manifestacao,
interagindo com ela. A partir do momento em ques@ presente no ambiente em que a roda &



realizada ha uma insercdo na manifestacdo o qu@e exna postura participativa de respeito e
integragao.

A partir de um trabalho de observacdo participateoleta de depoimentos nesses dois
nacleos culturais, passamos a ter um melhor emesmdo de sua pratica e de suas relagdes com o
desenvolvimento do samba paulista, assim como jatdra histérica do samba, enquanto
manifestagcdo de larga ocorréncia dentro do tewitbrasileiro. Da mesma forma, pudemos
estabelecer as relagbes desse movimento culturabcgamba enquanto género musical, difundido
nacionalmente a partir de sua insercdo nos meiosrdenicacdo de massa desde a década de 1920.

Por ter um enfoque educacional esta pesquisa q@w@inda entender estes processos de
transmissdo da memoéria e dos diversos saberedoreldos a esta pratica cultural sob uma
perspectiva da educacéo ndo-formal. Desta formeupamos definir este campo educacional para
gue pudéssemos perceber, em que grau, estasivaisiaiulturais podem se caracterizar como
propositoras de processos educacionais, contribuaisdim para uma transformacao social tendo
como fonte as intera¢cdes humanas formadoras delbtit@ entre os diversos sujeitos atuantes e
presentes nessas rodas, capazes de exercer atitiidas perante a musica de consumo.

Nesse percurso de pesquisa a partir de um envaltine®m 0S grupos e seus integrantes
gue vinha se estabelecendo anteriormente a egstoppademos realizar um trabalho que buscou
levar em conta que o conhecimento desse movimeptioabordado sé poderia ser construido em
conjunto com seus produtores que na verdade sardmnnparceiros da pesquisa trazendo suas
visbes, concepgbes sobre o trabalho cultural eesobcontexto sécio cultural contemporaneo,
definindo assim os diversos temas com os quaisltrainos para a elaboracéo desta dissertacéo de

mestrado.
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CAPITULO | - O samba em foco: um necessario entrecizamento de dados e fontes de

pesquisa.

1.1 - Critérios estabelecidos para a pesquisa bibljrafica, pesquisa de campo, o uso de
imagens e a coleta de depoimentos orais.

Essa proposta de estudo sobre o samba nasce dihamyuwe parte do presente, tem seu
inicio com a observacdo das préticas de determsnadpupamentos que desenvolvem suas
atividades coletivas tendo como ponto central digarala roda de samba, esta caracterizando-se
como momento de sociabilidade e de interacbes hasndPortanto, embora o samba tenha se
constituido também como um género musical, estaagps focando o seu carater enguanto
manifestacdo cultural que envolve o encontro cotatioimarcado pelos diversos elementos que
compdem o ambiente da roda de samba (tocar, catdagar comer, beber). Portanto ha um
conjunto de atividades humanas que vai da fruicBefléexdo gerada pela consciéncia da insercao
desta manifestacdo em um determinado contextol sd¢ambém pelas acdes de recuperagcdo da
memoéria dessa manifestacdo e de personalidades d¢aao referéncias dentro do que esses
agrupamentos consideram como um patriménio do sandbacultura brasileira.

Os grupos em questao se localizam na regido mditeopode S&o Paulo; Projeto Nosso
Samba de Osasco e Grémio Recreativo de Tradic&sguiBa Morro das Pedras, originalmente
fundado no bairro de S&do Mateus, regido perifaleaidade de Sdo Paulo. Ao realizarem suas
atividades periodicas com base na realizacédo desrde samba estes grupos estabelecem relacdes
com o passado e com as tradi¢cdes ligadas ao s&ulianto, buscamos fazer uma leitura dessa
manifestacdo cultural lancando um olhar sobre sgmte na busca de compreender as relagbes
dessas atividades em meio a sociedade modernaaeayrbom os registros, estudos, relatos
historicos e fonograficos possiveis de serem adessg momento presente.

A partir disso, pudemos observar que o samba eoiantda sociedade brasileira se reveste
de sentidos diversos e se apresenta de formaslasrtmnforme o periodo e as localidades de sua
ocorréncia. Assim, apresenta particularidades ergédades que se relacionam com os aspectos
especificos, locais e de agrupamentos determinaelodo ainda relacdo com o contexto social e
historico mais amplo. Desta forma, para que pudéssebarcar a realidade socio-cultural dentro
da qual as praticas do samba se estabelecemne @g#iar os sentidos das praticas especificas da
Roda de Samba em espacos urbanos dentro da cidga&ial Paulo, buscamos realizar um
entrecruzamento de dados obtidos através de véo@es, o que definiu nosso percurso

metodoldgico para a realizacdo dessa pesquisa.
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1.2 - Os estudos bibliograficos

Num primeiro momento vinhamos empreendendo estgdespudessem nos trazer uma
visdo ampla do tema em questdo. A bibliografia sobamba apresenta diversos tipos de
abordagens que se concentram principalmente nas dee historiografia e das ciéncias sociais,
sendo muitas destas realizadas a partir de pesgeisegraficas, etno-musicologicas e ou
sociolégicas. Ao fazermos este estudo dirigido esdliulos referentes ao samba, alguns aspectos
nos chamaram a atencdo na grande quantidade deigass@ publicacdes encontradas a esse
respeito. Por um lado, estes trabalhos em sua imagstdo baseados fundamentalmente em
registros historicos e fragmentos de memoriasertes a trajetéria dessa manifestagéo inserida no
contexto urbano do Rio de Janéir&mbora o samba tenha a sua base formadora redgeicis
manifestagcbes mantidas e recriadas pelos escravissh grupo etnolinglistico que pelo processo
da diaspora se espalhou por grande parte do t@ribdasileird, comparativamente ha uma
pequena producdo de estudos referentes a ocordigssa manifestacdo em outras regides do pais.
Ao observar tal fato, percebemos haver uma dispdeiccom relacdo a producdo cientifica e as
ocorréncias do samba paulista, visto que aindas®ode observar uma quantidade significativa
de agrupamentos organizados de maneiras diversasremdas praticas do samba no estado de
Sé&o Paulo. A partir dessa observacdo, achamosegiaeimportante para nosso trabalho verificar
como a presenca de determinados elementos comutiddbe de uma mesma matriz africana,
puderam gerar especificidades muito provavelmeigadds as relacdes interculturais e aos
contextos socio-econdmicos com 0s quais seus agemieiveram em cada localidade.

Embora as manifestacbes africanas tenham sidotregtis quase sempre de forma
depreciativa nos tempos coloniais, pois, revelagarnsao etnocéntrica de quem ocupava a posi¢cao
de poder nas relagbes soOcio-econémicas, ou na g&oddo conhecimento cientifico da época,
alguns desses registros acessados puderam nos @mo pontos de referéncia historicos e
geradores de sentidos atribuidos a cultura africeeméro da sociedade mais ampla. Nos estudos
acessados sobre esta época pudemos encontrar tmmmosbatuque”, "lundu”, e "calundu” para a
identificacdo de manifestacfes dos escravos queesh na base do que conhecemos hoje com o
termo mais geral samba. Estes registros indicancaréncia dessas praticas em diferentes
provincias brasileiras. A nosso ver, isto apontaapa fato observado no percurso desta
manifestacéo, que inicialmente ela estaria reladarao modo de vida rural dos escravos inseridos
em atividades de plantio em larga escala. Assinitasigaracteristicas organizacionais, ritmicas e
coreograficas sédo recorrentes nas diversas lodalidaporém apresentam particularidades

* Com relag&o aos registros fonograficos, esteséans® concentram quase que exclusivamente na fimdocsamba
carioca.
® LOPES, NeiSambeabé: o samba que néo se aprende na efiolale Janeiro: Casa da Palavra / Folha Seca,.2003
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relacionadas a cada contexto.

E no inicio do século XX que o termo samba vai mus#al carater de coisa da roca, de
musica com fundamerite festividade de negros, para um género musichtitioi e urbanizado®.
Assim, os processos diversos de urbanizacéo peks passaram as cidades brasileiras puderam
definir muito dos modos como essa manifestacdo a#ave ou Se recriou nesses Novos espacos
sociais.

Por outro lado, seja por um viés antropoldgicojaégico ou mesmo etno-musicoldgico, o
samba vem sendo bastante abordado primeiro engg@méno musical, capaz de articular discursos
e acOes sobre o nacional, principalmente a pagtisuh insercdo nos meios de comunicacdo de
massa, 0 que pode levar ao obscurecimento de isgglos particulares relacionados aos seus
contextos especificos, contrastantes entre si dmmoaponta Samuel Aradjo

Uma segunda abordagem muito recorrente trata ddasamquanto género de musica,
poesia e danca estritamente relacionadas ao cordasttavalesco, fendmeno cultural de realizagéo
ciclica que em um determinado momento histéricoorimara o samba, dando-lhe grande
visibilidade para a sociedade mais ampla, prinmpate a partir da oficializacdo dos desfiles
cariocas e de sua difusédo para todo o pais, viasngei comunicacdo de massa.

Conforme nos coloca Simshrem seus estudos sobre o carnaval paulista, esttaidade
com sua abrangéncia e carater de liberdade funcimnao imd, atraindo as manifestagcbes
folcléricas que ja ndo tinham ressonancia na sta tdadicional, principalmente por terem sido
transpostas para o espaco urbano onde foram rasredartir de novas bases socio-culturais.
Assim, a partir de estudos que se voltam para db@ano contexto carnavalesco, podemos
compreender que as agremiacdes ao longo da hikitaia formadas com base no modelo europeu
luxuoso e processional das grandes sociedadesvalseas, modelo esse aceito e valorizado pela
sociedade mais ampla, somado a um patriménio allafro-brasileiro estabelecido a partir da
memoria e da experiéncia cotidiana de seus integgaseja no ambito da familia, do grupo social
ou relacionado a determinadas localidades de d@ndla da cultura afro-brasileira e das
manifestacbes profano religiosas. Esses ambiedesosmadores do que podemos chamar de
"mundo do samba".

Portanto, considerando a importancia de tais estums voltamos a eles na busca de
observar, em primeiro lugar as marcas formadorasntke trajetoria do samba de S&o Paulo, e em
segundo, a partir de objetivos especificos reladoa a nosso campo, buscamos identificar qual a

® Seu Dionisio Barosa em depoimento coletado poa @gMoraes von Simson e José Ramos Tinhoréo egnuka7?
esse termo para designar as manifestacdes quentiumha relacdo com os cultos afro-religiosos.

" SANDRONI, CarlosFeitico Decente:transformacées do samba no Ricatheido, 1917-1933Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.

8 ARAUJO, SamuelSamba, coexisténcia e academia: Questdes para esgujsa em andamenta: Anais 2004 do
V congresso Latinoamericano da Associacao Inteonatdo Estudo da Musica Popular IASPM.
http://www.unirio.br/mpb/iaspmla

°® SIMSON, Olga R. de Moraes voBrancos e Negros no Carnaval Paulistafese de Doutoramento, Faculdade de
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base cotidiana de formacéo de uma bagagem cuthwalizadora das praticas da Roda de Samba
sobre as quais focalizamos nosso esflido

Para conhecer esta fase mais recente do samba @®rRabé, vivido fora do contexto
carnavalesco, entendemos como necessario considarar utilizacdo na pesquisa cientifica com
base em outras fontes, além do texto escrito. l&agBo crescente de fontes orais e imagéticas tem
gerado novas possibilidades de obtencéo e andigsdatlos e proporcionado a construgdo de novas
metodologias em diferentes areas de atuacao.

A contribuicdo dada pelos recursos orais e imaggtiem ampliar as possibilidades de
estruturacdo das narrativas socio-historicas el@asalise. O relato oral abre um campo de dialogo
entre pesquisador e a comunidade que contribuissams relatos, colocando ambos como sujeitos
participantes do processo de construcdo da pesdaisafotografia tem nos permitido uma incursao
em elementos singulares dentro das praticas olmervem campo, podendo proporcionar novas
perspectivas de andlise e interpretacdo dos dados.

1.3 - Os registros fotograficos como fonte complemtar.

Neste trabalho, embora ndo tenhamos como objetivaprofundamento das questdes
referentes a Antropologia Visual ou mesmo aos agpesemioticos que envolvem a fotografia,
pretendemos fazer uso de registros fotograficoe eegroducfes dentro do corpo de nosso texto
nao como meras ilustracbes. Optamos por utilizaegstro fotografico realizado durante os
momentos de observacdo participante, como sup@pazcde enriquecer nossas analises e
descricdo do campo, ou seja, como fonte complemeéatdados.

A fotografia por ter o carater de congelar um deteado instante ndo mais possivel de ser
vivido, nos da a possibilidade de estabelecermgssolhares sobre um momento possivel de ser
acessado apenas pela memoria. Este registro, panmserepresentacdo recortada do passado, se
torna um detonador da memoria, possibilitando cagarhos novas leituras e reinterpretacfes
conforme nossos anseios regidos pelo momento peedsso tem nos ajudado tanto na busca de
analises e interpretacdo dos dados, quanto em nomerexplicitacdo de nosso campo de estudo,
gue embora esteja representado nas fotos semmialpente e com certo grau de subjetividade,
préprio do registro fotografico, em conjunto comaasilises, pode ser melhor captado pelo leitor
gue ndo tem um contato direto com as manifestaagigsabordadas.

Portanto conforme nos coloca Maria Sylvia Portogfdesobre o uso de materiais visuais:

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP, 1989.
19 Como resultado dessa fase do trabalho de pedquis@duzido o primeiro capitulo que servira detextualizacio
para a continuidade da dissertacao.
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A questdo central a ser enfrentada, no meu modeedediz respeito a subjetividade, uma
vez que muitos materiais visuais, como o desenbongental e a fotografia, costumam ser
associadas a um grau de "autenticidade" da inforieaque, na verdade, ndo possuem.
Apesar de todos os avancos da critica teorica, pensge as ciéncias sociais, verbais por
exceléncia, ainda tratam as imagens de forma pastiéi, como descricdo da realidade e
ndo como representacdo simbdlica, cuja leitura réjeenas varia segundo o olhar do
espectador como também é decorrente da propriarezdéuconstruida da imagem

Com isso, ao realizarmos os registros fotografamps utilizados, ou ao fazermos a selecao
das imagens produzidas por outros "fotografos'lafmradores da pesquisa), mais uma vez nos
colocamos com relagéo a nosso "objeto" explicitamsiomodo de olhar, que opta por apresentar
determinados temas, por mais que busque uma gebrdegéncia dentro das possibilidades de
analise cientifica.

1.4 - A coleta dos depoimentos orais como espacoidtersubjetividade®.

Com relacdo ao uso de documentos orais, optamaspleta de depoimentos. Esse método
foi escolhido por permitir que os informantes estagam livremente uma narrativa sobre um tema
central, (neste caso a atuacdo dos grupos conBoekm samba), porém, tendo como base um
momento de dialogo entre pesquisador e entrevistageamos inserir outros sub-temas e questdes
gue foram ganhando relevancia a partir de nossodase que nos surgiram durante o contato com
0S grupos.

Acreditamosser possivel considerar essa forma de depoimentoocestando a meio
caminho entre o0 método biografico e a historia oEah outras palavras, enquanto vivéncia
ou experiéncia subjetiva esta dentro da proposta ndétodo biografico e enquanto
informacéo sobre a instituicAo ou movimento a queieito pertence, estd no dominio do
objetivo da historia oral. Evidentemente, nessatgistancia, a entrevista devera ser aberta
e livre no que se refere a vivéncia do sujeitonsituicdo e as suas relagcdes com ela, mas
diretiva quando se trata de obter dados informative factuais sobre as entidades em
questad®,

1 ALEGRE, Maria Sylvia PortaReflexdes sobre iconografia etnogréfica: por umartenéutica visualn:

FELDMAN-BIANCO, Bela e LEITE, Miriam L. Moreira (@s) Desafios da Imagem. Fotografia, iconografiddew

nas ciéncias sociais. Campinas: Papirus, 19987{p.

2 Todo os depoimentos orais e documentos coletattasig a pesquisa estéo disponiveis para consultalHO-
CMU (Laboratério de Historia Oral do Centro de Memada Unicamp).

13 BRIOSCHlI, Lucila Reis; TRIGO, Maria Helena Buefigelatos de vida em ciéncias sociais: consideracfes
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Cientes dessa subjetividade como elemento presergspaco de dialogo entre entrevistado
e entrevistador, este método acaba inevitavelmeegistrando informagfes pertinentes as
preocupacdes de, no minimo, dois sujeitos difeserl® espaco da histéria oral €, entdo, por
natureza, o espaco da intersubjetividade e, portdotdidlogo de diferentes identidad&s".

Conforme nos coloca Portéfli o momento da coleta de depoimentos, consistemde
"aprender um pouquinho" com aqueles que irdo dmntrcom a recuperacéo de suas experiéncias
e vivéncias tendo como base o rememorar, portarttiistoria Oral nos leva ao encontro de versdes
do passado, concretizadas apenas quando mentalieadabalizadas pelos depoentes. Neste caso,
a memoria se configura enquanto um processo, qareeoem meio social dindmico, valendo-se de
instrumentos socialmente criados e compartilhados.

Para nosso trabalho, a Histéria Oral vem nos pitissitelo a partir do entrecruzamento de
diversas versdes do passado, ndo s6 preencheasasuohre a trajetéria do samba paulista, mas
principalmente perceber as relacbes dos depoendes enovimentos culturais, com a memoria
oficial produzida sobre o samba e aquela que busmamstruir e compartilhar coletivamente.
Assim, estamos buscando compreender os sentido®esgés grupos atribuem ao samba e as
proprias praticas dentro de uma dindmica cultueaingeada por memdrias oficiais e subterraneas
gue se contrapdem e se entrecruzam num campo flikosom tensdes. Nesse processo, sdo geradas
novas narrativas histéricas que passam a ser ctli@gdas no interior dos grupos e assim formam
identidades coletivas necessarias para a sedindentigs agrupamentos em torno de objetivos
comuns.

A memoria ao servir na constituicdo de diferentessdes historicas, esta sujeita a
interferéncias de carater ideoldgico e ou religi@ssim, para determinados grupos sociais ha fatos
gue se pretende oficializar do mesmo modo que taméséstem acontecimentos aos quais se
deseja esquecer, afinal, a visdo que se constrpadsado pode definir posicdes politicas para o
presentt. Deste modo, a memoria é selecionada conformeaxm claramente ligado & viséo que
se pretende dispor no presente, podendo encontnadi@ condi¢cdes que lhe déem o status oficial,
ou ainda para que seja aceita como col&tiv@uando um fragmento encontra tal legitimidade,
pode ficar acessivel as diversas geracdes atrang@vatios suportes possiveis. De certa forma,
podemos apontar para o fato de que a memoaria tiddstinacionalmente sobre o samba parte dos

metodologicas.” InCiéncia e Culturan®°39, julho de 1987. (p. 115).

1 NEVES, Lucilia de AlmeidalMemoria, histéria e sujeito: substratos da identddaEm: revista — Histdria Oral. N° 3.
2000. (p. 109 — 116)

15 PORTELLI, AlessandroForma e significado na Histéria Oral. A pesquisar@um experimento em igualdadie:.
revista do programa de estudos pés-graduacao ednidie do departamento de Histéria. PUC — SP,, riclreiro de
1997.

¥ POLLAK, Michael, Meméria, esquecimento, siléncistudos Histéricos, v.2, n.3, 1989.

.Memodria e identidade Socidtstudos Historicos, v.5, n.10, 1992.
I BRANDAO, Carlos .Rodrigués. (orgds faces da memori@ampinas: Centro de Memoria da Unicamp, s.d.
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registros que foram sendo realizados principalmanpartir da industria fonografica, que, como
podemos perceber ao fazermos um levantamento de ¢erdiscografia referente ao samba no
Brasil, hd uma prevaléncia dos registros de intéegre autores prioritariamente relacionados ao
Rio de Janeiro. (Buscamos fazer um levantamentmgliafico a respeito do samba, partindo do
repertorio apresentado pelos grupos aqui observamiosuas rodas de samba. O repertorio das
rodas nao se limita a esse levantamento que tencanéter de apresentar uma amostragem da
producédo fonogréfica sobre a qual esses gruposdieann a pesquisar. — Ver Anexos).

Assim, levando em conta tal fato, pretendemos ewi@nder quais processos levaram a essa
polarizacéo na producao desses registros, pardegia maneira possamos recuperar nos trabalhos
sobre o0 samba em S&o Paulo as especificidadesrdasd#astacdo e as consequentes influéncias e
hibridizacdes incorporadas ao samba paulista egéfudessa grande difusao de modelos cariocas,
gue acabam tendo, a nosso ver, uma funcao delizégi@ de uma memadria do samba.

A partir disso, pretendemos relativizar a abordagkmsamba como uma manifestacao
prioritariamente praticada no Rio de Janeiro ppalkthente a partir do inicio do século XX, como
tendem a afirmar alguns estudos baseados nessarimemstamente registrada e oficializada do
samba carioca. O que perguntamos é se tal afirme@seria subjugar a memoéria e a capacidade
de expressao do negro no Brasil que pelo processtiddpora foi ocupar diferentes localidades,
levando consigo sua cultura de origem. Por fim, t@fi@ o samba carioca encontrado melhores
condi¢cdes de se manter e de transmitir sua mendifimdindo-a por todo o pais em funcédo do
contexto sécio-econdbmico constituido pelo fato ddade do Rio de Janeiro ter sido sede do
Império, e posteriormente capital da Republicay® @tornou pélo irradiador da cultura nacional?

E a partir desses questionamentos trazidos pelérihioral que estamos procurando um
maior entendimento sobre a memoaria e trajetorigatoba no estado de Sao Paulo, partindo da
analise de registros historicos, e relatos oralses®@ samba paulista disponiveis no Centro de
Memoaria da Unicamp, da observacao participante@bida de relatos orais junto as liderancas dos

grupos aqui delimitados como foco de nossa pesgeisampo.

1.5 - O trabalho de observacéao participante.

A observacéao participante se deu nos momentos enoggrupos estavam realizando seus
encontros regulares para a realizacdo das Roda&Sadwa. Estar presente nesses momentos
envolveu, por um lado, construir um certo distameato que permitiu captar as estruturas
organizacionais, 0 modo de realizacdo da rodapert@io cantado, a relacdo com o espaco fisico,
0s papéis atribuidos aos participantes, mas poro,ogossibilitou também se colocar em
determinados momentos como parte da manifestacgmamhdio assim, numa maior integracdo ao
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grupo, captar aquilo que s6 pode ser vivido narg@eem meio ao cantar coletivamente, ao estar
no movimento dindmico e coletivo da Roda de Sai@bato de ja termos contato com a pratica da
roda de samba em outros ambientes e também comupasgintermediado pela relagdo existente
entre 0 Nucleo de Samba Cupinzeiro do qual sowratdée, e 0s Projetos ora pesquisados, vem
possibilitando que o ato da observagéao seja dupleman ato de aprendizagem, pois, foi preciso
percorrer um caminho em que tudo aquilo que pammaum fosse, ao longo das atividades, se
tornando estranho, ao mesmo tempo em que o destdotei se tornando familiar. Embora esteja
inserido no universo do samba como musico e intégrdo Nacleo Cupinzeiro, grupo que realiza
rodas de samba tendo tracos de similaridade cogmup®s em questdo, buscamos nos afastar de
nossas experiéncias olhando as atividades do @dgEtso Samba e do Morro das Pedras tentando
enxerga-las em suas especificidades, determinafas@nfiguracdo propria desses agrupamentos,
pelos contextos em que se inserem, por serem dstesminantes das formas como buscam
elaborar suas atividades. Ao mesmo tempo, serraritgdo Cupinzeiro fornece parametros para
comparacao, o que nos permite aprofundar o procgssobservacdo. Com isso, passamos a
perceber que esses grupos apresentavam uma dadergld elementos em suas praticas que eram
totalmente desconhecidas a partir de minhas viaénanteriores, possibilitando o surgimento de
novas questfes que passaram a emergir dos prapoioentos de observacdo. Conforme nos diz
Sodré, "trata-se, portanto de uma leitura condugéla proprio “objeto”, e que assume o risco do
envolvimento ou da paixdd® Nesse sentido o caderno de campo passou a serfarma
importante de registro e descricdo das atividadesampo, assim como das indaga¢des que foram
surgindo durante o processo de observacgao.

Segundo Caria nos coloca, buscamos ainda intnoduzbcdo de contexto como mediador
entre o vivencial e o tedrico, o concreto e o albsirentre o heterogéneo e o semelhante, o que
significou lutar contra dois tipos de reducfes nmmanto da observacéo: as etnocéntricas e as
tedricas capazes de ocultar muito dos dados deacamp

No primeiro caso, o contexto amplia a percepcéo g@uevestigador tem das construcdes
simbdlicas dos actores, comecando a relativizarea stnocentrismo espontaneo e o
processo de seleccdo circunstancial da informagdo. segundo caso, o contexto da
profundidade as interpretacdes cientificas, relaando o etnocentrismo teorico e o seu
processo de selecéo formal, evitando a omissaadvitiov.. *

Neste sentido, passamos a nos alimentar das gsissifigdas nos momentos de observacao
gue nos conduziam a um melhor direcionamento paj@eadeveriamos buscar entender dentro de

lSSODRE, MunizSamba o dono do corp2ed. — Rio de Janeiro: Mauad, 1998
9 CARIA, Telmo. “O olhar sociolégico sobre a etndigrd In: A cultura profissional dos professords.Calouste
Gulbenkin,2000. ( p. 41)
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nossos estudos bibliograficos e assim chegarmosaapo mais preparados para captarmos as
diversas dimensdes dos processos culturais quevaesid observando. Foi fundamental
considerarmos que o fato dos integrantes dos grbpesarem recuperar para suas praticas a
memo©ria histérica do samba, trazendo muito dascfied sedimentadas ao longo do tempo, ndo os
isola do fluxo das relagbes e influéncias cultuestabelecidas por outras vivéncias cotidianas.
Assim, pudemos relacionar as préaticas desses gudgriso do contexto mais amplo das relagfes
sociais que 0s seus praticantes desenvolvem ridiacadi além das relagdes destes com o préprio
samba e com o fazer coletivo dentro do grupo.

Somente a partir desse amadurecimento estabelpeldacontato continuo com os grupos
nos fez compreender em que sentido a coleta dandepims poderia contribuir para a pesquisa.
Desta forma, passamos a desenvolver um roteiraegt@es e temas que deveriam ser abordados e
gue nos guiariam para a realizacdo dos depoimenags (Roteiro em anexo)

A partir dessas colocac¢des pudemos ainda compreengiganto a situacdo de campo nos
coloca em relagéo com a cultura, ndo mais comoanueito que tende a ser uma abstracao tedrica,
mas como o elemento mediador entre os individwosaetividade, entre o micro e o macro, sendo
central para o entendimento das relagdes de shded® e seus significados no interior dos grupos
observados.

1.6 - Descri¢cao do campo.

Durante as observacdes pudemos classificar trésentom distintos ou trés tipos de
atividades observadas. Em primeiro lugar, temon@sentos da roda de samba aberta ao publico
gue se realizam com periodicidade definida. O segusfio as rodas de samba realizadas nas
ocasifes de comemoracdo de aniversario de funddgfoprojetos. Por fim, ha um terceiro
momento de grande relevancia metodologica e rigpezra a coleta de dados. A partir de meu
trabalho junto ao Nucleo de Samba Cupinzeiro, pwdeonganizar junto as liderancas dos grupos
encontros entre os diferentes projetos. Nessasdesaforam promovidas apresentacdes e debates
envolvendo os membros dos grupos para discuss@saade sua atuacdo, sendo seguidas ou
intercaladas pela roda de samba. Nesses momentasmh@osicionamento participante do
pesquisador que por ter uma vivéncia pratica ddaapassa a atuar como membro daquela roda
gue ganha uma nova constituicdo, pois, agrega nosmdbos diversos grupos e que nesses
momentos se reveste de outros sentidos, indo atéoawmtar e tocar, se tornando o territorio do
contato, do debate de idéias acerca dessas praticiass colocadas em dialogo nesses momentos.

Embora tendo constituido um contato com os grupasdis tempo, o que facilitou o acesso
a ocasides propicias para a observacao participeen®s aqui relacionar somente as observacoes
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realizadas a partir do segundo semestre de 20@4amtd 2005, momentos em que realizamos o
trabalho de campo de maneira mais sistematizadambis 0s contatos a partir das rodas de samba
abertas ao publico nas seguintes datas:

Ano de 2004

11 de julho - Roda de samba do Projeto Nosso Samba

17 de outubro - Roda de samba do Morro das Pedras

15 de dezembro - roda de samba do Projeto Nossbe&Sam

19 de dezembro - Roda de finalizacdo do ano dodvitas Pedras
27 de novembro - Roda de samba do Projeto Nossb&am

Ano de 2005

05 de junho - Reunido com integrantes do MorroRkalras

19 de junho - Roda de samba do Projeto Nosso Samba

17 de julho - Roda de samba do Morro das Pedras

04 de setembro - Roda de Samba do Projeto NossbaSam

18 de setembro - Roda de samba do Morro das Pedras

12 de novembro - Reunido interna e roda de samiMod® das Pedras
13 de novembro - Roda de samba do Projeto Nossb&am

Nesses momentos fizemos as primeiras aproximacdes n@s permitiram captar a
organizacdo estrutural dos grupos e seus modositdegdo com a comunidade mais ampla.
Pudemos ainda ter uma visdo sobre como tais grapggmnizam as rodas de samba (musicas
cantadas, temas escolhidos, instrumentos utilizgateparacdo do espaco, convidados especiais).
Com isso, realizamos contatos pessoais e pudenrosbpe quais eram as liderancas atuantes
dentro dos grupos. Detectamos nesses momentagptésle liderancas; uma mais voltada para a
organizacédo e aglutinacédo grupal, outra que serizeente e atuante no momento da roda estando
muito ligado a execucao musical e encaminhamenteertorio. O terceiro tipo esta mais voltado
para a comunicacao entre o grupo e a comunidade angdla. Esta divisdo foi estabelecida para
fins didaticos, pois, embora hajam integrantes ajuem de modo mais pontual em alguns casos
pudemos observar liderancas que desempenhavawesasadi funcdes simultaneamente.

Durante as manifestacbes pudemos ainda recolheriastimpressos que como parte das
atividades dos grupos sao distribuidos aos freqilenés durante as rodas. Dentre estes estao textos
informativos, textos com conteudo histérico e bédigo de sambistas do passado, letras dos samba
compostos pelos integrantes dos grupos e textosrgoem informacdes sobre o pensamento do
grupo e seus objetivos.
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Os momentos comemorativos foram importantes pagapgdéssemos observar com mais
intensidade a busca dos grupos no sentido da oridgdima identidade coletiva. Ocorreram nas
seguintes datas:

02 de maio de 2004 - 3° aniversario do Morro dasd3e

30 de abril de 2005- 4° aniversario do Morro dedr&s

27 de novembro de 2005 - 7° aniversario de Pr&yjegso Samba

Nessas ocasifes 0 publico presente é maior, imldujmessoas que nado participaram
anteriormente e foram, ou trazidas por freqlienegjasu atraidas pelas festividades. Ha por isso
um empenho de maior comunicagdo com o0 publico ntideede re-afirmacédo dos objetivos e
ideais em torno dos quais 0s grupos se sedimeraddm de uma busca da recuperacdo e
valorizagao de suas trajetdrias, comemorando assiata.

Optamos por registrar fotograficamente tais encsnipor serem esses 0S momentos em que
0S grupos aglutinam uma maior quantidade de pessmasorno de suas manifestacbes e por
trazerem ao publico uma grande quantidade de ifpdes dispostas "didaticamente” no espaco:
fotografias, faixas, cartazes, murais. Estes negidbtograficos serdo apresentados e analisados na
parte referente a descricdo dos "projetos” ou agngntos.

A partir de nosso envolvimento com os grupos, edeilo ao longo de nossas idas as
rodas de samba e também de minha atuacdo como meminum ndcleo semelhante, surgiu entre
os integrantes um desejo de fazer encontros estdéderentes "projetos”, o que passamos a apoiar
e atuar no sentido de organizarmos e realizarmesataidades. Assim, através de um primeiro
encontro realizado entre representantes do NuaeBainba Cupinzeiro do qual participo, e do
Projeto Nosso Samba num curso realizado na USBndte do MST, passamos a vislumbrar a
possibilidade de viabilizarmos encontros destinaéla®alizacdo de apresentacdes onde seriam
expostas as idéias centrais dos projetos, segdalaebates e roda de samba, unindo integrantes
dos diferentes grupos. O primeiro foi promovidoopllicleo de Samba Cupinzeiro em Campinas,
sendo este seguido de outros dois encontros prdompelo Morro das Pedras, um em Sao
Vicente e outro em S&o Paulo.

07 de agosto de 2004 - encontro entre Projeto N®astha e Nucleo da Samba Cupinzeiro
para debate e roda de samba no curso "RealidadéeBed’ promovido pelo Movimento Sem Terra
na USP.

12 de junho de 2005 - Encontro para debate e redamhba com a participacdo dos grupos:
Projeto Nosso Samba, Morro das Pedras e Nucleaod& Cupinzeiro - Encontro realizado em
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Campinas e promovido pelo Nucleo de Samba Cupmzeir

10 de setembro de 2005 - Reuniéo e roda de sammbas@rupos - Nosso Samba, Morro
das Pedras e Nucleo de Samba Cupinzeiro - Realezad&&o Vicente, e promovida pelo Morro
das Pedras.

18 de dezembro de 2005 - Encontro para debate s dedamba com a participagao de
integrantes do Projeto Nosso Samba, Morro das Pediicleo de Samba Cupinzeiro, promovido
pelo Morro das Pedras e realizado em Séo Paulo.

Nesses eventos, participamos ativamente dos debatas rodas, o que nos colocou num
outro nivel de insercdo junto aos grupos. Essesn¢ros foram gravados, o primeiro promovido
em Campinas em video e os outros em K7, se tornamdmaterial com grande riqueza de dados
sobre 0s projetos, além de registrarem importafgpsimentos dos seus lideres em momentos em
gue se colocavam publicamente com relacdo aosideatencdes de atuagcéo dos grupos.

Nesses momentos, pudemos captar aquilo que estah@mmando de falas publicas.
Coletadas em momentos de rodas de samba, por @la® ds sujeitos exerceram e exercem um
papel de comunicadores, construindo a ponte enensamento do grupo e um publico mais
amplo, num processo de transmisséo de valoresetaleracdo de uma identidade coletiva. Ao
realizarmos as transcricdes e organizacao des&iahapudemos observar o quanto essas vozes,
gue realizam o ato de tornar publico aquilo questtdem ao longo de suas trajetérias pessoais e
como liderancas de um coletivo, demonstravam comfupdidade as peculiaridades e
caracteristicas que distinguem a atuacdo dos dojstgs além de nos mostrar um percurso
educativo que vem sendo tracado por esses grupos.

No conteudo dessas falas, podemos observar a peedarmemoria coletiva do grupo, esta
memoria esta relacionada aos ideais com os quses gsupos trabalham no sentido da construcéao
de uma identidade, se tornando narrativas que apopara a transmissao e compartilhamento das
idéias e objetivos que 0s grupos buscam tornaroscedmo coletivos.

Além desses momentos em que pudemos realizar urteadzacoleta de dados, a partir de
um maior envolvimento com os membros dos grupasrelifirizacdo com suas atividades, demos
inicio a fase de coleta de entrevistas individuAisavés das primeiras coletas percebemos que
diferentemente do momento anteriormente citado,emad acessar a memoéria individual, a
trajetoria de vida de algumas liderancas e assptaca relacdo desses individuos com o processo
de organizacao e construcdo desses objetivos idatagades que se somam para a construcao da
coletividade.

Portanto é a partir desse trabalho de observagéoipante e das coletas de depoimentos,
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(entrevistas e falas publicas) que realizamos asrigées constantes do Capitulo (IVamba,
Tradicdo e Sociabilidade: as rodas de samba palistdo Capitulo (V) Concepgbes sobre o
samba e as visfes a respeito dos agrupamentos t& pas falas de seus lideresAssim,
utilizamos alguns fragmentos desses depoimentas papresentacdo de questdes que passam a
ganhar relevancia dentro de nossa pesquisa, paenpda trajetéria dos grupos, e surgem a partir
das falas dos proprios integrantes.

Durante todo o periodo em que estivemos concergradonossas observacdes e também
com o inicio das coletas de depoimentos oraisnagwpcdes tedricas foram sendo firmadas, além
de que, na pratica pudemos compreender a realnglidfde de estar em campo e de realizar a
producdo de documentos orais. Realizar a obsendegficaticas culturais coletivas exige um modo
proprio de estar em campo. Envolve estar presespeitando o espaco e o tempo da manifestagéao;
entender a forma como se desenvolvem as inter&g@eanas, a sua logica de sociabilidade dentro
de um espaco/tempo ritualizado e que, portanto stems regras de participacdo, para nele adentrar
e também dele sair. Isso remete 0 pesquisador aposigdo eticamente comprometida com o
equilibrio dos acontecimentos. Essa tomada de gmsgijca € o que possibilita 0 envolvimento com
0S Ssujeitos em parceria com 0s quais se pretendstras o0 conhecimento. Neste sentido,
pesquisador e sujeitos que tem suas praticas fogada pesquisa, se encontram com a inteireza de
suas acOes capazes de gerar reflexdes, abstracoasepcdes de mundo, o que nos langa em um
processo de formacéo e transformacdo mutua, a garjual ambos saem mudados. Esse contato
gue é antes de tudo humano se da fundamentalmentesejeitos sociais que ndo mistificam suas

origens nem seus objetiv8s

1.7 - A escolha dos depoentes.

Tendo como objetivo a recuperacdo da trajetorissedegrupos, entendimento de seus
objetivos, formas de organizacdo coletivas, modessakiabilidade, relacdo com as tradicdes,
transmissao da memoria e dos diversos saberesrelgte® de suas praticas, a escolha de nossos
depoentes seguiu um critério que esta relacionadoapel exercido pelos integrantes dentro das
atividades e interacdes que ocorrem no interiagrdpo. Desta forma, num primeiro momento nos
concentramos naqueles que exercem algum tipo deatida, seja na conducédo da roda de samba,
seja como elementos que atuam num nivel organizalciou ainda, como pessoas que exercem o
papel de comunicadores fazendo a ponte entre @ grapcomunidade mais ampla.

PORTELLI, AlessandroForma e significado na Histéria Oral. A pesquisar@mum experimento em igualdadie.
revista do programa de estudos poés-graduacdo enrihie do departamento de Histéria. PUC — SP, ,n 14
fevereiro de 1997.
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As entrevistas com os lideres permitem lidar copeet®s histérico-socioldgicos ao captar,
através da visdo de um individuo, o desenvolvimertinologico do fenébmeno em estudo,
inserido no contexto mais amplo da sociedade; passucarater dinamico, pois permite
resgatar os processos sociais que deram origemfe@m@menos estudados possibilitando
também um acompanhamento, pelos relatos dos infiesiados avancos e retrocessos de
tais processos; apresenta ainda um carater diabé#io obrigar o pesquisador que o utiliza
a um constante confronto entre teoria, as no¢Oeseaje ja possui a respeito do objeto da
pesquisa e a pratica social concreta apresentada pgormante. Tal caracteristica nos
obriga também a realizar um constante repensarjomgo da pesquisa, das técnicas de
coleta, registro e anélise dos dadbs

Assim, selecionamos trés depoentes em cada grepdo tconsciéncia de que a prépria
realizacédo dos depoimentos poderiam apontar parasaategrantes importantes de serem ouvidos
para a realizagéo do trabalho.

Num primeiro momento foram realizadas entrevistasoletas de depoimentos e falas
durante as rodas dos seguintes integrantes:

1) Alexandre Rodrigues Oliveira: Trinta e cinco snoiquidante de Cambio, ex-estudante de
Histéria. (curso ndo concluido). Ex-presidente dorfd das Pedras de 2003 a 2004.
Lideranca atuante no grupo. Na roda de samba atiarclo. . Entrevista realizada em
24/09/2005.

2) Roberto Jesus Didio Junior - Robertinho Trietaim anos, taxista e ex-estudante de
sociologia, (curso néo concluido). Primeiro presidelo Morro das Pedras e lider atuante.
Na roda de samba canta e toca surdo. . Entrewstizada em 08/10/2005 e falas
coletadas durante as rodas e eventos em 12/066208/4.2/2005.

3) José Francisco Paulo - Zé Paulo, quarenta artogbalhador da construcéo civil com
primeiro grau completo. Atual presidente do Mores dPedras. Atua na roda de samba
cantando. Entrevista realizada em 12/11/2005as fedletadas durante as rodas e eventos
em 12/06/2005 e 18/12/2005.

4) Paulo Sérgio de Pontes — Paulinho, trinta e aates, arquivista - Curso secundario
completo. Lideranca com destaque na conducdo @ad®damba. Atua na roda de samba
cantando e tocando cavaquinho. Entrevista conceshaa27/11/2005 e falas coletadas
durante as rodas e eventos em 07/08/2004 e 12(1%/20

5) Fabio Rodrigues Goulart - Trinta e oito anos, a@dwewog Lideranca atuante no Projeto

2L SIMSON, Olga R. de Moraes voBrancos e Negros no Carnaval Paulistafese de Doutoramento, Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP, 198%4p
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Nosso Samba, participante do grupo desde a suadé@ad Atua cantando e tocando

percussao (Surdo e repique de anéis). Entrevist@edida em 08/12/2005 e falas

coletadas durante as rodas e eventos em 07/08£20246/2005.

6) Selito — Trinta e cinco anos, funcionario da wWénsidade de S&o Paulo e estudante de
Geografia da mesma instituicdo. Lideranca atuamteéronjeto Nosso Samba. Sua atuacao é
bastante marcada pela comunicagédo do grupo cormantdade presente nas rodas, atua
ainda cantando e tocando percussao (tamborim).asFadletadas durante as rodas e

eventos em 07/08/2004 e 12/06/2005, 10/09/2003121305.

Numa segunda fase de coletas buscamos estabele@eramostragem qualitativa dos
integrantes dos projetos, assim coletamos duaswstas em cada agrupamento buscando ouvir
integrantes que passaram de uma posicao de fregioees para integrantes ativos dentro da roda,
assim como a participagdo feminina no caso do ®rdjmsso Samba. Dando continuidade as

coletas ouvimos 0s seguintes integrantes:

7) D. Clivia da Mata Luz. Nascida em Guaranésia adirgerais em 1941. Profissdo
empregada de casa de familia. Na infancia curgo &trceiro ano primario, concluindo

até o colegial apos adulta. Entrevista coletad@%fh1/2006
8) D. Maria da Graga Rodrigues Goulart. NascidaRa&totas, Rio Grande do Sul em 1945.

Aposentada do Comércio. Entrevista coletada efil(®B006
9) Jorge Luis Garcia, nascido em 16 de setembrd3¥®, estudante de contabilidade.

Entrevista coletada em 30/07/2006
10)Ricardo Amaral Assad - Magrao, nascido em 1Teslereiro de 1974 em Sao Paulo. 2°

grau incompleto. Entrevista coletada em 30/07/2006
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CAPITULO II - A educacao nao formal: definicdo e sa abrangéncia nas ultimas décadas.

Sob um olhar educacional, nosso trabalho de carmepo rnos feito buscar melhor
compreender e assim procurar mediacfes tedricesgpa possamos nos acercar da realidade que
se apresenta em meio as praticas culturais dasosujeseridos no fazer coletivo da roda de samba.
Assim, temos buscado trabalhar com um conceitaldeagdo associado ao conceito de cultura.

Ao concebermos a cultura enquanto modos, formagepsos de atuacdo do homem na
histéria, esta se torna uma construcdo em consteateformacdo, mas ao mesmo tempo, é
continuamente influenciada por valores que se satmm em tradicfes e sdo transmitidos de
geracédo a geracao. Portanto, a educacéo podessdada enquanto forma de ensino/aprendizagem
adquirida ao longo da vida dos cidadaos e que stensb processo de absorcao, reelaboracao, e
transformacdo da cultura existente nos grupos ispdague lhe da ainda uma dimensé&o politica.
Conforme nos coloca Maria da Gléria G6hresse processo ocorre pela leitura, interpretacdo
assimilacao dos fatos, eventos e acontecimentespsjindividuos fazem de forma isolada ou em
contato com grupos e organizagoes.

A partir dessa primeira aproximacdo do que entendeoomo processo de educacéo,
podemos considerar que a educacgao escolar, foofiaélmente legitimada como possibilidade de
acesso ao conhecimento estruturado ao longo dérihjstleve ser abordada enquanto uma das
formas de educagdo, havendo assim, outras formescteazadas conforme o grau de
sistematizacdo e os métodos desenvolvidos pasasntisséo de saberes.

Até recentemente se considerou a educacao naaesoaio sendo decorrente de processos
informais, espontaneos ou naturais, ainda que gados de valores e representacdes. Porém, ao
considerarmos os estudos que vem sendo realizad® dla sociologia da educacao, este campo
nao-escolar pode ser caracterizado por diferentesals de atuacédo educacional em ambientes ndo-
escolares. Segundo Almerindo Janela Afonso, a edocanformal ocorre nos espacos de
possibilidades educativas no decurso da vida dbgiduos como a familia, tendo, portanto, carater
permanente. Outros espacos ou atividades colgiv@sm gerar esse tipo de processo espontaneo
de educacéo, contribuindo para a insercdo e stagald dos individuo em meio a grupos sociais
diversos. Poderiamos elencar uma infinidade dedaties culturais, espacos de entretenimento,
lazer, esportes ou mesmo 0 préprio convivio soeml espacos publicos e ou privados como
geradores desse tipo de educacdo aqui chamadtodeal

Porém, o que buscamos destacar aqui € que essssfaloeas de educacdo até aqui
apresentadasfarmal e informal ndo conseguem abranger outras possibilidadesiutsagdo nao
escolar que vém sendo desenvolvidas e estudadasippimente a partir da década de 1980 no
Brasil, sendo designada dentro do campo nao-esomaneducacao nao-formal

ZGOHN, Maria da GlériaEducacdo Nao-Formal e Cultura PoliticBdo Paulo: Cortez, 2001.
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Ao longo dos estudos que empreendemos sobre espe ¢ educacdo percebemos que o
termo ndo-formal traz em si contradi¢cdes. Essedp@ducacdo, além de ndo se opor a educagéo
formal, (embora possa parecer a partir da termg@)otambém engloba planejamento
sistematizado, embora diferente da educacdo forpwf deve responder as demandas dos
educandos, desenvolvendo assim, metodologias & pEttempos e espacgos especificos e
diferentes do sistema formal (escolar). Este fdio justificaria 0 uso de uma terminologia que a
primeira vista traz em si a negacdo do formal. Rprésaremos o0 termo para que possamos nos
remeter aos estudos que vem sendo realizados tidoséa caracterizacdo de uma area educacional
com a qual nosso campo apresenta relagoes.

O que temos observado é que os grupos aqui focadagsalizarem suas praticas culturais
permeadas por acdes as quais relacionamos ao ciam@ducacao ndo-formal, podem contribuir
para uma sistematizacdo do que poderia ser coadmeomo uma educacdo que se realiza atravées
da acdao cultural coletiva.

Os estudos que buscam definir a educacdo ndo-faxomab uma area educacional com
caracteristicas préprias, visam trabalhar com drguée um paradigma bipolar a partir do qual se
concebia apenas dois tipos de aprendizagem: oaesesthbelecido como formal e o n&o-escolar
como sinénimo de informal. Com os esfor¢cos reabgadesse sentido, temos a possibilidade de
entender que: nem tudo o que ocorre fora dos nda@scola (ndo-escolar) pode ser pensado como
sindbnimo de educacéao informal, desprovida de safieatéo, método e intencionalidade. Portanto,
0 nao-escolar quando relacionado ao ambito néoalopmde ter outros sentidos particulares aos
guais buscaremos melhor compreender.

Para Trilld® a distincdo entre educacdo formal, ndo-formaleacéo informal pode ser
dividida em dois grupos. O primeiro referente acagéo informal; e 0 segundo que compreende
tanto a educacédo formal quanto a ndo-formal. Panatar, tal divisdo se da primordialmente pelo
fato de haver um carater metddico e sistematiém ale uma intencionalidade tanto na educacao
formal quanto na ndo-formal, ao passo que a edagafgimal ndo é planejadamente intencional.

Contribuindo para tal entendimento podemos obsercaracterizacdo dada por Afonso.

Por educacédo formal, entende-se o tipo de educagganizada com uma determinada
sequéncia e proporcionada pelas escolas enquantoagdesignacdo educacéo informal
abrange todas as possibilidades educativas no decda vida do individuo, construindo
um processo permanente e ndo organizado. Por Ultameducacdo ndo-formal embora
obedeca também a uma estrutura e a uma organizédidtntas porém das escolares) e
possa levar uma certificagcdo (mesmo que ndo seégaaesua finalidade), diverge ainda da

educacao formal no que respeita a nao fixacdo depts e locais e a flexibilidade na

B TRILLA, Jaume La educacion fuera de la escuela: &mbitos no &es1y educacion sociadBarcelona: Editorial
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adaptacéo dos contelidos de aprendizagem a cada@ gamcreto®

Essa diferenciacdo e a consequente caracterizacéma area especifica da educacéo nao-
formal vem sendo formada a partir da observacadiféeentes préaticas, permeadas por relacdes
educacionais, realizadas por espagos associa®&,'s, movimentos sociais, igrejas, sindicatos,
partidos politicos, e espagos culturais dentreosutqgue embora ndo obedecam a uma série de
requisitos formais passaram a construir diferemedos de vivenciar, compreender e sistematizar o
processo de ensino-aprendizagem

Historicamente, segundo Maria da Gloria Gohn, atarms de 1980, a educacdo ndo-formal
no Brasil esteve ligada a processos de alfabetizdgadultos, que tinham como base as propostas
de Paulo Freire e outras préaticas de movimentdaiso&ssim, em um primeiro momento podem-
se caracterizar dois campos de atuacdo da educdgiformal. O primeiro, voltado para a
alfabetizacdo ou transmisséo de conhecimentos igt@ibamente tém sido sistematizados, sendo
estas atividades planejadas para a clientela sujeg acdes educativas, com uma estrutura e uma
organizacéo distinta das organizacdes escolarem@dndo a area que se convencionou chamar de
educacao popular (conforme uso corrente nos an@9)7€ educacao de jovens e adultos nos anos
90; o segundo campo abrange a educacdo geradaocespo de participacdo social, em acodes
coletivas ndo voltadas para o aprendizado de cdosetla educacéo fornfal.

Conforme podemos perceber em alguns casos a edundgdormal pode buscar suprir
déficits educacionais deixados pela escola em gtw#esociais em que esta ndo conseguiu abarcar
as necessidades de seu publico, ou até mesmo aodmnseguiu se fixar. Entretanto, esse repasse
€ desenvolvido em espacos alternativos e com mlegide e sequéncias cronoldgicas
diferenciadas, com conteudos curriculares flexj\aisptados segundo a realidade do grupo social
a ser atendido. Em outros, a aprendizagem se dé&neiar da pratica social. Segundo Gohn, € a
experiéncia das pessoas em trabalhos coletivogeraeaprendizado, nas palavras da autora:

A producao de conhecimento ndo pela absor¢cdo deeddas previamente sistematizados,
objetivando serem apreendidos, mas o conhecimergera&do por meio da vivéncia de
certas situacoes-problemas. As acoes interativa®e @s individuos sdo fundamentalmente
para a aquisicdo de novos saberes e essas acOeewctundamentalmente no plano da

Ariel, 1996

24 AFONSO, Almerindo JanelaSbciologia da educagéo ndo-escolar: reactualizarabjecto ou construir uma nova
probleméatica?”In:ESTEVES, Anténio Joaquim; STOER, Stephen Rg¢9A sociologia na escola.
Professores, educacéo e desenvolvim8ittioteca das ciéncias do homem. Edi¢cdes AfrontgmePorto,
1992. (p. 86)

GARCIA, Valéria Aroeira.A Educacao Ndo-Formal como AcontecimerRelatério apresentado a Faculdade de

Educagdo da UNICAMP para exame de qualificagéo,asobientagdo da Prof. Dra. Olga Rodrigues de Morae
von Simson. 2003

% GOHN, Maria da GlériaEducagéo N&o-Formal no Brasil: anos 9idadania/Textos n.10.p. 1-138, novembro,

1997.
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comunicacao verbal, oral, carregadas de todo cotgude representacbes e tradicdes

culturais que as expressdes orais corftém

Ao longo das décadas de 80 e 90 ha um aumentargiongmto dessas a¢des educacionais o
gue passa a aumentar a demanda por estudos quitesa para a observacado dessas praticas.
Segundo Valéria A. Garcia, 0 aumento significatiiessas acfes séo reflexo de mudangas sécio
econdmicas geradoras de novas demandas para o @&upacional. Essas transformacgdes s&o
geradoras de uma crise do sistema escolar, pelodfdte ndo conseguir responder a todas as
demandas sociais que lhe sdo impostas, delegadasegadas. Contribuindo para isso, estdao as
transformac¢des no mundo do trabalho que passaga eada vez mais qualificacdo especifica,
além de um constante processo de reciclagem dedeabra, principalmente para os setores
industriais e de servicos. Isso gera também mudangavida urbana, marcadas pelo crescimento
desordenado das cidades, fruto da intensificacAondmacédo rural/urbana e da consequente
desqualificacdo de um imenso contingente de pegsmaso trabalho nessa l6gica dindmica do
mundo urbano e do trabalho. Nesse contexto o p#ehulher dentro das relagdes familiares
também muda como reflexo das necessidades de coemtiecdo de renda familiar dentro da
I6gica urbana industrial.

"... El reducto familiar, por factores de diversipd, se ha ido abriendo. La progresiva
incorporacion de la mujer ao trabajo retribuido faedel hogar ha propiciado unos tiempos
vacios de control y de atencion directa sobre Ig®$ La reduccion del espacio urbano
desproveia a los nifilos de lugar de juego espontgnde cierta posibilidades de relacion
horizontal socializadora. Estos y otros factoresnhao creando la necesidad de
instituiciones de custodia y de educacion infarinplementarias a la escuela y la familia.
Instituiciones que han ido sustituyendo a la familo la calle, em uma parte de las
funciones de socializacién antes asumida por ésté.

Essas modificacdes, tanto no ambito da familiaralmalho, como na vida urbana passou a
reestruturar e reorganizar a vida social, trazeadoecessidade dessa mesma sociedade se
reorganizar e responder as mudancas inclusivempaaducacional.

Em relacdo a educacdo das criancas, adolescentesens, foi necessaria a criacdo de
outras opcdes, uma vez que a familia e a escatd@dgaeram capazes de suprir sozinhas, as
necessidades de cuidado, formac&o e socializatao.

27 Gohn,Op. Cit.1997. (p.102)
B TRILLA, Op. Cit.1996 (p. 218)
2 GARCIA, Op. Cit.2003 (p. 69)
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Assim, o surgimento e multiplicagéo de institug@gie desenvolvem no Brasil atividades
de educacgdo ndo-formal, vém se dando principalmemeegides urbanas periféricas, visando
suprir espagos deixados pela escola e pela fareftiafungdo de novas demandas sOcio-
educacionais, fazendo emergir dai o campo néo-fatenaducacéo.

Um outro dado apresentado por Gohn que vem comtrijmra o fortalecimento das
discussdes e conceituagbes em torno desse campacieshal, se da a partir da abertura social para
0 aparecimento do chamado terceiro setor formadmpbtuicdes, associacoes, fundacdes, ONGs,
gue passam a tomar para si a iniciativa de bustag@es para problemas que, anteriormente, eram
tidos e considerados como sendo de responsabilidadEstado. Sobre esta questdo, Afonso
ressalta que devemos estar criticamente precap@a@so fato de a recente valorizacdo do campo
da educacéo nao-formal poder significar ou implecdesvalorizacdo da educacgéo escolar.

(...), a justificacdo do campo da educacdo ndo-Jescedo pode ser construida contra a
escola, nem servir a quaisquer estratégias de dgsto dos sistemas publicos de ensino,
como parecem pretender alguns arautos da ideolpg@iberal®

E importante notar que a recente emergéncia do wamip-formal se relaciona com
inumeros fatores, dentre 0s quais estdo a crissada publica. Porém, é preciso considerar que tal
crise, além de estar relacionada aos fatores sogis tentamos até aqui apontar, também, é
consequUéncia das pressdes competitivas e liberddalirigidas nas duas ultimas décadas sobre o
sistema educativo diretamente administrados edindns pelo Estado.

Com o surgimento do chamado terceiro setor e acsescente atuacdo dentro da area
educacional, muitas propostas tém se mostradoeefes para determinados contextos, sendo
consideravelmente baratas em termos financeirostrealas relacbes capitalistas em que a
educacao nao foge de passar pelo crivo comparddivelacdo custo/beneficio, a reducao de custos
passa a ser argumento para a desvalorizacdo emiggapor parte do Estado com relacdo a escola
publica.

Sabemos, no entanto, que as expectativas sociaisaureza das decisdes politicas que
configuram a educacéo escolar, ndo séo indifere@g®pocas e conjunturas historicas,
sendo por isso necessario caracteriza-las tendocenta, os valores a cada momento
dominantes ou emergentés.

30 AFONSO, Al erindo Janela. “Os lugares da educag@c3IMSON, Olga R. de Moraes Von. PARK. MarghrBt e
FERNANDES, Renata S. (orgEflucacéo néo- formal: cenérios da criagdGampinas, SP. Ed. Da Unicamp /
Centro de Memoria, 2001. (p. 31)

31 Afonso,Op. Cit. 2001. (p.30)
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Com isso o0 socidlogo portugués nos traz de formi¢goreariquecedora a observacao de que
uma forma de educacéo nao pode servir para subjuger. O que existem sao caminhos que se
entrecruzam e assim podem contribuir para quefb& rgobre as contribuicbes que cada campo
tem para a constru¢cdo de uma educacao critica ecgratdria tdo necessaria para a melhoria da

educacdo como um todo.

Nesse sentido, € importante salientar que o cangedlicacdo ndo-escolar (informal e
ndo-formal) sempre coexistiu com o campo da edwurastolar, sendo mesmo possivel
imaginar sinergias pedagogicas muito produtiva®estatar experiéncias com interseccdes
e complementaridades véarias. O exemplo mais ewdepbde ser dado pela educacao
familiar que, inscrevendo-se genericamente no cadaeducacéao informal, continua a ser
pensada como educacdo decisiva para a constru¢é® percursos individuais de

escolarizacdo. E alids, as particularidades da eido familiar e as suas relacoes
(complexas e contraditérias) com a educacdo escajae se reportam alguns dos
contributos mais importantes da sociologia da edéca. *.

Com base nisso pretendemos aqui definir e caraateds diferentes possibilidades de
atuacdo no campo da educacdo ndo-formal, na beseatender as praticas culturais focadas em
nossa pesquisa enquanto atividades permeadas s @gucacionais que precisam ser vistas em
suas particularidades e nas suas possibilidadegm@edo de caminhos metodoldgicos para uma
educacao através de praticas culturais.

Conforme nos aponta Maria da Gloria Gohn:

Estamos utulizando a expresséo 'educacdo nao-fopaed designar um processo com
guatro campos ou dimensdes, que correspondem asaseas de abrangéncia. O primeiro
envolvendo a aprendizagem politica dos direitosiddwiduos enquanto cidadaos, isto €, o
processo que gera a conscientizacédo dos individuosmpreensao de seus interesses e do
meio social e da natureza que o cerca, por meipatéicipacdo em atividades grupais. O
segundo, a capacitacao dos individuos para o triabalpor meio da aprendizagem de
habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidad@sterceiro, a aprendizagem e
exercicio de praticas que capacitam os individuosorganizarem-se com objetivos
comunitarios, voltados para a solucao de problemaigtivos cotidianos. O quarto, e nao
menos importante, a aprendizagem de conteudos calaegacdo formal, escolar, em

32 Afonso,Op. Cit. 2001. (p. 31)
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formas e espacos diferenciadds

Buscando relacionar com o cotidiano dos educadques atuam em instituicdes que
desenvolvem atividades educacionais relacionadgmssas areas Garcia, acrescenta ainda a atuacéo
de instituicbes que realizam atividades direciopaaariancas e adolescentes pobres em "situacao
de risco social®*

Com um olhar socioldgico sobre essas questfes,sAfgropde que “uma sociologia da
educacgdo (ndo escolar) devera caracterizar-setpodexr, preferencialmente aos contextos onde
possam ocorrer processos relevantes de educagéienelizagem nao-formaf®.

Embora Trilla, baseado na observacgéo de atividddesrceiro setor na Espanha durante a
década de 1990, ndo considere como intrinsecadigstde educagéo a intengéo transformadora,
para Afonso, ao observar experiéncias educacidigagas a movimentos sociais e em consonancia
com as teorias de Paulo Freire no Brasil, a edocaga-formal caracteriza-se por possibilitar a
transformacao social dando aos sujeitos que pgaatitidesse processo condigdes de interferirem na
histdria refletindo-a, transformando-a e logo aesformando.

Portanto o campo educacional traz consigo a cdgpfradentre a transformacdo e a
reproducao, existindo uma série de atitudes e fouBaengajamento, comportamentos e a¢des que
ora favorecem uma postura ora outra.

A partir disso ao estudarmos a educacdo desenaopat sujeitos envolvidos com as
atividades culturais coletivas aqui focadas, tepwmsebido que podem estar sendo desenvolvidas
nesses espacos e comunidades acdes educativadaqakm da educacado informal, e ou musical
nos fazendo atentar para o fato de que essas pgdem possibilitar a construcdo de diferentes
modos de vivenciar e compreender o processo eapmenidizagem assim como a elaboracéao de
concepcOes de realidade a partir da consciénciairatig na producdo da cultura e na insercéo
como sujeitos da historia.

Para Gohn a importancia que as diferentes modalsdatk educacdo nado-formal tem
adquirido nos ultimos anos deve-se ndo apenas igigippura e simples de conhecimentos, de
forma mais pratica e, muitas vezes mais eficieqie, os conhecimentos adquiridos por meio da
educacao formal, atualmente em crise. Se nos deibgeapenas nesses aspectos estaremos fazendo
uma analise reducionista e utilitarista. Para araut

33 GOHN, Op. Cit.1997. (p. 05)

%0 termo vem de um estudo realizado especificanemteelacéo a estudantes em situacéo de risco, senetes
gue: "estdo em perigo de abandonar a escola ouagrad sem dominar o conhecimento e as habilidatesao
necessarias para serem cidadaos efetivos e assinba@em para a economia”, Revista Music Edusalournal,
namero especial: Music and at-risk studients. NasBesse termo ganha novas conotacdes visto gtego
problema do abandono escolar esta a questdo é@aesiale do envolvimento de jovens e criangcas com a
criminalidade nas periferias urbanas.

35 AFONSO, Almerindo Janela. 1992, op.cit.p. 87

%5 GOHN, Op. Cit.1997. (p.04)
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A maior importancia da educacdo ndo-formal est4d mpessibilidade de criacdo de
conhecimentos novos. O agir comunicativo dos iddid voltado ao entendimento dos
fatos e fendbmenos sociais do cotidiano, baseiarseanvic¢des pratico-morais, elaboradas
a partir das experiéncias anteriores, segundo amsdigdes culturais e as condicdes
historico-sociais de um certo tempo e lugar. O ooty desses elementos fornece o
amalgama para a geracdo de solu¢des novas, codssuace aos problemas que o dia-a-
dia coloca nas acdes dos homens e mulh&res.

Portanto a autora ainda nos faz compreender questamlarmos a educagao nao-formal
desenvolvida junto aos grupos sociais organizadievemos atentar para as questbes das
metodologias e modos de funcionamento por sereralagum dos aspectos mais relevantes do
processo de aprendizagem, além da importancia st&buos captar os contelldos motivacionais e
ideoldgicos presentes nas relacdes desses grupos poprio processo de ensino/aprendizagem.

Assim, pretendemos desvendar e trazer a tona weeles que nos possibilitam fazer uma
leitura dessas praticas sob o ponto de vista ddEas educacionais que ndo se estabelecem como
sinbnimos de transmissao de conhecimento ou coangrissdo de pacotes curriculares formais,
mas que podem ser criadores de concepcdes de naupddir do vivido em atos e reflexdes
atingidos dentro de determinados espacos e tempmsados pela sociabilidade, enquanto
interacdes humanas planejadas e ocorrendo de msgesificos, por isso ndo-formais.

Os grupos aqui focados ao realizarem suas rodasrdba com temas, espagos e tempos
fixados para essas atividades, vém demonstrandgrogesso ndo sO de transmissdo mas de
reelaboracéo dos saberes acessados pela busp@tsdeda memdria que passa a ser transmitida e
coletivizada.

Portanto antes de partirmos para um processo @ei@@se analise das praticas culturais e
educativas no interior dos grupos aqui focados,amds necessario partirmos para uma
contextualizacdo histérica e sociologica do sanmtra base nos estudos sobre o tema. Com isso
poderemos entender em que contexto 0os agrupamaqio®studados se inserem e quais as suas
relacbes com as tradicbes do samba no contextonadgiraulista, onde estdo inseridos e do samba
como fendmeno nacional.

% GOHN, Op. Cit.1997. (p.04)
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CAPITULO Il - Samba Paulista; do rural ao urbano

35

"Eu era menino
Maméae disse: Vamo embora
Vocé vai ser batizado
No samba de Pirapora

Mamée fez uma promessa
Para me vestir de anjo
Me vestiu de azul celeste
Na cabeca um arranjo
Ouviu-se a voz do festeiro
No meio da multiddo
Menino preto néo sai
Aqui nessa procissao
Mamée mulher decidida
Ao Santo pediu perdéo
Jogou minha asa fora

Me levou pro barracédo

La no barraco
Tudo era alegria

Negro batia na zabumba
E o boi gemia

Iniciado o negrinho
Num batuque de terreiro
Samba de Piracicaba
Tieté e campineiro
Os bambas da Paulicéia
N&o consigo me esquecer
Fredericdo na zabumba
Fazia a terra tremer
Cresci na roda de bamba
No meio da alegria
Eunice puxava o ponto
Dona Olimpia respondia
Sinhéa entrava na roda
Gastando a sua sandalia
E a poeira levantava

No vento das sete saias



L& no terreiro
Tudo era alegria
Negro batia na zabumba

E o boi gemia®’

Sem a pretensao de ir a busca das origens do santes manifestagcdes que ao longo do
tempo confluiram para a formacao deste género demaslo por varios estudiosos como uma das
matrizes da musica popular brasileira, buscamos lzage nos estudos realizados até o0 momento,
melhor compreender os fatores socio-culturais aqssipilitaram a formacéo e o desenvolvimento
dessa manifestacdo que se fez presente em divegides do Brasil, a partir do processo de
colonizacdo. Deste modo, em concordéancia com @re@sapo empirico, buscamos ainda observar
mais pontualmente como se apresenta a trajetOssadmanifestacdo no Estado de S&o Paulo,
partindo dos registros historicos que nos remetemma memoéria rural e chegando até as
influéncias e recriacdes mais contemporaneas aypaess, ja no contexto urbano, principalmente
da capital paulista.

Aqui nao pretendemos fazer comparacdes no sentmloleditimar uma ou outra
manifestacédo como sendo a representacao do "vénaladenba". Este tipo de afirmacao calcada na
busca das origens ou de uma "esséncia" tem coidtoibpara formulacfes ideologicas muito
difundidas e geradoras de um senso comum sobrenesiifestacdo. Nos momentos em que foram
buscadas as origens, se chegou a afirmacdes tais ¢o samba é baiano”, o "samba é carioca"
houve até uma afirmacdo que se tornou célebre @@$ascam legitimar um modo de se fazer
samba - "S&o Paulo é o timulo do saniB&ta os que pretendem dar fim as discussées e acabam
assim por gerar generalidades tais como: - "o sa&nibasileiro", ou ainda "o samba é africano”. E
necessario que nao percamos de vista o fato déagpuelaboragcbes sdo produzidas socialmente e
assim, forjadas, conforme as necessidades dentegéio de determinados grupos sociais. Neste
sentido, fazer a necessaria critica do senso conmlnez seja mudar o lugar das perguntas.
Portanto, para este capitulo, procuraremos a pdgtidados que pudemos levantar, perceber no
contexto onde se insere nosso campo empirico @maeste Sado Paulo), como podem ter sido
formadas caracteristicas peculiares para o qumestahamando de "samba paulista”, as quais ao
longo do tempo, entretanto, foram sendo diluidassaatido desta ter se transformado numa
manifestacdo e género musical de carater naciandbp;a de diversos fatores sécio-culturais. De
certo modo procuraremos identificar nas praticasi dogcadas os reflexos dessas complexas
relagdes culturais e os fatores que vem operand@algmmocesso que estamos chamando de diluicao

$’Samba composto por Geraldo Filme, importante patistade ligada a fase de formagéo dos corddes estatas de
samba paulistanas. Este compositor teve suas v@gdesde a infancia ligadas ao que estamos chandand
"samba rural paulista”, e que marcaram suas cogEsitanto poeticamente quanto na forma musitdaV I,
Geraldo. CDA musica brasileira deste século por seus autoieseepretesSESC - SP. .
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das peculiaridades. Ao mesmo tempo percebemos sgee @ocesso tem contribuido para o
surgimento de novos sentidos para essa manifestagémiidos pelos sujeitos agentes de acdes
reflexivas, em meio a dindmica da cultura popular.

3.1 - Colonizacgao e batuques.

O processo iniciado a partir da colonizagéo, traz cdntinente africano um grande
contingente de negros aqui chegados na condicdesdavos. Essas pessoas, tiradas de seus
territérios e de suas comunidades de origem, trazsmeigo, suas herancas culturais cuja presenca
em solo brasileiro serd de grande importancia pdamacado de inidmeras manifestacdes com as
guais temos contato hoje no interior da sociedaasilbira.

O samba, por seus elementos ritmicos, coreogsifipela presenca recorrente de
determinados instrumentos musicais, e pelas foro@sorganizacdo coletiva, segundo o
etnomusicologo congolés Mukuna, nos remete a aspedd cultura trazida pela familia
entnolinguisticebantua qual pertenciam entre outros os escravos chamaw®rasil de angolas,
congos, cabindas, e benguetas.

Esses bantos foram dos primeiros africanos pargaéddos como escravos. E foram agentes
de todos os ciclos econdmicos que o Brasil préskpano conheceu. No Nordeste
acucareiro la estavam eles com sua forca de traallsua rebeldia quilombola. Da mesma
forma, no sudeste, nos ciclos do ouro e do thfé.

Essa cultura vai adquirindo, ao longo do tempaadataristicas diversas conforme o modo de
vida imposto pela realidade social nas senzalagrabalho escravo e também pelo contato com a
cultura européia e dos povos nativos. Contatos.egtee se ddo em diferentes niveis e nos quais
ocorrem desequilibrios, acomodacdes, sincretishibgdizacdes e movimentos de resisténcia, seja
no sentido da transformacéo ou da reproducdo ddeske co-existéncia social. Neste caso, como
nos coloca Alfredo Bo$i em seu estudo “Dialética da Colonizacéo", a calaqui deve ser
entendida como um campo de batalhas travadas mb aég inter-relacdes humanas, ou ainda,
como um campo de relacbes em que a cultura exgyapad mediador.

Ocorrendo no nivel do cotidiano, essas relacOesrcuiturais propiciam que 0s agentes
inseridos nesse terreno se relacionem a partir ida sendo vivida, por isso elaborando,

3 Frase supostamente proferida por Vinicius de Morae
39 MUKUNA, Kazadi wa.Contribuigcdo bantu na musica popular brasileig&do Paulo, Global s/d.
“0LOPES, Nei. Op. Cit. 2003. (p. 13)

4lBOSI, Alfredo.Dialética da Colonizagdo Sao Paulo, Companhia das Letras 1992.
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reelaborando e assim transmitindo suas praticastenor do grupo social. Ao se inserirem como
agentes do processo cultural, estes sujeitos edseamor meio das interacdes humanas,
(sociabilidade) e por isso também geram enfrenttmeefiormadores de saberes locais e
socialmente construidos. Portanto, € importantsiderar que em cada contexto, a cultura reveste-
se de novos sentidos geradores de praticas difersas

Essas praticas ao serem observadas apresentatalpadades, ao mesmo tempo em que nos
mostram caracteristicas gerais, sendo estas mdal@s as suas origens em comum. Ao
considerarmos os diferentes contextos em que sddseram, podemos dentro desse conjunto
identificar o que as diversifica.

Dentre as caracteristicas mais gerais, a presengarénte dos instrumentos de percussao
relacionados as manifestacdes negro-africanas lenbissileiro, parecem ter determinado o uso do
termobatuquepara designar ndo s6 a musica e a danga, conudgoedos realizados pelos negros
ainda nos tempos imperiais.

Desde o século XVIII ha registros impressos davyalbatuquecomo forma do colonizador
ou do colono se referirem genericamente as maag@ss dos africanos no contexto das fazendas e
suas senzalas. Esses registros em sua grande angiori partirem de um olhar etnocéntrico,
normalmente relacionam o termo a adjetivos depieosgmdas praticas africanas como podemos

observar a seguir:

(...) ndo parece ser muito acerto em politica @@t que pelas ruas e terreiros da cidade
facam multiddes de negros de um e outro sexo ashetuques barbaros a toque de muitos
e horrorosos atabaques, dancando desonestamemtet@ncio cancdes gentilicas®.

Pelo que pudemos observar, embora batuque terharsiiermo que se tornou corrente nos
registros dos viajantes estrangeiros do século D&/KIX, ha registros de uma expressédo angolana
- calundu - para designar essas dancas com fundamentogoselg Conforme nos apresenta
Manzattf* (2005), havia uma confus&o entre batuques e nsémifées religiosas que se dava tanto
pela falta de acuidade de quem observava (a etiteindnte), quanto pela real similaridade
principalmente no que diz respeito a musica.

Somente ao fazer a apropriacdo de termos usadus grélprios produtores da cultura € que
os relatos se tornam capazes de trazer nuance® parendimento de que havia uma série de
sentidos relacionados as praticas que observavarmdaAssim, por muito ira persistir o juizo de

42 CERTEAU, Michel de. Cap. Ill: Fazer com usos éc&&t In:A invencéo do cotidiano: artes do fazePetrépolis,
RJ: Vozes, 1994.

“3 Luis dos Santos Vilhena, Bahia do século XVIICitado em SANDRONI, Carlos. 2001. Ggit. (p. 85)

* MANZATTI, Marcelo Simon.Samba Paulista, do centro cafeeiro & periferia dateo: estudo sobre o Samba de
Bumbo ou Samba Rural Paulisidisserta¢éo de Mestrado do Departamento de C&Sadeiais da PUC-SP, S&o

Paulo 2005
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valor do observador que ocupa a situacdo dominante.

Segundo Pierre Verd®r o termocandomblésé teria sido adotado no Brasil a partir do
comeco do século XIX ou, mais precisamente, de8&6.1Antes dessa data o termo mais comum
para as praticas religiosas coletivas de origeinaafa parece ter sidmlundu

Podemos observar como tal manifestacao era julgadédalgos e viajantes que naquele
periodo eram os construtores do conhecimento figenti

Que de quilombos que tenho
Com mestres superlativos,

Nos quais se ensina de noite
Os calundus e feitigcos!

O que sei é que em tais dangas
Satanas anda metido,

E que so tal padre-mestre
Pode ensinar tais delirid8

Conforme cita Bosi, n€ompendio Narrativo do Peregrino da Améridatado de 1718, ha
um episédio em que o viajante hospeda-se na casm dgeneroso senhor de engenho”. De noite,
porém ndo consegue pregar olho com o ruido quenfaseescravos nas suas dangas supostamente
religiosas. O peregrino entdo relata o fato daiségforma:

“Perguntou-me como havia eu passado a noite. Aorgspondi: “Bem de agasalho, porém
desvelado; porque ndo pude dormir toda a noite.'UAacudiu ele logo, perguntando-me
gue cousa tivera. Respondi-lhe que fora procedidlastrondo dos atabaques, pandeiros,

canzas, botijas e castanhetas; com tdo horrendesidals, que se me representou a
confuséo do inferno.

Apos tal relato entédo o peregrino pergunta ao feieo:

Pois, senhor, que cousa é CalunduR@spondendo-lhe o senhor de engerdém uns
folguedos, ou adivinhacbes que dizem estes pretesostumam fazer nas suas terras, e
guando se acham juntos também usam deles céa, pdieresn varias cousas; como as

doencas de que procedem, e para adivinharem algumasas perdidas; e também para

“SVERGER, Pierre. Citado em BOSI, Alfredo. 1992 Ojt. p.396.
“® poesia de Gregoério de Matos, século XVII. In. BOSiredo. 1992 OpCit. P.61
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terem ventura em suas cagadas e lavouras, e parasmousas.”.

Esse pequeno episoédio nos d4 uma nocdo da vis@céatrica do viajante que nao
consegue conceber a ocorréncia dessa pratica sethatome como "coisa horrorosa”, capaz de
tirar-lhe o sono. Embora apresente uma visdo tamdéerior & manifestacdo, a explicacdo do
fazendeiro demonstra uma certa familiaridade, depswite, com aquelas manifestagoes por se tratar
de algo presente no cotidiano da fazenda e nagdedaali travadas. Aqui, as diferentes visdes
apresentadas por homens que se situam ambos igd@ds dominadores, nos fazem perceber a
presenca de uma ambiguidade, que logo pode serreentiida. Esse entendimento apresentado
por uma explicacdo quase antropologica por partseshtor de engenho, foi algo aprendido no
cotidiano das relacdes escravagistas. Gilbertad®teja nos esclarecera que ao longo do tempo
estes senhores aprenderam por via das relacOesdiecfio, em meio ao sistema escravocrata, que
0 negro nos momentos em que louvava seus Deusdigava suas dancas entre "iguais”, podia
assim manter sua sanidade (fisica e mental) sebedetendo para a continuidade do trabalho duro.
Porém, € preciso ainda considerar que nesse jogdodegnacdo, mas também de interaces
culturais, essas foram conquistas realizadas dragote" pelo negro. Frente as "estratégias" de
dominagdo dos senhores 0s povos escravizados rseatiaecessidade de manter formas de
convivio e préticas culturais para a sua proprimesdvéncid’.

Muitas vezes, se utilizavam de elementos cultugosiinantes para recriarem suas
tradi¢cdes, sua religiosidade, sua musica. Portamiotidas ou reelaboradas, essas praticas culturais
representavam a resisténcia em grande parte dootedp pelo confronto direto, mas pelo que
podemos chamar de resisténcia inteligente, exeatidaés da cultur.

Nesse campo permeado por fortes conflitos socsesestabelecem relacbes bastante
complexas que podem ir da mais pura submissac g&fcas de resisténcia mais declaradas. Esse
tipo de inter-relacdo cultural acaba gerando matksapropriacdo e resignificacdo da cultura,
denotando uma intensa "circularidade” entre osrsidgeniveis culturai¥: Dentro dos processos de

*”Nuno Marques Pereira (Bahia, 1652 — Lisboa, 173&jnpéndio narrativo do Peregrino da América. @itewh
BOSI, Alfredo. 1992 OpCit. (p. 60)

“FREYRE, GilbertoCasa Grande &Senzala. Rio de Janeiro , José Olin#64

“90s termos "estratégia" e "tatica" estdo aqui agtisaa partir do sentido atribuido a eles por Cert®aautor define
estratégiacomo o calculo ou a manipulagéo das relagdesrde fielo sujeito que tem sua acéo realizada a parti
um campo sobre o qual tem dominio. Portanto, pbderear e medir os movimentos de quem pretenderdomi
controlando assim a partir de uma visdo ampla dgoaonde atua. Pdética o autor considera todo o tipo de agédo
calculada, astuta, empreendida pelo sujeito naegtmem que o controle das regras é prerrogativautto. Deste
modo ele joga "com o terreno que lhe é impostodaio o organiza a lei de uma forca estranha" (CERTE
Michel de.A invencao do cotidian®etrépolis, Ed. Vozes, 1994, p-99)

*’SIMSON, Olga R. de Moraes von.; GUSMAO, Neusa Mafiade. Criacdo cultural na diaspora e o exercicio de

resisténcia inteligenteCiéncias Sociais Hoje, 1989.

*!Estamos utilizando a nog&o de "circularidade"aipdas formulacées feitas por cientistas socidis®riadores que
detectaram desde a Idade Média a existéncia dgrande comunicabilidade entre as culturas de eltepular.
Segundo Chartier, é necessario se reconhecer togasnulturas erudita e popular estdo inter-refedas. Para o
autor, a cultura de elite constitui-se, de um mgel@l, a partir da apropriacéo e reelaboracdoateesitos culturais
de outros extratos sociais pelos intelectuais bgats classes dominantes. Por outro lado, os séggreatiais

40



formacao da cultura popular e principalmente daicadgsopular brasileira podemos perceber esse
processo atuando na formacdo de géneros musitmiddsi jA nos tempos coloniais. Portanto, o
gue chamamos de musica popular brasileira vem sdémgada, por um lado, a partir de
necessidades e taticas que envolviam a incorpodg&bementos da cultura dominadora na busca
de dar continuidade as praticas africanas no Beagibr outro, a riqueza ritmica das manifestacdes
negras que gerava formas de danca muito sedutosss @ elite branca dominadora.
Impossibilitadas de usufruir ou mesmo fruir das mMestacdes negras pela distancia social
estabelecida pela escraviddo, as classes domin@amé&m criam suas formas de apropriacdo e
resignificacdo de tragos dessas manifestac6esnaldlas as dancas e géneros musicais de padréo
europeu tidos como civilizados.

O lunduy, considerado uma derivagdo do termo citado amieeiote -calundu-, embora
tenha sido mais abordado enquanto cancéo solstmeddos do século XIX em diante, também
aparece em alguns estudos para designar as damoasgdm africana, estando seus registros
relacionados ao fim do séc. XVIIl e comego do XIX.

Tachado de indecente e lascivo nos documentosigfigue proibiam sua apresentacdo nas
ruas e teatros, o lundu em fins do século XVIII p& ainda uma danca brasileira, mas uma danca
africana no Brasil. Segundo Mozart de Ardfjj@ a partir de 1780 que o lundu comeca a ser
mencionado nos documentos historicos. Tracgo cafsiite e predominante em sua evolugao seria
a presenca da umbigada e o acompanhamento maroag@lmas, num canto de estrofe-refréo
tipico da cultura africana.

Embora combatido na época pelas autoridades, @add por elas como "diabdlico
folguedo”, olundu acabou atraindo a atencéo e o interesse dos Bralecolasses superiores que
presenciavam os batuques festivos e ritualistioosyrporando gestos, marcacgdes ritmicas com o

corpo e convertendo-o numa danca destinada apetiesrs&s®.

Identificado logo de inicio como um "género" urbamo lundu foi uma das primeiras
manifestacbes musicais negras a ser aceita e ilncada pelos brancos, adquirindo, como

conseqtiéncia um carater hibrido, muféto

Segundo Tinhorao, devido ao "exotismo" de sua origepular, despertou o interesse de
musicos e compositores "cultos” que o converteramlendu-can¢ao” ou ainda "lundu chorado”

populares elaboram seus "sistemas de representatiiézzindo-se muitas vezes de fragmentos da eutttudita
gue sao incorporados e re-significados por elestir ple seus proprios cédigos de significacao. ABMHIER,
Roger.A histériacultural: entre praticas e representacdéssboa , Difuséo editorial. 1990.)

*2 ARAUJO, Mozart deA modinha e o lundu no século XVBEo Paulo, Ricordi, 1963.

**TINHORAO, José Ramofequena Histéria da Misica Popular: da modinha agéo de protestdetrépolis, Ed.
Vozes, 1974, p. 15.

*4ZAN, José Robertdo fundo de quintal & vanguarda: contribuicéo pama histéria social da musica popular
brasileira. Campinas, SP: [s.n.], 1997. (p. 9)
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modalidades muito préximas da modinha eruditiZada

Ao que temos percebido, a ocorréncia de registosstermosbatuque, calundwe lundy,
guando relacionados a manifestacdes negras, pareeeapresentar como formas genéricas de
designacgéo para uma diversidade de dancas afrtebesstanto profanas quanto religiosas. Dentre
estas, se encontram o que hoje conhecemos coocap caxambu, jongo, chiba, cateretédiversas
modalidades de samba entre outras dancas e fegtakues. Porém, ao observarem caracteristicas
comuns entre essas dancas, 0s viajantes e intakeda época, alheios a cultura africana ou afro-
brasileira, apresentam em seus relatos uma terrdé@ngeneralizacdo, mesmo quando buscavam
distinguir o que era religioso do profafolsso pode ser explicado pela presenca de elemento
marcantes e comuns a todas elas como a predormand@dnstrumentos percussivos, da sincope
como uma conduta intrinseca a ritmica africanda gresenca de elementos coreograficos, como a
roda e principalmente a umbigada. Embora os tragosuns possam ter levado a esse tipo de
generalizacdo, fica clara também a intolerancigeziorizacdo das praticas negro-africanas, sob os
olhos do europeu.

Ao gue se pode constatar, ha uma coexisténciaedoosbatuque e lundypara designar
tais manifesta¢des até o inicio do século XX, mdmem que o0 termeambacomeca a tornar-se
mais geral. Esse elemento coreogréfico, a umbigeskente em diversas manifestagfes realizadas
pelos negros no Brasil, parece ter sido um dosoressjveis pelo emprego do terrsamba se
referindo tanto a danca quanto & musica como tamd@racontecimento em torno do qual as
pessoas se reunem para cantar e dancar. Conformméa@ap diversos estudos a umbigada esta
etimologicamente relacionada a formacédo e empregeriho samba que teria sido originario das
linguas e dialetos africanos. O termo seria dedvdd sembaque no quimbundo significa
umbigada,sendo quesambaseria uma corruptela formada no Brasil. Além disspalavrasamba
também pode ser encontrada na lingua umbundo isemio, “estar animado, estar excitado”, no
luba e em outras linguas bantas, com o sentidopdi&r saltar com alegrid”. Ainda a esse
respeito Nei Lope¥ nos traz os seguintes dados:

Samba, entre os quiocos (chokwe) de Angola, é veuegosignifica cabriolar, brincar,

**A modinha era um tipo de cangdo cameristica, ifiemtia por Mario de Andrade e por José Ramos Tathoomo
uma das matrizes da cangéo brasileira. Mesmo recendo como incertas as origens da modinha, Mério d
Andrade tende a identifica-la como um género ded@aerudita que se constitui a partir de uma "lisibeta da
melodia italiana". (ANDRADE, Mario ddicionario Musical Brasileiro Séo Paulo Ed. USP, 1989, pp. 345-6-7)
Para Tinhor&o, a modinha surgiu no Brasil Coléoiama@ um género eminentemente popular e urbano. O que
demonstra para o0 autor que a recente sociedadeaubasileira mostrava-se muito mais dindmica am se
intercambio entre as classes, sendo o surgimergérros hibridos como a modinha e o lundu-cangaageflexo
disso. (TINHORAO, José Ramdsistoria social da musica popular brasileirhisboa, Ed. Caminho, 1990, p. 93)

*Nas religiées africanas se homenageia as deida@egsado canto e da danca, ndo havendo uma sépariicla
entre sagrado e profano, categorias impostas [eo europeu.

>" HOLANDA Ferreira, Aurélio Buarque d®jcionario Eletronico: século XXNersao 3.0. Ed. Nova Fronteira -

Novembro de 1999

8 LOPES, Op. Cit. 2003.
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divertir-se como cabrito. Entre os bacongos angofare congueses, o vocabulo designa uma
espécie de danca em que um dancarino bate conpeito do outro. E essas duas formas se
originam da raiz multilingtistica semba — rejeitasgparar, que deu origem ao quimbundo di-
semba, umbigada — elemento coreogréfico fundametttatamba rural, em seu amplo leque de
variantes, que inclui, entre outras formas, as @mngonhecidas como batuque baiano, coco,

calango, lundu, jongo ett

Além desses, outros estudos convergem para a oedaggtente entre o termo que se tornou
corrente no Brasil e a umbigada. Este fato nostapmara a importancia da observacéo desse gesto
coreografico como elemento que remete a uma merandestral transmitida através dos diversos
tipos de samba de que se tem conhecimento.

Pudemos encontrar referéncias de que a primeiregcdneimpressa da palavra samba,
aparece numa revista ou jornal satirico de Perneot@iCarapuceiroem edicao de 03 de fevereiro
de 1838. Nessa publicacéo é usada a expressaba d'almocrevés Quem faz tal mencéo é um
membro da comunidade eclesiastica da época, FrgueMlido Sacramento Lopes Gama que
demonstra sua intolerancia perante a manifestagiizada pelos escravos ndo sé neste momento.
Segundo J. Muniz %rem 1842, o mesmo religioso publica curiosos versga Gltima quadra

terminava assim:

Aqui pelo nosso mato
Qu’estava entdao mui tatamffa
N&o se sabia outra cousa
Senéo a danga do samba.

Nesses versos publicados no mesmo jorndbaca do sambieé referida como diversédo de
gente da roga, por contraste com a da capital f&eque na busca do progresso a ser atingido pela
riqueza obtida dos engenhos agucareiros, se vofifaxe as dancas da corte comoimuetq a
comportaou mesmo ollundum chorado'como jA comentamos, forma de lundu j& perfeitaenen
urbanizada e aceita pela “boa socied&tle”

Esse aspecto de contraposicdo entre o rural -mfpatatolo) e o urbano — (desenvolvido),
parece ter grande relevancia para o desenvolvintentmjetéria do samba em S&o Paulo. A capital
paulista tem seu desenvolvimento urbano fortemeratecado pela economia cafeeira, ocorrendo
portanto a reboque da vida rural. Segundo José Raimborao. (2001)

*9 LOPES, Op. Cit. 2003. (p. 14)
% Almocreve: Homem que se ocupa em conduzir bestasidja; recoveiro, carregador, arrocheiro. Digion&urélio
Eletronico: século XXI. Versao 3.0. Ed. Nova Frarte Novembro de 1999
1 MUNIZ Junor, JoséDo batuque & escola de samiSdio Paulo, Ed. Simbolo, 1976.
62 . S ] s 21
Tatamba: toleirdo, pateta. Dicionéario Aurélio, 299
%3 SANDRONI, Carlos. 2001, Op. Cit. P. 86.
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(...) as informacfes sobre a vida social de SaoldPamdicam, desde o século XVIII, uma
curiosa reproducao entre as camadas baixas da @dagpresentadas pelos escravos e 0s
novos trabalhadores livres brancos e mesticos -fdasas de lazer mais tipicas do mundo
rural. Assim além de, a exemplo dos pequenos pogodd interior, 0s negros da capital
costumarem reunir-se ap0s procissao para batugqumsgadas e mogcambigues nos adros e
largos das igrejas (entre elas as de Sao Bento, EB&wedito e do Rosario), os préprios
moradores brancos da cidade dividiam-se entre daigdo pura e simples da moda
européia da camada mais alta, e o cultivo de trédg;da érea rural, como era o caso das
festas de S&o Jodo, com seus foguetes e suasrésfiei

Este sera um dos fatores que possibilitam a fanfeuéncia exercida pela cultura
proveniente do Rio de Janeiro, cidade que historécde exerceu uma centralidade em termos de
desenvolvimento econdmico e cultural pelo fatoedesido a corte ou sede do Império e mais tarde
Capital da Republica. Como veremos adiante, egtadea repercussdo até os dias atuais no que se
refere ao papel tradicional do Rio de Janeiro emigugerador e difusor de modelos culturais,
chegando até hoje dentro de uma légica massiva.

Com isso, podemos perceber que a memadria possveérdacessada por longa duracéo,
normalmente esta relacionada aos meios de prodigd&®us suportes. Isso equivale dizer que,
enquanto a rigueza da colonia até o século XVId produzida pelo nordeste algodoeiro e
acucareiro, muito se registrou sobre os diverspsciss de sua cultura local, inclusive por terem
sido centros demograficamente mais populosos em petiodos de pujanca econdmica. Ao
buscarmos os registros das manifestacdes afrddirasifica claro que a presenca do negro em
determinadas porc¢des do territério brasileiro essampre associado a necessidade de méo de obra
escrava para a producao de riquezas. Como afirmiadgdes, "onde havia riqueza la estava o negro
que se tornou agente de todos os ciclos econémieos Brasil pré-republicano conhedgu”

Portanto, os registros das praticas culturais lafastleiras na regido sudeste, mais
especificamente em Sao Paulo e no Rio de Jandiooestar ligados aos ciclos econdmico da cana
de acucar e do café, este ultimo ganhando for¢ceneados do século XIX. A cafeicultura, a partir
desse periodo, vai entao se tornar a principadatiie econémica do pais, aglutinando méo de obra
escrava na regido. Esse processo gera uma confludacculturas dos negros trazidos mais
tardiamente a regido, com os que ja estavam alddig, assim como gera outras relacdes entre as
culturas de origem africana e européia, esta reptada pelos colonizadores lusos e hum segundo
momento pelos imigrantes. Assim, novos contornasioselados as praticas culturais afro-

brasileiras, nesse outro contexto soécio-cultural.

® TINHORAO, José Ramo€ultura Popular: temas e questd&do Paulo: Ed. 34, 2001.
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Nesse processo que envolve o deslocamento de gdpalaegras no interior do territorio
imperial, principalmente a partir de 1850, faz cpue as manifestacdes culturais negras (batuques,
lundus, calundus) se espalhem, encontrando corgdigésiguais de desenvolvimento em cada
contexto. Segundo Manz&fti a presenca substantiva do negro coincidindo cosisiema de
plantatior?’ do café, concentra o negro em fazendas pelo esiad®fo Paulo, o que propicia o
surgimento do samba rural paulista a partir dagatzacdo dos padrdes ritmicos dos batuques

africanos.

3.2 - O Samba Rural Paulista

Tanto nos estudos académicos que temos acessaahdo qu contato em meio ao universo
das praticas contemporaneas do samba em Sao Raulma concordancia no sentido de afirmar
gue o samba paulista apresentou caracteristicgsiggéenquanto manteve suas bases vindas do
samba rural. Do mesmo modo, ha o consenso de gas earacteristicas foram sendo diluidas por
influéncias externas, principalmente em decorrédaianstituicdo e adogdo dos modelos cariocas
de desfile carnavalesco e pela grande permeal@lidad meios de comunicacdo de massa nos
varios niveis sociais e culturais. Portanto, ageigmdemos melhor entender esse processo ao tentar
olhar contextualmente para a trajetéria do sambgerestado.

Como pudemos apontar até o momento, ha no estad&iad®aulo um importante fluxo
migratorio de negros vindos de diversas regifesoeifcias brasileiras, fato que apontamos como
um dos fatores sociais que estariam na base dad¢éonde caracteristicas proprias do samba na
regiao.

Quem melhor nos situa a respeito desses fluxosatoigos e as influéncias desse processo
para a cultura paulista é leda Marques Brito emestudo intituladdd Samba na Cidade de Sao
Paulo®® A autoraanalisando registros do inicio do século XX (190930) percebe que s
praticas culturais dos negros da cidade de S&ooPRariks herancas trazidas pelos migrantes
negros, descendentes de ex-escravos que em buscaate modalidades de trabalho e sobretudo
de outros padrdes de convivéncia social vinhamidershs regides do interior como Campinas,
Tieté, Rio Claro, Araraguara, Piracicaba e sua®neezas. Ali se incorporavam a outros
contingentes negros ja fixados nesta regido. Portaggistros que nos remetam a periodos
anteriores aos apontados pela autora seriam delegyramportancia para a recuperacado dessa

trajetoria.

5 LOPES, Nei. Op. Cit. 2003. (p. 13)

% MANZATTI, Marcelo. Op. Cit. 2005

®’sistema agricola de monocultura em larga escala.

%8 BRITTO, lIéda MarquesSamba na Cidade de S&o Paulo (1900-1930): um ekemé resisténcia culturaBao
Paulo: FFLCH/USP, 1986.
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Buscando maiores dados a esse respeito, pudemostm@ncno Arquivo Municipal de
Campinas, algo que de certa forma nos mostra agerdeito por uma geracao de escravos que
teria uma ligagdo direta com esse processo deuémdia de culturas negras geradoras das
manifestagbes caracteristicas de Sdo Paulo. A gartlguns documentos fotografados pelo Centro
de Memodéria da Unicamp, pudemos tomar conhecimeassien chegar a um conjunto deSdlvo-
condutosarquivados e catalogados pelo Arquivo MunicipalG#ampinas Esses documenta®s
trazem informagfes sobre o intenso trafego intel®@scravos que passou a ocorrer a partir de
1850 com a proibicdo da importacdo de negros dadfEstes documentos na verdade eram
passaportes que permitiam o deslocamento de escdmmtro do territorio imperial, sem que
fossem confundidos com negros fugidos. Esse deskta, conforme apontam esses documentos
tornou-se um fato comum a partir de 1850, ndo s greibicdo do trafico de méo de obra escrava
trazida do continente africano, mas também a paotileclinio da producdo algodoeira no nordeste
qgue liberava mao de obra escrava para o cultivdaega escala da cana e principalmente para
crescente cultura cafeeira do norte paulista. Airpdws dados encontrados nos documentos, pode-
se identificar um provavel percurso realizado pste® escravos que vinham principalmente da
regido nordeste conforme podemos observar nastdegies a seguir:
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Além de nos esclarecer sobre os locais de ondépads negros que vinham para o
sudeste, a partir de meados do século XIX, ndorpodealeixar de salientar que estes documentos
sdo também registros da forma como o regime esmatecatuava sobre a vida dos negros.

Embora sejam de dificil leitura, ao olharmos paraoojunto de documentos pudemos
decifrar e compreender o teor dos manuscritos gaeeeem nas reproducdes anteriores. Com
algumas variagbes em seus termos, em linhas geéodiss os documentos trazem abaixo dos
brasdes 0 seguinte texto que conseguimos recupayampassaporte n° 390 reproduzido
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anteriormente. Os trechos reproduzidos entre pegésat representam algumas variacdes

encontradas e recuperadas de outros exemplares:

"O Dr. Antbnio Marcelino Nunes Goncalves, Cavalail®m Ordem de Nosso Senhor Jesus
Cristo, Juiz de Direito e Chefe de Policia da Pmmi& do Maranhdo, por S. M. O
Imperador a quem Deus guarda...

(Nos registros e guardas, da ordem de I. Ex. (D&t................ Chefe de policia) Concede
Passaporte (deixe-se passar livremente) ao predaod(p crioulo) Raimundo, escravo de
(servicos domésticos, carapina) D. Ricardo Décidasa, desta cidade para o Rio de
Janeiro e S&o Paulo no Vapor Guanabara, remetido. po

Valera pelo tempo de sessenta dias. (validade vari@onforme a localidade de origem)
Secretaria de Policia da Provincia do Maranh&o.démaio de 1857
Assinado pelo chefe de policia."

Ainda na parte frontal dos documentos ha um cangsicionado a esquerda da folha em
gue constam o numero de registro do documentoga dbaixo alguns dados de identificacdo do
escravo tais como: idade (16 a 23 affos3tatura, caracteristicas do cabelo (crespoginaeaios),
testa, rosto (redondo, cumprido), nariz (chatohosl(pretos, castanhos), boca (grande, regular),
barba (nenhuma), cor (pardo, negro, retinto). Quannumeracdo dos documentos, esta parece
estar relacionada a série das emissdes 0 que danqtentidade de escravos enviados num
determinado periodo. Se isso pode ser verificadtg-se que uma quantidade significativa de
escravos devem ter sido transferidos principalmeate provincias do nordeste para Sao Paulo.
Podemaos verificar que esses nimeros de registianvaonforme o estado emissor, vejamos:

Os documentos emitidos pela Bahia aos quais tiveamesso constam do n° 249 o mais
baixo, chegando ao de n° 593 0 mais alto preseste rwonjunto. Embora sejam 20 os exemplares
dessa provincia é provavel que a série tenha sida emitida. Do contrario ndo teriamos
encontrado tal variacdo numerica. A série de Alag@ado n° 17 ao 32, do Maranhao encontramos
do n® 390 a0 n° 668, a Paraiba mostra a série Imaaig, do n° 18 ao 24 e o exemplar de
Pernambuco consta o n° 546. No restante nao feiyesdentificar a numeracao dos documentos.

Sendo esse o teor geral dos textos, pudemos eeriee dos 51 documentos analisados,

tinhamos os seguintes locais e datas de emiss&@sd@s/os:

1 de Sergipe sem data legivel

%9 Os dados entre parénteses indicam as variantgsugeenos encontrar nos documentos analisados.
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20 da Bahia, - sendo 2 datados de 1873 e 18 de 1874
3 de Alagoas, - 2 de 1860 e 1 de 1874

5 do Maranhéo, - 3 de 1857 e 2 de 1874

5 da Parahiba (Paraiba), - datados de 1857

1 do Piauhy (Piaui), - de 1873

1 de Pernambuco, - 1874

1 do Paran4, - 1860

Nesse conjunto, encontramos ainda 14 exemplarabngnte manuscritos. Diferente do
texto presente nos passaportes, estes apresentayisisos datados e assinados pelos chefes de
policia por onde passavam 0s escravos antes darehe@ seus destinos. Estes mesmos tipos de
registros estao presentes no verso dos passapoesados. Por exemplo, no verso do documento
emitido pela Provincia do Maranhdo em 16 de maidl®®7, que descrevemos anteriormente
consta as seguintes anotacoes:

Apresentado... Secretaria de Policia da Corte este funho de 1857.
Bom para Santos, Secretaria de policia da Cortele Julho de 1857.
Delegacia de policia de Santos - 8 de julho de 1857

Visto secretario de policia de Séao Paulo - 15 degule 1857.

Estes registros permitem perceber o tempo de dudgdiagem que era feita quase toda
por mar até a chegada ao porto de Santos, parasdepoarem a S&o Paulo por terra. O fato de
esses documentos estarem arquivados na cidadeng@n@a é um indicativo de que este deva ter
sido o destino final dos referidos escravos dedi&rdrovincia de Sado Paulo. Além de indicarem o
tramite pelo qual passavam 0s escravos, estesrosgilemonstram que 0S mesmos permaneciam o
tempo todo sob controle da policia, 6rgdo encad@g& controla-los para que estes cativos ndo se
desviassem das rotas que haviam sido definidagayebnente por seus compradores.

Apos tal processo, esses jovens, entre 16 e 23 ammstanto com grandes chances de
serem crioulo®- chegavam a seus locais de destino, sendo inseddo um novo ambiente,
estabeleciam novas interacdes entre culturas nggriissadas no estado, vindas diretamente do
continente africano, e que posteriormente confluilem grande parte para a capital, apds a
abolicdo. Segundo Brito (1986), provavelmente esteeus descendentes, mais tarde serdo 0s
negros que irdo se fixar e deixar suas marcasiraifitem bairros como Liberdade, Lavapés,
Bexiga, Jabaquara, Bosque da Saude e especialenBatea Funda.

Essa complexa rede de relagdes culturais, podér ®emwo hipdtese explicativa para as

70 . . .
Negros ja nascidos no Brasil
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peculiaridades que pesquisadores e personalidadssntba paulista atribuem a essa manifestacéo
no Estado numa fase anterior & consolidacdo do Imadeioca das escolas de samba. Segundo
Manzatti em Sao Paulo as manifestacdes derivadabatoques africanos em meio a esse processo
de inter-relacdes culturais irdo constituir o trmé formador do que aqui estamos chamando de
samba rural paulista - Samba de Bumbo, Samba LeBgtuque de Umbigada ou Tambu. O jongo
presente por todo o vale do Paraiba paulista eirflemse também pode ser uma manifestacdo que
estaria na base dessa formacéao cultural.

Nos poucos e fragmentados registros sobre essatestagdes rurais, pudemos encontrar
importantes estudos que remetem a essas praticamigeior do estado tendo grande importancia
as festas profano religiosas onde a presenca eegmgistrada pela realizacdo dos sambas. Dentre
estas, a Festa de Bom Jesus de Pirapora figura gonaps principais momentos de manutencao
dessas tradi¢cbes paulistas, estando bastante eefa@s pela memoria de antigos sambistas que
vivenciaram estas festas ou que tiveram antepassa@oparticiparam de tais momentos.

Ao se estabelecer como momento de confluéncia pog de samba das varias regides do
estado, inclusive da capital, principalmente ngiindo século XX, as disputas de samba, (parte
profana das festas em Pirapora), tornaram-se umemomhistorico e de formacdo de uma
bagagem cultural presente nas vivéncias de ansBgosbistas de Sao Paulo. Nos relatos de
personalidades marcantes para o samba paulistacdai® Dionisio Barbosa, Geraldo Filme,
Madrinha Eunice, Toniquinho Batuqueiro, Dona Sinkata é uma memdria muito presente,
ficando inclusive registrada em composicdes desmmbistas.

Desde pequena eu ia com minha mae. Ela vinha @eiPaba e nds ficavamos la uma
semana. Pra ir, n0s tinhamos que andar a pé dedsaaté Pirapora, porque nao tinha
conducdo. A festa era maravilhosa, hoje ja ndo &sménha gente de todo o lugar e tinha
0 barracdo dos paulistas e dos campineiros. N@v&mos no barracdo dos paulistas, era
esteira pra todo lado. A gente fincava umas estacasolta e aquele canto era nosso. Ali
nao tinha perigo de nada, vocé podia sair, deix@caisas que ninguém mexia. A festa era
muito bonita, tinha samba de roda e tinha dispugadmba entre os campineiros e 0s
paulistas. Daqui de Sao Paulo iam o Dionisio, geslfio, o Compadre e eles levavam os
grupos deles. Os rapazes iam enfeitados, as magagm dancar o0 samba trocavam de
roupa a cada duas, trés horas. Eram aquelas sadadas, aqueles chapéus cheios de
fitas, tudo muito bonitdMadrinha Eunicén. SILVA. 2002. p.79)

Seu Dionisio Barbosa, migrante de lItirapina, citagdsse depoimento, foi o fundador em

"os depoimentos dos sambistas aqui citados se easomb acervo do Centro de Memodria da Unicamforam
coletados pela Prof.2 Dr2 Olga R. de Moraes vors@inpor ocasido de suas pesquisas sobre o capaaNista.

52



1914, do Grupo Carnavalesco Barra Funda (Camisaleyeconsiderado o primeiro cordao
carnavalesco de Sao Paulo. Esses agrupamentos aefbtivessem sido influenciados pelos
ranchos pastoris vivenciados por Seu Dionisio a pebpria Madrinha Eunice em idas ao Rio de
Janeiro, traziam caracteristicas ligadas a esgémei@ do "Samba de Rddaque praticavam tanto
nas Festas em Pirapora quanto nas festas de StaSZm Benedito e Nossa Senhora do Rosério,
realizadas em diversos bairros da capital, com maade@ populagdo negra.

Contribuindo diretamente para a consolidacdo de meradria sobre a Festa de Bom Jesus
de Pirapora, estdo 0s registros existentes sobes @sanifestacées profano-religiosas observadas
por Méario de Andrade e Mario Wagner Vieira da CUfhweo inicio do século XX. Mério de
Andrade relata em seu texto que o fato de buscafumular os estudos sobre o samba realizado na
cidade de Pirapora se deu pela observagédo dasgsréth samba rural na cidade de S&o Paulo.

Pelo Carnaval de 1931, vagueando pela avenida RaPgstana, quasi na esquina desta,
na rua da estacédozinha da Sao Paulo Railway roneawasamba grasso. Nada tinha a ver
com os sambas cariocas de Carnaval, nem na coréiagram na music&’

Percebendo a existéncia de peculiaridades fornegisas manifestacdes, o autor nesse texto
intitulado "O Samba Rural Paulista" busca descreveleixar registrados os diversos aspectos
formais da manifestacdo. Assim como a grande pdo® relatos realizados por viajantes
estrangeiros, ou pelos intelectuais que deixargmstrados suas impressdes sobre as manifestacdes
afro-brasileiras, pode-se observar ainda a predimia de uma visdo etnocéntrica por parte de
guem detinha o poder e por outro lado construiend@cimento cientifico.

Observamos que o elemento branco, alheio a cudfuwadescendente tem uma tendéncia a
ressaltar os aspectos sensuais e de julgar coemciosos os movimentos realizados durante as
dancas dos sambas ou batuques. De certa formgyadsoser observado nos relatos de Mario de
Andrade sobre o samba presenciado em Pirapora.n®sdebservar tal visdo em diversos
momentos, ficando muito explicita nesse trechoudedescricdo. O escritor usa inclusive o termo
“coreografia sexual”.

"2 E importante salientar que aquilo que estamos ahdmdeSamba Ruratomo uma forma de referéncia ao contexto
em que foram formadas essas manifestacdes, assima@que Manzatti e outros pesquisadores chamadauha de
Bumbopela presenca caracteristica do "bumbao" ou zabuagarece prioritariamente designado por seugadales
e antigos praticantes como Samba de Roda. Confoomeoloca Manzatti essas mesmas praticas pelinpaulista
ainda podem ser encontradas de acordo com a épolce@idade como: Caiumba, Samba Antigo, Samiiir&a
Samba Campineiro, Samba de Pirapora, Samba derdeBamba de Umbigada, Samba Lenc¢o, Samba Raolist
ainda samba Sertanejo. Nos estudos e relatos/pissdé serem acessados, o teBamba de Rodesta mais
conhecido e associado a uma modalidade praticaBalma.

SANDRADE, Mério de.O Samba Rural Paulista. IRevista do Arquivo MunicipaBdo  Paulo, v. XLI, ano IV, nov.
1937. p.37 a 114. CUNHA, Mario Wagner Vieira da Ba\ Festa de Bom Jesus de Pirapdra Revista do Arquivo
Municipal, Sdo Paulo, v. XLI, ano IV, nov. 1937. p.5 a 35.

"“ANDRADE, Mario de.Op. Cit,1937. p.37 a 114.
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Na noite de 14 de fevereiro de 1931, foi mesmarealde coreografia sexual o par que se
formou de repente no centro da danca coletiva. €ador do bumbo era um negrao
espléndido, camisa-de-meia azul marinho, maragdhmusculatura envernizada, com seus
35 anos de valor. Nisto vem pela primeira vez saimdbam frente dele uma pretinha nova,
de boa docgura, que entusiasmou 0 negrdo. Comecomgaddo com despudorada
eloquéncia e encostou o bumbo com afago bruto gaint&. O par ficou admiravel. A
graca da pretinha se esgueirando ante o bumbo admgcom violéncia, se aproximando
guando ele se retirava no avanco e recuo de ob&dgagra o mesmo uma graca
dominadora. As vezes o negréo obliquava mais o buddva uma volta toda, pretendendo
ou mimando se aproximar da parceira, porém elagfazvolta toda com ele, ainda achando
mais graca pra voltear sobre si mesma. Isso o bumborava em malabarismos
expressivos, grandes golpes seguidos dum gemeatiinbas repicadas a que finalizava
sempre com 0 golpe seco em contratempo, no Ulticata) de um compasso. Era
impossivel ndo sentir que o negréo, afastado daimes®, mandava o seu gozo todo pro
instrumento. Era visivel a necessidade que tinhagd#par com o bumbo enorme o corpito
da companheird’

Nesse relato a umbigada, aqui intermediada peltbbuaparece como um elemento quase
sexual dentro da danca. Nessa modalidade de sasdm,ato de encostar o bumbo no corpo da
sambadeira faz referéncia a umbigada, elementee&uwe para que aquela componente fique numa
posicdo de destaque. No caso do samba de rodegestee2 0 convite para que se va ao centro da
roda para sambar. O autor ainda ressalta:

Nunca senti maior sensacao artistica de sexualidgde diante daquele par cujo contacto
fisico era, no entanto, realizado através dum geabdmbo. Era sensualidade? Deve ser
isso que fez tantos viajantes e cronistas chamaeetindecentes” os sambas dos nedfos.

Mais adiante o autor coloca que ao ser superagka @meira impressao, fazendo uma
observacdo mais atenta, "o que domina € o ritnpeso, a bulha violenta da percussao, as melodias
primarias, e uma brutalidade insensivel".(p. 43)

Esse tipo de visdo que enxerga num primeiro mameaspectos de sensualidade da danca
e acaba por fazer um julgamento de valor das psatiegras como barbaras, parece perpassar toda
a sociedade discriminadora, ainda sob reflexo dwbersia escravocrata. Segundo Cunha, a
decadéncia que sofre a festa de Bom Jesus comodanesta diretamente relacionada a essa visao

estigmatizada e a quebra do que chama de um egpérigrupo. O crescimento traz o fim de um

> ANDRADE Mério de. Op. Cit.1937. ( p. 43)
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sentido comunitario e um desequilibrio entre agoprofana e religiosa da festa. Esse desequilibrio
€ basicamente formado pela insercdo de elementadpntram ao samba sem estarem integrados
aos grupos, estes sem conhecerem os fundamentsandma ali praticados buscam aquilo que
enxergam como licenciosidade.

Ora, o desequilibrio comeca a surgir quando, cresicea facilidade de vir a Pirapora,
cresceu 0 numero das que ai vieram somente atrgielasfesta profana. Tais individuos
influem de dois modos principais na festa. Primmieate contribuem para a decadéncia da
festa. S&o elementos estranhos a se introduziresamia. Formam-se entre 0S mogos e
mocas de cor negra grupos de sambadores que nfiGasea nenhum batalh&o e que estao
em todas as festas realizadas nas cidades proxim&ao Paulo. Cantam e dangcam mal o
samba. Nao guardam tradicdes. Também, essa masgalidéduos alheios ao culto do
Santo, tende a exagerar os aspectos de licencidsida festa. SGo os meneios imorais do
samba o0 que mais aplaudem. E a oportunidade degéstes que procuram nesses dias.
Um negro velho nos observa que n&o se danca mafsamba limpo” em Pirapord.

E interessante notar que ao longo do tempo fois@rdhada uma nocgéo (senso comum) de
gue era intrinseco ao samba esse aspecto de tisgfarle, essa sensualidade exacerbada, fato que
nao se pode confirmar pelo relato de sambadore®tad Cunha observa. Esse senso comum vai
ser mais tarde explorado como forma de chamarrgé@tede grandes massas para um espetaculo
em que o samba se insere ao lado de muito luxosuakdade, hoje apresentado nos dias de
carnaval.

Ainda nos estudos sobre as Festas de Bom JesusagerR, encontram-se referéncias aos
negros organizados em agrupamentos provindos dasds regides do estado, inclusive da capital.
Pudemos encontrar alguns relatos dessa ocorrénai&dades do interior.

O grupo provindo da regido de Campinas é visto destaque nos relatos sobre os sambas
em Pirapora. Portanto, buscamos encontrar outthsi@s sobre a pratica dessas manifestacdes na
regidao de Campinas.

No livio de R. A. Duarte intituladdCampinas de outrofd, o autor se volta para a
observacdo e descricdo de algumas manifestacOeslaa popular ocorridas em Campinas
durante o século XIX, tornando-se um dos pouce&akzar tais registros. Observamos no texto de
Duarte a forte presenca do samba e do catereté& sendo “...dois ramos em que se bifurca a
pagodeira mais doidamente apetecida do gentio radcelD autor demonstra que essas
manifestacbes eram realizadas no meio rural, edguabservadas na cidade eram feitas pelas

® |dem.Op. Cit.1937. ( p. 43)
& CUNHA, Mario Wagner Vieira d&Op. Cit 1937. (p. 33)
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pessoas que vieram da roca trazendo tais canteribatugues na bagagem. Além disso, é
interessante notar o uso do termo "pagodeira” restEexto dizendo respeito ao divertimento e a
reunido em torno do canto e das dancgas por eleiomadias.

O autor faz referéncia as peculiaridades das daragad do samba e do “catérété”, buscando
desfazer possiveis confusdes, muito comuns comenpasi observar com relagdo a nomenclatura
das diversas dancas populares que por apresentaeutteristicas em comum acabam sendo
enquadradas dentro de nomenclaturas genéricas.

"Nas outr'ora provincias do norte confundiam-seasstlancas, sob o mesmo nome,
prevalescendo ainda hoje essa confusdo entre agastlo paizAssim é que no Rio de

Janeiro as denominacgdes chiba; no norte samba; emad/catérété, fandango; por egual

no sul. Ha todavia entre nés sensivel diferenceeesamba e catérété, tanto mais sensivel,
guanto € certo que, ha musica, na istrumentacad@e @inda nas trovas, cada um tem sua
caracteristica bem acentuada. Em outros estadasyiéla o instrumento indispensavel da

funccdo, quer esta se denomine samba, quer cat®@gporém entre nés. Nada tem que
fazer viola no samba, cuja instrumentacao se condedmbumbas, tambaques, tamborins,
caixas e pandeiros, instrumentos de pelle, na staidade, de sons fortes e vibrantes, que
se fazem ouvir a grande distancia. Tem o sambandgros poesia intensa; intensa poesia

e extaticos arroubos tem o catérété bem sapateadeetinir de viola”®

Essas observacdes de Duarte nos remetem novaatefdat® de que o contexto no qual os
sujeitos se inserem produzem interacdes cultutgesdgo novas caracteristicas e sentidos para as
manifestacdes por eles produzidas. Aléem dissoesepca de instrumentos como a zabumba ou o
bumbao € um dos tracos caracteristicos do sambargqualeceu na regido interiorana do estado.
Esse fato inclusive faz com que alguns estudiosesnucomo forma de caracterizar tal pratica a
nomenclatura "Samba de Bumbo".

No trecho que apresentamos a seguir, Duarte, @l@sama das festas que presenciou em
meio rural, numa fazenda de café de Campinas. Burgieréncias ao samba com a presenca do
tambu, instrumento caracteristico de uma formaadebs conhecido como batuque de umbigada
hoje somente possivel de ser presenciado em Tafdyari e Piracicaba. Alem disso, apresenta a
disposicéo das pessoas em roda e menciona os eensiasafios lancados pelos sambadores que a
partir de motes tirados da vida cotidiana, cantasarebam até o dia amanhecer. Optamos por
transcrever aqui o texto do autor quase na intggraser este um fragmento importante visto que
se refere a um registro de grande importancia paracuperacdo da memoria do samba em
Campinas.

8 DUARTE, R. A.Campinas de outrorandrade e Melo, 1905.
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S&o as pagodeiras proverbiais naquelle sitio pocasido das fruitas. E uma triade de
festas, que de anno a anno, pomposamente, seareadilti: € o tempo das jaboticabas, do
acabamento da colheita do café, e dos annos dagQolha. Tudo coinside no final de
setembro, quando o calor na villa nos faz suspgo@runs dias umbrosos de roga.

Vai-se chegando: devagarinho, o septuagenariod#o,] todo recurvado ao peso d'anos de
canseiras, a rolar o seu tambu para o pé do fogas denzalas descem, aos ranchos, 0s
molecotes, a crioulada de doze e quinze anos; ra@ez, vém-lhes no encal¢go, num
gingamento de capoeiras bahianos, os fullas e tistos; de perréte em punho, molho de
chaves a cinta, solenne e carrancudo, fecha a naaftexandre, o feitor. Formou-se a roda
ja; falta apenas o mulherio, que méra em senzgtarde. Chegam os corétes de crystalina
cachaca e os cuités em que sera servida, empilhaal@aururica de taquara; abrem-se as
torneiras e jorra o liquido a transbordar das cus@s tacas roceiras, que o Bertholdo vai
distribuindo pela rapaziada. Avanca imponente o &do, de cuité em punho, a dar 0s
vivas do estylo, salvando a familia do sinhé.

Camaradas, exclama elle, em voz forte e solenngui ®ai a salude de Sinha-moca
Colaquinha, que compréta hoje mais um anno. Vinb&iColaquinha!

Viva! - respondem, enthusiasticamente, inGmerasdsoc

Viva Sinhé-véio! Viva!

Viva Sinha-véia! Viva!

Viva tudo Sinhd-moco e Sinha moca tudo! Viva!

Tinem o0s guizos de pandeiro, ao mesmo tempo quedestrados dedos de Amancio
repinicam nelle uma toada convidativa.

Arribal Arriba o samba, minha gente! - grita, aozéa um rev6o de saias engomadas, a
Cherubina, a Justina velha, no seu manquitolar ofod, de negra sabida e vadia, a
engracia, uma creoula retincta, a sacudir aquellassa enorme de banhas, e outras, e
muitas outras, inclusive as mucamas, as pagenscaim, a lavadeira Maria; irrompem
todas, num enthusiasmo sem conta, em meneios de, @® quem se prepara a levar a
palma do batuqué’

No trecho anterior o autor ao enumerar os escral@sonstra haver diferentes funcdes

exercidas por eles no contexto da fazenda. SegQuegoz, isso denota uma estratificacdo social

dos escravos formada a partir da maior valorizacéa diferenciacéo no trato com os escravos da

casa em comparacdo aos do eito. Portanto, essa destrita por Duarte, demonstra ser um

momento de convivio que envolve a todos os escral@s de ser um momento em que a familia

“ DUARTE. Op. Cit.1905. Foi mantida a grafia das palavras da épaesaptada pelo autor. (p. 219)
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do fazendeiro se relaciona com a manifestacéo praismamente. O fato desta ser a ocasidao em
gue o samba é feito para se comemorar a colheit@anéversario da "Colaquinha" (filha do senhor)
parece ser decisivo para tal envolvimento entrdifesentes niveis sociais presentes no ambiente da
fazenda.

No trecho a seguir o autor apresenta a formacaonte disputa entre dois sambadores.
Tradicionalmente presentes nas manifestacoes denorafricana, estas sao disputas realizadas a
partir da capacidade de estabelecer um dialogangartde versos improvisados. Esse € um
elemento presente nos diversos relatos a respeiteathba rural paulista. Mario de Andrade
apresenta tal modo de construgdo poética como @ltarea de “"consulta coletiva”. Chega a essa
denominacédo pelo fato da narrativa improvisadargeoaverso final uma espécie de refrdo que
passa a ser cantado pela coletividade. Também duanie "pontos”, esses versos normalmente
apresentam uma composi¢cao metaforica muitas verepreendida apenas pelos seus integrantes.
Isso poderia se constituir conforme aponta MarfZattima linguagem cifrada, o que serviria como
estratégia de comunicacdo entre os escravos, parasjes nao fossem entendidos pelos brancos
dominadores. No caso apresentado por Duarte, o daotissputa gira em torno da danga com uma
das escravas da casa. Embora possamos depreaoddo ixto do autor, isso nao fica explicito na
construcdo dos versos.

Alargou-se a roda.

Em plena combustéo, arde a cayeira, lancando chasremarmelhadas, que tornam ainda
mais phantastico aquelle agrupamento de figuraasita saracotear em trejeitos curiosos.
Ja o Manézinho batuqueiro galgou o centro da roela, cabriolas de mestico robusto e
veloz; correu um olhar investigador pelos comparsasolheu-se todo, alinhavou idéias, e
na voz estridente poetou:

Eu tenho um segredo grande
Ai! mano!

Na caixa do coracao...

Ta guardado a sete chave
Ai! mano!

Pra que nao fuja nao!

Creoula da minha vida,
Ai! Minha Nossa Senhora,
Mucama do meu pena...

8 DUARTE. Op. Cit.1905. (p. 220)
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Guarda tu o0 meu segredo,
Assunta a prosa, ai mano,
Até um anno acaba.

Cantando o ponto da uma volta na roda e entba mbdbb entéo:

Eu s0 cabra distrocido,
Ai! Mano!

E pra piala!

No meu terréro ndo bufa
Ai! Mano!

Nem um boi marrué!

E a roda responde a dancar, num requebramento dpogoacompanhando a toada.
Entrementes, Manézinho batuqueiro, em ligeira ey frenteia a Cherubina, arruma-lhe
a umbigada do estylo, tirando-a para sambar.

(...) Em dois saltos de jaguatirica enraivecida soe o Améancio para o Manezinho, a
hombrear com elle, bem no centro da roda, e rugsusapossante voz de baixo-profundo:

Jararaca - rabo - branco
Ah! Eh! Ah! Eh!

Quando pica nao tem cura
Ah! Eh! Ah! Eh!

Tenho medo da jibdia
Ah! Eh! Ah! Eh!
Somente pela grossura
Ah! Eh! Ah! Eh!
Camarada, Camarada
Ah! Eh! Ah! Eh!

Mais veneno matado
Ah! Eh! Ah! Eh!

Tem os zoio da mulata.
Ah! Eh! Ah! Eh!

Quando pica o sambado
Ah! Eh! Ah! Eh!

8 MANZATTI. Op. Cit.2005.
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E nesse diapazéao, prosegue por horas a fio atél sestevante, acordando a natureza, o
batucar da negrada. Nado conhecem cansago aquetBs iobustos e affeitos a fadigas
sobre-humanas.

E, afinal, tinham elles razdo. Se era o samba @ainentura que a Providéncia concedia
aguelles pobres desherdados da sorte, cuja vidaueranosaico intermino de agonias que
se nao definem!

Apesar disso e talvez por isso mesmo, ainda ndoemnar samba; e todos os annos, até o
momento actual, tem elle solenne e festiva comnagdoy por ocasido das festas
beneditinas que aqui se realizam, e nas fazendaspmmemorarem-se, também folguedos
de S. Antdnio, S. Jodo e S. Peffro.

O sentido de resisténcia e manutencdo da cultuicaad € atribuido pelo autor que cita
ainda a ocorréncia dessas praticas em outras comebes. Essas festas relacionadas a
religiosidade catdlica, foram adotadas sincreticgmeelos negros que historicamente, até os dias
de hoje ainda realizam em algumas localidades ®oion paulista seus folguedos relacionadas a
essas datas.

A seguir, 0 autor mais uma vez destaca a presemg¢endigada nas manifestagdes negras,

recorrentes nas festas em louvor a Sdo Benedito.

Uma preta era sempre convidada a sair a roda porpreto, que para esse fim, Ihe dera
uma umbigada, costume este, alias, ainda em vogasambas, que se ralizam por
aoccasido das festas de S. Benedicto, nesta lackif

Algumas outras referéncias sobre o samba da regi@dorana do estado surgem em
estudos mais recentes. Octavio 1&hai realizar pesquisa sobre racas e classes snoidsasil
durante a década de 1950, acaba se voltando sdéneacem sua cidade de origem, pesquisando a
ocorréncia do samba na regido de Itu. O autoraroete elementos que levam a uma percepcéao de
gue as festas de Bom Jesus de Pirapora tinham tatercagregador dos diversos grupos do
interior, 0 que acabava atuando na criacdo de unbroaracteristico e comum de se realizar o
samba rural paulista. Segundo o autor, em Itu dogagna conhecido conmgamba de terreire
apresentava caracteristicas comuns ao samba dgsmriMario de Andrade nas festas de Pirapora,
dentre estas relaciona a presenca do Bumbo, e o oomdo de desenvolviam a danca e os cantos.

82 DUARTE. Op. Cit.1905. p. 222
8 jdem.Op. Cit.1905 .p. 223

84IANNI, Octavio. “O Samba de Terreiro” itdma cidade AntigaCampinas: CMU/Unicamp, 1996.
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O autor ainda relaciona suas observacdes aosgelatantigos sambadores e a estudos realizados
sobre os batuques africanos estudados por folEsris historiadores brasileiros, aos quais se

remete buscando comparativamente encontrar aeslaiessas manifestacbes com ocorréncias
anteriores das manifestacdes negras no Brasil.

Alguns fragmentos dessa memoéria puderam ser eadmstiem relatos orais de pessoas que
vivenciaram no inicio do século XX essas maniféstacna regido. Seu Aloizio Jererfitas
sambista, artista plastico e dirigente da Escol®almba Rosas de Prata de Campinas, fala de sua
vivéncia de infancia, momento da vida em que enauro a realizacdo do que chamou de Samba de
Roda. Este samba era realizado no cortico em queunmm Bairro Cambui em Campinas. Por ter
nascido em 1940, podemos inferir que deva ter poisdo tais manifestacfes a partir da década de
50. Pela sua descricdo em termos da organizacdodesnde dancar, além da presenca dos
instrumentos de percussdao marcado pelo Bumbo, atavar de um samba préximo ao que
conhecemos como Samba de Bumbo, porém com a paesEngavaquinho introduzido ao
instrumental. Assim como relatou oralmente, em fuatiras Seu Aloizio Jeremias representa
artisticamente as memoarias do samba vivido degaf@rcia.

A seguir esta retratado um dos quadros de suaiautw qual representa a figura da
sambadeira que dan¢a ao som do bumbo e do quajdnzd, instrumentos caracteristicos dessa
manifestacdo paulista. Em seguida, apresentamodaiomafia publicada por Mério de Andrade
sem que revelasse a autoria, tendo como tema oasa&amb Pirapora no ano de 1937. Ao
compararmos a pintura com a foto percebemos qumemnos elementos estdo presentes, a
sambadeira que desenvolve a danca ao redor do bungbammento que tem a centralidade na
conducdo ritmica e coreografica, além da vestimentdlar com a qual os personagens se
apresentam nas duas representacdes. Isso rem&it ate que esta manifestacdo se manteve e
apresentava com caracteristicas comuns em vadas Ide sua ocorréncia. Podendo ser observada
a partir de grupos que fazem um trabalho de reagferda memoria, recriando elementos da danca
e da musica do samba de bumbo, ou ainda sambaautata.

8 Depoimento coletado em 2003 pelo grupo de pestgsadria do Samba Paulista ligado ao Centro de Miendé
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Quadro de Aloizio Jeremias - dim: 50cm x 30cm

SAMBA EM PIRAPORA — 19337
A importancia do bumbo

Fotografia publicada por Mario de Andrade
Legenda: Samba em Pirapora 1937
A importancia do Bumbo.

Unicamp.
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Segundo Seu Aloisio, a danca era feita em rodaia hgresenca do bumbo e da umbigada. Neste
depoimento, ao lembrar das musicas que eram canteitthum verso que servia de refrdo para as
subseqiientes improvisacdes. Em apresentacbes dw Gfucungos Puitas e Quinjendlies
pudemos presenciar este mesmo verso sendo cantado.

Eu tenho pena
Eu tenho do6

Do galo Preto
Apanhar do carij6é

Assim percebemos que ao longo do tempo se comstitnirepertério de "pontos" (0s versos
formadores dos refrdes) que se tornou tradicioraisas manifestacdes paulistas, deixando de estar
este fundamentalmente ligado & improvisacdo dodaadones. Isso pode ter ocorrido por forca da
transmissao oral ocorrendo entre os diversos grgpese encontravam nas festas como a de Bom
Jesus de Pirapora, ou ainda pelo préprio fato dguyisadores terem deixado registros aos quais
alguns grupos recorrem ao realizarem um traballmidea da memaria dessas préaticas.

O fato dessa modalidade de samba ter sido muitbectata também como Samba de Roda
por seus praticantes, como bem aponta MafiZatids leva a crer que pode estar relacionado as
influéncias trazidas pelos escravos vindos da Bdleste estado, se tem registros, e pode-se
presenciar a pratica desse tipo de samba. Dangadoda, um(a) sambador(a) se destaca ao centro
da formacé&o sendo a umbigada o apice da dancalgaina que se va ao centro da roda.

Ha outros relatos da ocorréncia dessas manifestalgbeamba rural pelo interior do estado,
porém se mostram bastante fragmentados, havendeemees mencdes ao samba. Alguns destes
registros localizam tais ocorréncias ainda no ®écilX, tendo um carater marcadamente
discriminatorio das praticas negras. Como € o asoregistro a seguir, datado de 1860,
apresentado por Affonso de Freitas da seguinteaorm

“...a pomba vué, vud, sento,

Arrebente o samba qu’eu ja vo.

Eh! Pomba! Eh!

entoava no “samba” de ha uns quarenta anos passadésano figurante, ao som ritmado
dos “tambaques”, “adufes” e “chocalhos”, num saram@o infrene, em contorcbes
grotescas, sem arte e sem estética, labrico, togpéenlascivo no rebulir de quadris, que

8Este é um grupo liderado Alceu, filho e neto dégmstsambadores originarios de Campinas freqiierdadias festas
de Bom Jesus de Pirapora. Esse grupo criado ndaléeal 980 por influéncia de Raquel Trindade vetizando
um trabalho de pesquisa e recuperacdo dessaadio Samba de Bumbo campineiro.

63



era 0 momento calmo da danca, o “sereno da pomb&juanto os parceiros, pretos e
pretas que o cercavam em circulo, agitados em peemta peneirar de nadegas repetiam
na mesma toada do estribilho:

Eh! Pomba! Eh!®®

Outros estudos mais recentes se voltam para a péncia e reestruturacado de grupos que
hoje realizam suas praticas mantendo caractessligadas a essas manifestacdes rurais e
tradicionais do estado de Sao Paulo. Portanto ooef;mos coloca Manzatti, ao observarmos a
ocorréncia histérica antiga e de larga projecaoggdica destas manifestacbes filiadas aos
"batuques”, pode-se promover uma corre¢cdo no rexisono analitico consolidado sobre o
assunto. Com isso, podemos ampliar as possibikdadke compreensdo do papel dessas
manifestacbes dentro da trajetéria do samba paulestde seus entrecruzamentos com outras
influéncias ja em contexto urbano.

Do ponto de vista das formas da transmissdo e nuod#ide dessas manifestagbes
tradicionais e ritualisticas, tradicionalmente espééticas eram transmitidas informalmente no
ambito da familia, do bairro e do grupo étnico,tdbaindo na geragéo de lagos identitarios. Além
disso, os momentos de suas praticas estiveramtasieate ligadas as manifestacdes profano-
religiosas geradoras de momentos de uma sociatgliclmantenedora do equilibrio dentro do
processo dinamico da cultura.

Como situamos, um exemplo disso € a importanciasguepre tiveram as festas de Bom
Jesus de Pirapora para a manutencao e continuddadgrupos praticantes do samba paulista. Além
da repreensédo exercida pela Igreja Catolica satsasepraticas afro-brasileiras, algumas rupturas
causadas por diversos fatores socio-culturais atabduzindo a ocorréncia dessas manifestacfes a
poucas localidades do estado. Para Ténnies a madaecsignifica a presenca moderna das massas
deve ser considerada e pensada a partir da opakcdais tipos de coletividade: a comunidade e a
sociedade (associacdd)

A comunidade se difere pela unidade de pensametéoesnocao, pela predominancia dos

8" MANZATTI. Op. Cit.2005.

8 FREITAS, Afonso A deTradicdes e reminiscéncias paulistan@itado em BRITO, leda Marques, 1981. op Cit.
g.43.

° Essa diluicdo a qual nos referimos néo pode sgervhda a partir de uma visdo conservadora quepessa a
partir de uma consciéncia do tradicionalismo, pattanquanto consciéncia de sobrevivéncias sop@ifricas ao
capitalismo, mas no capitalismo. Quando colocamdsadidade comunidade - sociedade, baseados @ogpa de
Toennies, se faz presente o confronto entre raisoma e conservadorismo 0 que expressaria seguwsiode Souza
Martins a um s6 tempo a irredutibilidade dos doisdos de vida e conseqiientemente desses dois edtilos
pensamento. O que o conservadorismo recuperargagreilise e para a constituicdo e articulacdo dfas sdo as
concepgdes de que pode haver determinados modaedadormalmente periféricos a sociedade capitaliseste caso
a comunidade. Sabemos porém que os modos de wvidé@ripes & sociedade capitalista ndo se exprimenda no
nivel do pensamento pela mediacdo de categoriglediiais e dos critérios de raciocinio dessa mesmiadade. Al
cabe propor a davida: o pensamento conservadoinexpie fato um modo de vida periférico a sociedagétalista?
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lacos estreitos e concretos e das relacdes deas@dade, lealdade e identidade coletiva. A
"sociedade”, pelo contrério, caracterizada pela aggédo entre meios e fins, com
predominancia da razdo manipulatéria e a ausénd@aealacoes identitarias do grupo, com
a conseguinte prevaléncia do individualismo e aanagregacédo passageira. A falta de
lacos que verdadeiramente a unem serd compensdaagapeténcia e pelo controf8.

Nos casos dos locais onde podemos observar hajstéreia de grupos em atividade, essa
transformacéo das relagdes comunitarias parecer edit@tamente relacionada a um
enfraquecimento, no sentido da memodria dessasc@satestar quase restrita aos antigos
"sambadores”. As novas geragdes, por ja nasceregoetato com a sociedade urbana, permeada
pelos meios de comunicacdo de massa, passam pos povcessos identitarios 0 que os tem
levando a um afastamento dessas praticas.

"Agora acabou tudo né, o pessoal t& mais moderrfanék é lambada essas coisa
ninguém quer mais saber de Tambu. E cidade néuéingmais quer. E é danca de

respeito certo.*

Por isso, hoje percebemos diversos tipos de iniamtque buscam interferir e atuar num
processo de revitalizacdo dessas manifestagdes. sééao empreendidos diversos esforgos na
recuperacdo dessa memodria junto aos grupos tradisjotrabalho realizado por parte de
associacOes, pesquisadores académicos e dos prammbros dos grupos culturais que buscam
recuperar a memoéria dos antigos praticantes e gerainterior dos grupos novas formas de
transmissao dos saberes, buscando adequa-las ams guntextos socioculturais. O trabalho da
Associacdo Cachuera e mais especificamente do ipadqu e antropologo Marcelo Manzatti,
surgem como iniciativas no sentido de buscar umigatzacdo dessas praticas e a reorganizacao
desses grupos a partir da memoéria dos antigos skm@sa Ao observarmos as atividades desses
grupos, e no contato com Manzatti e seus estudwselpemos que, em sintese, essas iniciativas
procuram criar possibilidades do reencontro dogy@stparticipantes para um recordar e refazer
dessas praticas. Ao conseguirem tal intento, pamecuronjuntamente restabelecer a dinamica da
manifestacdo com novos sentidos em novos contekhms.exemplo disso € a forma como se
apresenta hoje constituido o atual Batuque de Umdbigjue teve uma reestruturacdo que pode ser

observada pela fala de um de seus integrantes:

"Nao tem mais em Tieté, ndo tem mais Capivari, teéio mais Piracicaba. Entdo reuniu

9 TONNIES, Ferdinand. Comunidade e Sociedade. Tdando de Miranda. S&o Paulo: Edusp, 1991
%1 |gnés Romao, sambadora de Capivari. Depoimenteseptados no Videdo repique do Tambu: o batuque de
umbigada paulistaRealizado pela Associacdo Cachuera, TV Culturad&géio Padre Anchieta e Rede Sesc e
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esses trés lugares pra da um, pra vé se da um, aiaihBo, pra vé se da um grupo de
batuque. Porgue vocé ndo tem mais, porque morréol Ao se tem mais, antigamente era
gostoso porque se tinh&?

Embora o foco de nossa pesquisa nao seja obserpaditecas do samba rural, ao buscarmos
relacionar as praticas hoje existentes com ostregifistéricos acessados pelos diversos estudos,
anteriormente citados, a respeito dessas ocorggnoipassado, percebemos que havia um processo
guase reflexo de transmissdo da memaria; por umradto interessante enquanto atividades que
dizem de uma ancestralidade, de um modo tradicipredente na danca e na muasica, mas ao
mesmo tempo, esvaziados de sentidos para as nevagdgs, ja influenciadas pelas relacdes
modernas de mediagédo da cultura de massa. Issospogercebido na fala da antiga sambadeira
Ignés Romao no trecho anteriormente citado aowpiEmos a nos referir.

"Agora acabou tudo né, o pessoal t& mais moderrfanék é lambada essas coisa
ninguém quer mais saber de Tambu. E cidade néuéingnais quer®

Conforme ja foi abordado, por Carlos Rodrigues B&anquando busca compreender o
processo de ensino/aprendizagem dentro de pratmasinitarias da cultura popular e quando
busca olhar para o papel dessa cultura dentroadegsos do que chama de uma educacao popular,
0 autor ressalta este carater informal da educag#®d ocorre nos momentos em que as

representacdes, o canto a danca sdo observadameapsendidas, num processo quase mimético.

Ali, os mais velhos fazem e ensinam e os mais noliEEsvam, repetem e aprendem. (...)
num rito de iniciacdo, ou em outra celebracdo deketas pessoas cantam, dancam e
representam, e tudo o que fazem ndo apenas celelsensing.

Embora ndo encontremos nos estudos sobre o samlistgpam foco de analise sobre as
formas de transmissdo da memadria e dos saberesmatessas manifestacdes, pudemos verificar
gue Baptistella ao realizar pesquisa sobre o BatudguUmbigada de Tieté, Capivari e Piracicaba,
com o foco sobre a danca, coloca que a socializdggovarios elementos que compdem a
manifestacdo, vem sendo passados de geracdo egia@eta forma oral e baseados em outras
linguagens sem que se tenha uma intencdo ou sevdése outros momentos destinados a
transmisséao.

Senac de Televisdo. 2003
92 Herculano - Batuqueiro de Tieté , SP. Op Cit. 2003
% Herculano. Op. Cit. 2003
% BRANDAO, Carlos Rodrigue€ducacéo PopularSao Paulo. 1984. p. 19
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(...) a danca a masica, os cantos, 0s toques psitas a vestimenta mais adequada, o
lugar, a bebida, a comida as relacdes inter e ip&ssoais e 0 saber acerca da
manifestacdo. Como aprenderam? Como ensinam?

Essa socializacdo muitas vezes nao utiliza palavraas acontece a partir de outras
linguagens, principalmente a corporal.

Celebram cantam e dancam trazendo em si 0s sigdd& que receberam de familiares
que, por sua vez, receberam de antepassados, uer sabrca dessas manifestacoes,
transmitido de geracdo a geracdo com a praticauralt®

Alguns depoimentos de integrantes do Batuque de&&,T@apivari e Piracicaba, atestam o
papel de observadores que tinham os mais novoa pagir dai passavam a imitar os mais velhos e
assim participar ativamente da manifestagao.

Eu comecei a ir no Tambu com meu pai ... Eu vimamora céa eu tdva com 14 anos. Ele
falava, vamo no Tambu minha filha e eu ia juntin@begava |4, a gente passava a noite
inteira s6 no Tambu. Era uma coisa gostosa mesm@ mulsica que quem nao sabia
dancar também chaquiaiava no Tambu. NGs iamos pepdia no Samba de Tambu, pra
Rio Claro nés fomo em Tambu sabe? E o pessoaldafiadmirado de eu ser novinha, e as
néga tudo veia e eu 14, no meio das néga Yéia.

Era o Rei Domingo, era o Joao................ ageahego eram danado mesmo no Batuque,
entdo, e eu era muleque, eu gostava, eu aprecismde vé..., de vez em quando eles
mandava eu tocar matraca la, entdo eu metia o panolnegaocio la também, e saia arguma
coisa nél’

Bomba, um dos atuais batuqueiros do grupo de TatebRiracicaba, ao falar diretamente
sobre seu aprendizado enquanto tocador demongtnpaatancia do processo de observacdo da
manifestacéo para a assimilacdo neste caso ddascétmicas tocadas através dos instrumentos de
percussdo. E interessante notar que na falta denpmslentender como uma sistematizacgéo formal

daquele saber musical o participante na épocandelseu uma forma propria e que Ihe servia para

% BAPTISTELLA, RosanaMulheres em cozinhas e terreiros, palcos de chasdtT) e batuques (SPjssertacéo de
Mestrado defendida na Faculdade de Educacédo dartdpic2004. p. 14

% 1gnés Roméo - Participante do Batuques de Umbigaatadora da Casa Verde - Zona Norte de Séo PaploCit.
2003.

" Mario Ezequiel - antigo Participante do Batuque dmbigada, morador do Bairro do Limao, S&o Paulo.. Qj.
2003.

°”Bomba, participante do Tambu, morador de Piracic@ip. Cit. 2003.
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a memorizacéao e reproducao das células ritmicasl&scem cada instrumento.

Enquanto os mais velho tava dancando e noés ficavadb sé prestando atencgdo, e nos ia
prestando atencdo. Falava olha o Tambu ta falargleando eu morrer pra quem mulher
fica, quando eu morrer pra quem minha mulher figaando eu morrer pra quem minha
mulher fica... E 0 Quinjengue responde: fica prannfica pra mim, fica pra mim... E a

matraca fala: traga pra ca, traga pra ca, traga pea..>®

Pode-se encontrar esse tipo de recurso onomatomdirawés do qual se relacionam ou
inventam palavras para imitar o som de determinagstsumentos em diversas culturas sendo
muito usado no aprendizado informal da percusséulpo brasileira, podendo até ser encarado
como uma forma de sistematizacdo desse conhecimeatalo relacionado a momentos destinados
ao ensino direcionado a percussdo. Desta forma,usololhar que leva em consideragdo as
especificidades da cultura em questdo, isso nda sena falta de sistematizagdo mas uma
sistematica propria dessa cultura, muito baseadaatidade e no contato direto, neste caso, com o
fazer musical em meio a manifestacéo viva.

Percebemos, portanto, que o aprendizado realindolorialmente, estd muito relacionado as
relagbes familiares e ao fazer cultural no interilas relagdes comunitarias. Esse tipo de
aprendizado exerce uma grande importancia na tiasdme manutenc¢ao da cultura popular. O que
pretendemos ressaltar ao longo deste trabalho éenueneio a esse fazer cultural podem se
desenvolver formas proprias de transmissao dosesgbauitas vezes com uma intencionalidade e
direcionamento capazes de contribuir para a cadtwe e manutencdo dessas praticas culturais
dentro de novos contextos urbanos e contemporaRedsnto, como veremos adiante pretendemos
agui nos ater aos processos de educacdo do tipormdal, enquanto novas possibilidades de
reelaboracdo da cultura em contextos urbanos, ndazessim possibilidades diversas para a
formacédo de identidades coletivas capazes de rsagntais praticas para a continuidade dos
processos culturais. Para isso devemos ainda bosogreender um pouco mais a trajetéria do
samba paulista e sua dinamica cultural permeadas pielersas transformacgdes do contexto urbano

paulista.

3.3 - O rural permeando o urbano.

A composicao social da capital paulista no séctogde foi sendo formada pela afluéncia
de escravos vindos das areas rurais, e a chegddaagede trabalhadores imigrantes estrangeiros

% Bomba, participante do Tambu, morador de Piraeic@lp. Cit. 2003.
68



da Europa gera, segundo Tinhordo, uma ausénciandesuficiente massa popular com "historia
local prépria”, capaz de forcar sua presenca ndaraesocio-cultural paulistano. Como coloca o
autor, este fato contribui para a eficiéncia dell@ghio dos costumes e da organizacao das camadas
baixas, o que explicaria a singularidade, no casd&&do Paulo (capital) no processo geral da
organizacdo espontanea da cultura negra das cide@keiras.

O retrato dessa contradicdo logo se tornaria evideno fato de, enquanto pela mesma
virada do século a vida popular brasileira se emggia com novas criagfes urbanas - na
Bahia, com as festas da Segunda-feira do BonfinSa&wador (para onde acorria gente de
todo o Recbncavo), e no Rio de Janeiro com as da@@ue atraia moradores de todos 0s
bairros da cidade) -, em S&o Paulo os componerdgesidvas camadas populares passavam
a sair da cidade para integrar-se as festas rebgiprofanas de Pirapora do Bom Jesus,
espécie de capital da area do batuque rural do médt&>

Embora houvesse uma polarizacado do urbano pelbnareidade de Sao Paulo, a festas de
Bom Jesus de Pirapora parecem se constituir numemomde grande importancia para a
manutencdo dos aspectos mais rurais e caractesisiicsamba paulista pelo menos até a década de
1960. Manzatti, ao analisar a trajetéria dessasfestacdes paulistas principalmente o Samba de
Bumbo, aponta para dois caminhos ou dois movimeatga®mportamento possiveis:

(...) um mais afeito a dinamica da cultura caiptradicional, naqueles municipios onde se
manteve uma certa concentracdo negra originariass dazendas de café e outra
incorporado ao modo de comportamento das culturas thigrantes e imigrantes na
periferia das grandes cidades. O primeiro movimergbresultar no declinio do Samba de
Bumbo em funcdo da continuidade da modificacdo atdgm de vida da cultura caipira
tradicional. O segundo, com uma dinamica mais isgerembora tomando rumos bastante
distintos daqueles observados no interior, levaodgamba de Bumbo a integrar o processo
de formacédo dos Cordbes carnavalescos paulistaegois, constituindo parte da origem
das Escolas de Samba, abandonando definitivamerpedrées antigoS?

Segundo Moraes e Manzatti os cordbes trouxeram alob& Rural, principalmente a
formacdo instrumental, e os aspectos ritmicos rdascapelo uso da caixa, chocalho e
principalmente o Bumbo ou Zabumba, instrumento camacteriza aquela manifestacdo a que
Manzatti em funcdo disso prefere utilizar a nomatuch especifica - "Samba de Bumbo" em
substituicdo ao termo mais geneérico - "Samba Rural”

% TINHORAO. Op. Cit2001. p. 23
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Para o presente estudo é relevante notar quera$oimaacoes dos padroes da vida social a
partir da crescente urbanizacdo de grande parteidades onde havia a ocorréncia desse samba
paulista de base rural, e a decadéncia da Fe®ardelesus de Pirapora, por forca dessa dinamica
social e também pela repressdo a parte profanasia por parte da Igreja, geraram o declinio
dessas manifesta¢gBes, assim como a consequernitd@alillas caracteristicas proprias do samba
paulista frente as influéncias culturais provergsrto Rio de Janeiro.

Isso se da primeiro pela adocdo do modelo cariasaedcolas de samba a partir de finais
dos anos 30 para os desfiles carnavalescos dedbdm dficializados a partir de 1968. Antes disso,
0s corddes ainda traziam referéncias do sambatamtd na utilizagdo dos instrumentos como o
bumbo, quanto na ritmica e na constru¢ao poéticsicalubaseada no estrofe refrédo (coral) a partir
da qual se improvisava durante o desfile que acarais ruas da cidade sem a existéncia de um
lugar definido para ele.

Embora o processo que estamos chamando de dildégipeculiaridades do samba paulista
tenha visivelmente ocorrido no percurso pelo qeahgremiacdes carnavalescas passaram na fase
de instituicdo dos desfiles oficiais, podemos pagceue o cotidiano dos sujeitos envolvidos nesse
universo do samba gerou outros espacos de sodadelibaseados na cultura afro-brasileira em que
o samba rural ird coexistir com outras culturagraesformando, mas também transformando as
praticas afro-brasileiras no contexto urbano ptulis

Wilson R. De Morae8! chama a atencéo para as vivéncias cotidianasiaedatas ao
universo do samba, formado ndo so pelos cordéesatas, mas por outros espacgos de convivio e
aglutinacdo das comunidades negras em S&do Paplo®sso de formacdo dos cordbes e mesmo
das escolas de samba surge dessas experiénc@israsgi em espacos especificos, porém, essas
manifestacbes coexistiram com formas tradiciordasido-lhes novos sentidos e formando novas
praticas. A esse universo o0 autor chama de "O sasmba escola”. O fato de os corddes se
utilizarem de um ritmo que era chamado de march@ada, uma mistura da ritmica trazida do
samba de bumbo com as marchas tocadas pelas bamadgdeisis inclusive com a presenca de
instrumentos melddicos proprios dessas bandasiimdlaca na inexisténcia de samba na capital
antes das primeiras Escolas de Samba.

E de estudos que consideram os depoimento de sambjise influenciaram na fundacdo
das primeiras escolas de samba paulistas, quedgerpouperar alguns fragmentos desse passado
pouco registrado. A pratica do samba paulista mapentretanto, novidade fora das agremiacdes
carnavalescas. Na verdade, as inimeras rodas e sattiriricd®® realizadas em diversos locais

10 MANZATTI. Op. Cit. 2003. p. 56

1MORAES, Wilson Rodrigues d&scolas de Samba de S&o Paulo, Cap&alo Paulo: Conselho Estadual de Artes e
Ciéncias Humanas, 1978.

192Conforme os depoimentos de antigos sambistas caraidd Filme, a tiririca era um jogo que se apraxienda
capoeira em seus golpes e esquivas, praticadaluptas que se enfrentavam ao som da batucada da sBssa
modalidade de jogo e danca era também conhecidpgrpada paulista e praticada na Praca do CorraoRraca
da Sé.
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publicos marcavam a rica cartografia da musica laopoa cidade. Como lembra Wilson de
Moraes:

Esse “samba sem escola” era praticado nas imedisagde Centro, como no "largo do
Piques (atual praga das Bandeiras) — um dos poatae Chico Pinga gostava de tocar seu
cavaquinho -, na pragca da Sé e na “Prainha” (praga Correio, localizada no vale do
Anhangabal, esquina com a avenida Sdo Jodo), osdmmbistas aliavam o samba ao
jogo de pernada ou tiririca, no Bexiga, onde o Biy Chico (situado na rua Santo
Antbnio), mais conhecido como “Cabaré dos Pobreshianhecia ao som do violdo e do
pandeiro, e finalmente na Barra Funda (no final ddorino Carmilo com Conselheiro
Brotero e no largo da Banana, atualmente Memorial América Latina), onde os
carregadores, enquanto esperavam por trabalho, ¢atam em caixas de madeira ou em
latinhas de graxa de sapato suas aventuras e dagesi’

Segundo Silva (2002), no extinto largo da BanaaaBarra Funda, assim como em outros
locais de sociabilidade negra de Sdo Paulo, as@s&lo samba se faziam presentes, fazendo parte
das vivéncias de antigos sambistas da capital.

Com a mae, (Geraldo Filme) participava de outrastifedades que reuniam 0s negros na
capital paulistana ao som do samba e ao sabor desidas tipicas, como as ja citadas
festas do Dia da Abolicdo (com destaque para asgasa casa da Tia Olimpia, na Barra
Funda, e no terreiro de Zé Soldado, no Jabaquata)Santa Cruz, de S&o Benedito e, no
Bexiga, de Nossa Senhora Acheropita. Nessas osasifisam-se o tambu, samba de lenco,
cururu, craviola, samba de roda, além de inUmenasas ritmos. As festas duravam a noite
toda, as vezes até dois ou trés dias, e reunidcspategros, mas também brancos atraidos
pela musica e pelos quitutes.

Além de participar dessas festas, Geraldo frecaientcom amigos outros espacgos de
sociabilidade negra na cidade. No extinto largoREnana, na Barra Funda, local em que
os trens descarregavam as bananas trazidas de ouvd@ides, os carregadores, nas horas
vagas entre um trem e outro, formavam rodas de aaeliiririca. Com criatividade,
improvisavam no ritmo, transformando pratos, coéiseratas de lixo, caixinhas de fésforo
€ 0 que mais estivesse a mao em verdadeiros insttoside percussao. Foi nesse meio que
0 “Neguinho das Marmitas”, juntamente com seu calegca da Casa Verde, freqientou
suas primeiras rodas de samba®*

193 5ILVA, Vagner Gonsalves da (org), Artes do Corplladrinha Eunice e Geraldo Filme: memoérias do camiay
do samba paulistaRachel Rua Baptista, Clara Azevedo, Arthur Bu&&m Paulo. Ed. USP. 2002. p. 150
104 35ILVA, Op. Cit.2002. p. 155
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Embora a idéia de formacéo das escolas de samtisspato Rio de Janeiro, os elementos
para a constituicdo das escolas paulistanas pessadbase cotidiana, vivida por seus integrantes no
interior de suas comunidades. Além disso, 0 coatarbano paulista com suas peculiaridades e
organizacédo social proprias, faziam com que agshgenfluéncias fossem incorporadas dentro de
uma dindmica cultural em que passavam a ganharsneswotidos definidos pelas necessidades
locais e pelas interagdes entre 0s sujeitos paatites desse processo.

O que acaba por ter uma influéncia decisiva para centa homogeneizacdo das escolas de
samba paulistas equiparando-as ao modelo carioica,dficializacdo em 1968 e a instituicdo das
mesmas normas que regiam as escolas do Rio deoJpam os desfiles carnavalescos paulistanos.
Conforme analisa QueirZ esse processo de oficializacéo e legalizacdostasas de samba nao
s6 levam a uma padronizacdo das préticas, mas) Riorde Janeiro, leva a uma estruturacéo
burocratica capaz de gerar a reproducdo das relap@éis de dominacao da sociedade capitalista
no interior das escolas de samba. Segundo a aatpréo que parecia ser uma conquista das
populacdes pobres e marginalizadas, se tornou ammfde submissdo ao serem adotados modos
de organizacéao racionais para que fossem aceitaslmiente.

Ainda na década de 1920, as camadas inferioreasi\¢igham conseguido criativamente
transformar os desfiles carnavalescos restritosagsadas urbanas superiores em algo popular e
bastante atrativo, arrancando aplausos dos settmm@énantes. Porém a adocdo das fantasias
luxuosas, os temas impostos para a criacdo dodamre a propria estrutura organizacional das
escolas registradas como sociedade recreativaav@pi modelo dos clubes burgueses, ou seja, 0
lado oficial e luxuoso ainda mantinha tracos daucaldominante. Segundo Queiroz € isso que vai
legitimar a escola de samba como a definicdo datidie brasileira, pois misturava tracos
culturais de origem européia, africana e mesmaaerd.

Assim, o0 sucesso das escolas foi reproduzido dargeu reproduzir em grande parte das
aglomeracdes citadinas do pais. Apesar da aceptubxselementos afro-brasileiros por todo o
pais essa difusdo ndo promove o desaparecimergeedonceito etnico-social que sempre existiu.
Portanto a "identidade brasileira” s6 pode ser €oiglea como resultado da mistura de elementos
das trés origens - a indigena, a européia e anfic

Em consequéncia da grande difusdo das escolasmis saomo um simbolo da identidade
nacional, o samba no inicio do século XX vai gamuwo sentido dentro da sociedade mais ampla.
Este vai ser difundido, por uma industria cultuead formacdo no Brasil, como género musical
sintese, por isso capaz de contribuir para a agg@girde um carater nacional. Por ser esta industria

cultural sediada principalmente no Rio de Janemoito do samba de que se tem registros esta

195 QUEIROZ, Maria Izaura Pereira dearnaval Brasileiro: O Vivido e o Miteed. Brasiliense 1992.
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diretamente relacionado ao que foi produzido neistade. Além disso, o radio sera responsavel
pela difusdo desse samba produzido no Rio de darmir nivel nacional com conseqliéncias no
processo de diluicdo das caracteristicas regioesisa manifestacdo cultural.

3.4 - Samba e industria fonogréafica: do "samba amaxado" ao "pagode"

N&o pretendemos aqui fazer uma incurséo pelarisisi@ musica popular industrializada,
dentro da qual o samba vem se inserindo desde @psauigdo como musica gravada em 1917. Para
0 entendimento do samba dentro de nosso campotad@oeprocuraremos trabalhar com uma
perspectiva que aponta para a existéncia de @ésomimportantes de serem considerados dentro
do desenvolvimento do samba enquanto musica gravada

Carlos Sandrof® ao realizar estudo que foca as transformacBesadiba no Rio de
Janeiro dos anos de 1917 a 1933 apresenta doesdasscos. O autor trabalha a partir da idéia de
gue mudancas geradas na ritmica do samba criaraquebra de paradigmas ligados a aspectos
musicais, estes capazes de criar dois tipos dbssaume historicamente se sucederam. Um é o
samba amaxixado que se fazia, tocava e dancavasaada Tia Ciata e de outras tias baianas no
contexto da regido que ficou conhecida como Peglémiza no Rio de Janeir?’ O outro tipo
teria sido criado no Estacio de Sa a partir de 18%$ se espalhando por outros bairros, por
morros e redutos negros da cidade sendo genemlittadando-se sinbnimo de samba moderno, de
samba tal qual conhecemos hoje em dia. Este tigauda esteve diretamente associado ao inicio
das escolas de samba sendo a base para o surgideeqgiee ficou conhecido como sambas de
terreird®®. Um terceiro marco ao qual iremos nos referir @aespitulo é o movimento dos pagodes
com foco no Cacique de Ramos, bloco de carnavateplizava rodas de samba ou pagodes em sua

%S ANDRONI, CarlosFeitico Decente:transformacdes do samba no Ricatieido, 1917-1933Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.

197A casa de Tia Ciata é apontada em diversos estatios um dos principais nucleos de sociabilidadeandg Rio de
Janeiro, local onde uma diversidade de manifestagfie-brasileiras, profanas e religiosas, erarivadlas,
propiciando o surgimento do samba como um génericallsintese das diversas influéncias que comxisthesse
reduto negro do Rio de Janeiro, também conhecidmd@equena Africa. Sobre isso ver: MOURA, Robéfia.
Ciata e a Pequena Africa no Rio de JaneRio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultugg5L e SODRE,
Muniz. Samba o dono do corp@ed. — Rio de Janeiro: Mauad, 1998

190 termo samba de terreiro nasce dentro do amhikstescolas de samba cariocas no inicio de suadéomos
anos de 1930. Este era o samba realizado prinapédnpelos integrantes da ala de compositorescoéaes
servindo para movimentar a escola mesmo nos moméredo carnaval. Nesses momentos o terreiije (ho
guadra) se tornava um ambiente de troca e de @@iesehumanas, produzindo um movimento dindmica ol elat
gual o samba era criado e recriado por seus cotopesi Segundo Nei Lopes, essa substituicdo dwterreiro
por quadra, é sintomatico, porque "terreiro é ualayra ligada ao universo simbdlico afro-brasileg® terreiro
das escolas de samba sempre reproduziu, sob w&pestos, o das comunidades religiosas de origérars", o
uso do termo quadra passa a significar uma dduigises elementos dentro das escolas de sambhadS&gse
autor os sambas de terreiro das antigas escokentlga remetia ainda a uma ritualistica, cheiardbadogias
muito ligadas a esses cultos religiosos, e a furdéms presentes na danca e na organizacao daueds @s
iniciados nesse universo podiam compreender ecfati Muitos desses sambas foram registradosmmhlatria
fonografica, por isso 0 samba que conhecemosnatudd conservam caracteristicas formais e prinoipate
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guadra. A partir da década de 70 este bloco ganimhilidade nos meios de comunicacéo
projetando alguns nomes nacionalmente, se tornandamovo modo de fazer samba, passando
assim a ser largamente reproduzido dentro da inaasttural.

Embora o periodo que antecede o surgimento e @wondo samba originario do Estécio
tenha sido registrado fonograficamente, tendo saucannicial a gravacao de "Pelo Telefone" em
1917, ha uma imensa producdo fonografica que mostteanto o modo “"estaciano”, surgido a
partir do ano de 1929 se consolidou como a bassadia que se tornou simbolo nacional e que
ainda continua sendo produzido e gravado até'fidje.

O livro de Henrique Alves Sua Exceléncia. O Sanb§ traz a partir de documentacao
fonogréfica, uma importante informacao a respeit@iimeira gravacdo do género samba. Segundo
0 autor, antes daquele que vem sendo ao longomdpote€onsiderado como 0 primeiro samba
gravado em 1917, - a musica "Pelo Telefone", cotor@uatribuida a Donga e Mauro de Almeida -
houve outras duas grava¢des com a utilizagdo dwtsamba relacionado ao titulo da composicao.
O primeiro teria sido "Em casa de Baiana", gravpdma a casa Faulhaber (Favorite Record -
1452216) em 1911, executado por um grupo instrushe®t autor ainda relaciona a existéncia de
uma outra gravacdo de 1914 "A viola esta magoada/aga por Baiano, Julia e o Grupo da Casa
Edson (Odeon - 120.444). Estes porém foram sambsadps sem autoria conhecida o que torna a
gravacao de Pelo Telefone um marco importante @oo primeiro atribuido a autores definidos,
Visto que estes trés primeiros eram sambas comegimatura similar a do partido alto, composta
por um refréo fixo e segundas partes improvisa@dasidas em meio a manifestacdes coletivas e
espontaneas. Este fato torna a definicdo de autesse periodo algo controverso como podemos
observar ao longo da histéria. Ainda no livBua Exceléncia. O Samba autor apresenta atraves
de dados recolhidos por outros pesquisadores,soutresOes da letra de Pelo Telefone, o que
aponta para o fato de Donga e Mauro de Almeidantargistrado algo que anteriormente se
caracterizava como de dominio publico. Mesmo asajesar das controvérsias que se tem em
torno desse caso, essa gravacado denota um maactr alp qual se inicia a era da autoria do samba
inserido nos registros fonograficos.

Esse destaque dado a autoria, a partir dos megigtnograficos, traz consequéncias no
sentido da insercdo do compositor de samba nunzalpgofissional e mercadolégica. Da mesma
forma, posteriormente, nos anos 30 inicia um psege transformacdo do samba de "ritmo
maldito a musica nacional” e de certa forma oficss tornando um elemento central para a
definicdo da identidade nacional, ou da brasilidamt@orme coloca Hermano Vianna. Em seu livro
O mistério do SamB&, o autor busca estudar as relacdes entre cultunalgrop a construcéo da
identidade nacional, considerando a cultura popoéar como propriedade ou invencdo de um

ritmicas desse tipo de samba.
1%%Um levantamento discografico sobre o qual temdsatheado tem nos ajudado a compreender tal fato afexos)
MOALVES, Henrique Sua Exceléncia O Samt®é&o Paulo, Ed. Simbolo, 1976.
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anico grupo social, mas conforme as palavras deéoN&arcia Cancline: "O popular se constitui
em processos hibridos e complexos, usando comossggidentificacdo elementos procedentes de
diversas classes e nac6&s".

Portanto, para que possamos abordar o processdizjuespeito a consolidagcao do samba
enquanto género nacionae faz necessario entender que: havia, no periogo pgpde ser
delimitado entre 1927 e 1937, um contexto socitucall e também politico capaz de gerar tal
construcdo em torno do samba. Além disso, € precismnder tal fato como uma idéia socialmente
construida, ou seja, que se forma a partir dassaelz@les sociais e politicas de um dado contexto
histérico.

Nesse periodo ha rapidos avangos técnicos na iiadfmtografica com o desenvolvimento
dos registros mecéanicos e a consolidacdo de greasmdmericanas como RCA - Columbia atuando
no pais que vao monopolizar a producdo Além dssalvento do radio se consolida como meio de
comunicacdo e difusdo da musica popular. Nesseeggocem que 0 compositor e sambista se
insere na logica de profissionalizacéo, passou fosmada uma geracdo de sambistas, musicos e
interpretes que atuaram como mediadores entre &anpeoduzida de maneira espontanea nas
comunidades afro-brasileiras cariocas e a sociegeile ampla, tendo o radio como seu principal
difusor. Esses personagens ao estarem ligadoeaegs meio de comunicacao, passaram a dar
um outro tratamento ao samba, transformando-o nénerg de aceitacdo nacional, dentro do
grande mercado fonogréfico, proporcionado pelogmasdvimentos técnicos da industria cultural
em formacé&o no Brasil.

E importante notar, que ao se falar em indUstridul, precisamos entender que a
"revolugdo industrial" ao atingir a area do enm@tento, conforme nos coloca Hobsbalin
revoluciona nao so6 a producao cultural, transfodoaambém a distribuicdo da arte e da cultura. A
partir disso sdo geradas novas formas de acessoltérac sendo capazes de transformar
manifestacdes locais em produtos nacionais. Oy esega industria cria ainda novas formas de
difusdo e recepcao da cultura. Neste ponto, a mésdiretamente influenciada por essa légica, na
medida que passa a ser difundida pelas ondas @oeawais tarde pela televisdo, chegando hoje a
estar disponivel via Internet, podendo ainda ssribuida através de diversos outros suportes como
o CD, DVD, e toda a gama de produtos audiovisuapipiados pela industria cultural que hoje
entra na "hera digital”. Conforme nos coloca Abralfa Moles, é importante ainda, notar que: por
traz desses desenvolvimentos técnicos, capazesrdetgl "revolucdo” nos meios de producéo e
reproducdo da culturdha empresas estruturadas do ponto de vista jurédaaministrativo como
uma sociedade produtora qualquer do Estado Indlisttf Sendo assim, se tornam os Unicos

1/]ANNA, Hermano.O Mistério do sambdorge Zahar, RJ.

HM2CANCLINI, Nestor GarciaAs culturas populares no capitalisn®&o Paulo: Editora Brasiliense, 1992. (p. 205)
113HOBSBAWN, Eric JHistéria social do JazLap. "MUsica popular”" (p. 175 - 210). Ed. Paz ed.erj, 1990.
MMOLES, Abraham A Sociodinamica da Cultur&d. Perspectiva, Skp. 244)
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sistemas que dispdem de capitais suficientes pantpenhar um papel determinante na difuséao
das obras musicais.

Sem adentrarem diretamente na discussdo a regpestoinfluéncias desses processos
industriais de producao e difusdo, alguns autaaksdm sobre essa transformacdo do samba em
musica nacional. O artigo "A revolucdo de 1930 eulura” de Antonio Candido nos traz um
resumo bastante esclarecedor:

(...) na masica ocorreu um processo (...) de "galiEacdo” e "normalizacdo”, s6 que a

partir das esferas populares, rumo as camadas rséglisuperiores. Nos anos 30 e 40, por
exemplo, 0 samba e a marcha, antes praticamenténaoios aos morros e suburbios do

Rio, conquistaram o Pais e todas as classes, tom&e um pao-nosso quotidiano de
consumo cultural. Enquanto nos anos 20 um meseeso como Sinhd era de atuacao
restrita, a partir de 1930 ganharam escala nacionames como Noel Rosa, Ismael Silva,
Almirante, Lamartine Babo, Jodo da Baiana, Nassdafo de Barro e muitos outros. Eles

foram o grande estimulo para o triunfo avassaladiar musica popular nos anos 60,

inclusive de interpenetracdo com a poesia eruditana quebra de barreiras que é dos
fatos mais importantes de nossa cultura contempa@ancomecou a se definir nos anos 30,
com o interesse pelas coisas brasileiras que sucadenovimento revolucionario.

Assim como Antdnio Candido se refere ao "triunfassalador da musica popular nos anos
60" gerando um dos "fatos mais importantes de nogsara contemporanea” O modernista Mario
de Andrade escreveu em 1939, que a musica popolaava-se "a criacdo mais forte e a
caracteristica mais bela da nossa rathAinda a respeito do papel da musica nesse processo
Gilberto Freire chegou a dizer que:

A musica vem sendo a arte por exceléncia brasilegasentido de ser, desde os comecgos
nacionais e até coloniais do Brasil, aquela - derds belas artes - em que de preferéncia se
tem manifestado o espirito pré-nacional e naciom gente luso-americana: da
aristocracia e burguesia tanto quanto plebéia ostica’’

Portanto, como coloca Viana, mesmo ndo buscan@vazidade desse tipo de afirmacéo, o
fato é que a musica passa a ser descrita como terwdpacidade de realizar uma "quebra de
barreiras" sociais, servindo de elemento unificadorde canal de comunicacdo para grupos
bastante diversos da sociedade brasileira, o gesapa possibilitar essa visualizacdo de uma

15CANDIDO, Anténio. "A revolucéo de 1930 e a cultuagud VIANNA, HermanoO Mistério do sambdorge
Zahar, RJ. (p. 29)
HeANDRADE, Mario de.Aspectos da Musica Brasileir8zo paulo: Martins, 1965 (p. 31)
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identidade nacional.

Como ja salientamos, é preciso que se entendacest® um processo socialmente
construido num momento em que 0 pais necessitauandearater que pudesse ser criado a partir
dessa identidade nacional, conseqiientemente unidatienda patria®*® Este sim um problema
politico ao qual se buscava superar desde os tewegosiais. Assim, podemos interpretar a
transformacdo do samba em musica nacional (e dedeteaminada cultura popular em cultura
nacional) como uma das respostas dadas, ao longistdaa, a esse problema.

Nesse contexto em que h& uma necessidade de agéterde estratégias politicas, a
valorizagdo de nossos tragos mesticos, a partiGidigerto Freire, serviu de pano de fundo
ideoldégico para que o Estado Novo realizasse oefwojle consolidacdo do samba enquanto
simbolo nacional. Contribuindo para essa necessidadibrangéncia dentro do territério nacional,
havia a partir do desenvolvimento da indUstriauwcalf um cenario das comunicagfes de massa se
constituindo a esse favor, sendo o radio o primecigao de difusdo do samba nesse periodo.

E importante observar que nesse momento histor&oesiudos sobre o pensamento
brasileiro reuniam diversos intelectuais que estavaltados para uma busca da brasilidade. Um
marco importante dentro desse contexto foi a edigh@asa-grande e Senzala de Gilberto Freire

em 1933, se tornando uma obra de grande éxitomurg@a intelectual brasileiro.

Foi Gilberto Freire quem conseguiu executar a fdgamedrica de dar carater positivo ao
mestico. O brasileiro passou a ser definido commombinacdo, mais ou menos harmoniosa,
mais ou menos conflituosa, de tracos africanosigewhs e portugueses, de casa grande e

senzala, de sobrados e mucambis.

A tendéncia de valorizar a mesticagem se torna apté@o na busca pela "unidade da

patria” e pela homogeneizagcéo, porém como aportaayi

A mesticagem brasileira nunca foi um fenébmeno hémeg Os defensores do mestico
como simbolo nacional tiveram que escolher, engevaias mesticagens ocorridas no
Brasil, aguelas que melhor se enquadravam em seyst@s de criagcdo de uma identidade
nacional (...) durante as primeiras décadas do Be2(X, os mulatos e o urbano passam a
ocupar, cada vez mais, 0 centro das atencfes nlogteke sobre as raizes da identidade

brasileira.*?°

"EREIRE, GilbertoOrdem e Progress®io de Janeiro 1974. (p 104).

Y8Termo usado por ARINOS, AfonsA.unidade da Patriain Obra completa. Rio de Janeiro: Conselho Fedkeral
Cultura, 1969

19/]ANNA, Hermano.O Mistério do sambdorge Zahar, RJ. p. 63

120/]ANNA, Op. Cit. p. 70
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No campo da musica, 0 samba como género sintesmaesimbolo nacional, ao passo que
as cancoes caipiras paulistas, o0 samba de infeR€ngrais e os ritmos nordestinos comegam a ser
vistos como fenGmenos regionais. Mais uma vez, pogémos verificar que o samba paulista com
caracteristicas trazidas de manifestacfes ruraisesclado ao universo caipira, marcadas por
elementos como o uso de uma instrumentacao e séitrfdcas ligadas a essas tradigbes, passam a
sofrer uma diluicdo com a difusédo dessa musicanarlsarioca a partir do radio e da inddstria do
disco.

Ao termos contato com 0s poucos registros da mdsic@mpositores e sambistas paulistas
que vivenciaram as manifestacdes do samba rurdisfgacomo Geraldo Filme, Toniquinho
Batuqueiro e Zeca da Casa Vefdeestes trazem as influéncias da musica caipifasive nas
linhas melodias por vezes cantadas em tercas @ @augola caipira. Em contato com depoimentos
e entrevistas de antigos sambistas paulistas pasnaoma visdo mais pontual sobre essa questéao.
O sambista e ritmista paulista Osvaldinho da Cgigea vivenciou muito das rodas de samba e
tiririca paulistas da década de 50 e 60 em enteeais Jornal Correio Popular de Campinas (22 de
abril de 2005) ao ser perguntado sobre a auséecragistros do samba paulista e a atuacédo das
novas geracdes nos aponta para alguns aspectog @stqmos entendendo como diluig&o.

Correio Popular - O samba rural é o verdadeiro sampaulista, no entanto, quase nao
ha registros dele. Por qué se conhece tdo pouc@éoero que fundou o samba de Séo
Paulo?

Osvaldinho da Cuica- Porque ninguém tem coragem de grava-lo. Os tegigparam em
Raul Torres e Jodo Pacifico. Mesmo Geraldo Filme gé&vou muita coisa de samba rural.
Ocorre que as gravadoras sdo muito quadradas, maseguem ver que o samba rural tem
potencial para vender tanto quanto qualquer ouioos artistas, por medo de arriscar ou
por desconhecimento, preferem gravar sambas da ahoca.

Correio Popular - O que vocé acha dos projetos gtdis, como o Samba da Vela? Eles
tém colaborado para resgatar um pouco dessa hist@erdida?

Osvaldinho da Cuica- Sim, mas percebo uma reproducdo do samba cariecdinha da
Velha Guarda da Portela. Os compositores dos pogjedao 6timos, sem davida. Em Sao
Paulo temos ndo s6 o Samba da Vela, mas o MorrdPddsas e 0 Projeto Nosso Samba.
Em Campinas vocés tém o Cupinzeiro. Mas eles rEofa@xatamente o samba paulista em
sua esséncia. Infelizmente, o samba tipico de SamRsta morrendo.

12para isso pode ser ouvido o disco produzido paidPMarcos: "Nas quebradas do mundaréu", GeraltoeFiZeca
da Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro.
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O sambista aponta para o fato dos compositoressizsyl principalmente os da nova
geracdo estarem muito ligados ao samba cariocal@eviauséncia de registros histéricos e
principalmente fonograficos do samba que era m@ddizzm S&o Paulo, o que contribui para que
acreditemos nessa diluicdo das peculiaridades &eegde o samba carioca foi ganhando espaco
no radio a partir da sua entrada na industria slcodi

Sem que adotemos uma visdo essencialista ou atigtando samba, hoje podemos avaliar
qgue o projeto de transformacdo do samba em génshmlmlo nacional fez com que o modelo
urbano carioca obtivesse grande difusdo em niv@bmnal, tendo assim contribuido para o éxito do
projeto Estado Novista. Como consequiéncia dess®$s0, temos grande parte da memoéria dessa
manifestacéo afro-brasileira subjugada pela grapudatidade de registros que passaram a integrar
a historia desse género musical tendo suas basesaisasido fixadas no Rio de Janeiro.

O tipo de samba que acabou servindo de model@ dgegsviria a ser o género musical de
carater nacional teria suas bases estabelecidatirade 1929 com o samba praticado no Estacio de
S&. As caracteristicas que marcam esse modo destanba, e que geraram, segundo Sandfpni
uma ruptura com o samba amaxixado da "PequenaaAfse apresentam principalmente pela
presenca de uma célula ritmica ciclica tendo apgncomo elemento caracteristico. Musicalmente
esta célula caracteristica € construida a parturda sub-divisdo de semicolcheias com duracao
total de dois compassos binarios em 2/4 (dois patrq). De forma didatica apresentamos as duas
células basicas, a primeira caracterizando o samtzixado, e a segunda a célula incorporada a
partir do Estécio.
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A célula (2), ou ainda sua intencao ritmica popl@ecer com algumas variagbes ao serem
tocadas por diversos instrumentos como: agogoetixrigideira, reco-reco, cuica, repique de
anel, e att mesmo no ritmo executado pelos instritoseharménicos como o violdo e o
cavaquinho. Porém, é através do tamborim que elsevantroduzida ao samba. Este ndo era um
instrumento usado na execucdo do samba amaxixadanto, a presenca do tamborim juntamente
com o surdo de marcacao, instrumento também irgrdduao samba nessa fase, se constituem

122 SANDRONI, Carlos. Op. Cit. 2003
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como marcas desse tipo de samba moderno. Apesastde na ritmica as suas principais
caracteristicas, ha também na forma musical umanagom o periodo anterior. A inclusdo de
segundas partes fixas se torna recorrente nessadasamba ja ligado a industria fonogréfica. Até
entdo, via de regra os sambas eram compostos per parte refrdo (coral) fixa e solos

complementares improvisados sobre o tema central.

E importante ressaltar que muitos desses samimagrgm feitos inicialmente para serem
cantados nos terreiros das escolas de samba, eam dmd samba ou em outros ambientes de
confluéncia da cultura negra, comecam a ser comgadstmbém com a intencdo da entrada de seus
autores no mercado fonogréfico, setor que vinhaokando para essa producdo da cultura popular.
Embora essas caracteristicas musicais passassenstauir um género ao qual se buscava gerar
aceitacdo nacional, seus produtores e suas condsidfi@avam a margem do processo de difuséo,
restando-os entregar ou mesmo vender suas comeesaEs interpretes que tinham acesso ao
mundo do radio.

O fato dos meios de comunicacdo de massa tereonselidado a partir do Rio de Janeiro,
fez com que o samba carioca fosse difundido poerslias regies do pais, exercendo grande
influéncia sobre as manifestaces de outras lamgisl Além disso, segundo Z&hregistrou-se
até aproximadamente os anos de 1950 o predomimsardba como género de maior presenca no
mercado. Esse processo de difusdo da musica, jantarnom o processo de ado¢do dos modelos
cariocas das escolas de samba, somados ainda panetha repressivo bastante atuante sobre as
manifestacbes negras em Sao Paulo, gera nessa cideddiluicdo de caracteristicas proprias do
samba da regido, e de certa forma transforma a nmeeregal, em uma memoaria subjugada ao
modelo carioca.

Embora a 12 radio de Sdo PaulRadio Educadora Paulisteenha surgido em 1926, apenas
guatro anos aposRadio Sociedade do Rio de Janeisobusca de um status de cidade européia e
industrial faz com que o proprio radio tenha unatarvoltado para a alta cultura e para a masica
erudita. No geral o radio surge de uma elite comtwto de servi-la. Porém, enquanto no Rio de
Janeiro ha uma popularizacdo do radio, em Sao Ragca-se o luxo e a sofisticacdo. Segundo
Caldad** a Radio Record é a primeira a mudar esse canstindo em sua programacédo aquilo
gue para uma elite era considerado como cultueaianf

A busca mais intensa de popularizacdo se da a parti932, quando o governo federal
institui e regulariza a propaganda radiofonicagiimslo assim as radios na légica capitalista,
passando a ser mais valorizadas a partir de sgas e audiéncia. Em funcdo de um acesso
crescente aos aparelhos domésticos de radio, pir gh@s classes populares e em conseqiéncia
dessa legislacdo que impulsiona esses setoretnaesigem numa logica financeira, as imprensas

1237 AN, José Robertdo fundo de quintal & vanguarda: contribuicdo pama histéria social da musica popular
brasileira. Campinas, SP: [s.n.], 1997
124 CALDAS, Waldenyr, Luz Neon: cancéo e cultura rdadie. Sao Paulo: Studio Nobel: SESC, 1995
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(escrita e falada) passam a estar comercialmegadds. E assim que surge a Radio Nacional do
Rio de Janeiro como uma iniciativa da Editora "AitBlbem 1936%. Esta radio vai exercer papel
fundamental para o governo populista de Getuliog®sr que passa a usa-la como um eficiente
instrumento politico e difusor dos ideais naciasta do Estado Novo, periodo histérico que vai de
1937 a 1945° Assim, a era do radio transforma a musica popuéresentado nesse periodo
prioritariamente pelo samba carioca em meio deggrag&io nacional. O samba enquanto género
musical entrava em consonancia com a ideologiaonakista, do periodo do Estado Novo, de
forma a ser convertido em simbolo de brasilidagezale contribuir para a constru¢cdo de uma
identidade nacional difundida via radio, elementodiamental de constituicdo do massivo no
Brasil**’.

A partir desse processo, muitos compositores siiam nessa logica do mercado dentro
da qual, sua bagagem cultural adquirida em meio radatos da cultura afro-brasileira, se
transformava em um capital cultural valioso paradistria fonografica. Embora os sambistas e
compositores continuassem inseridos numa logicdodenacdo econémica exercida pela industria
do disco e do radio, esta mesma industria neceadit@s criacdes desses sujeitos para que pudesse
manter a renovacdo de suas programacdes e seis ddvpopularidade. Ao longo do tempo, os
meios de comunicacdo de massa passam a empreenddyusca incessante de novos produtos
culturais que possam manter suas programacoewadrassim, diversos outros géneros da musica
popular, inclusive internacionais vao ser difundigieelas radios dentro de um processo bastante
dindmico que se produz a partir dos anos 50 e &@&cdao XX.

Embora o samba nunca tenha deixado de ser prodpelds sujeitos inseridos no universo
da cultura afro-brasileira, esse novo momento eenagoultura "nacional” € permeada por diversas
outras influéncias somadas ao surgimento da métkaisiva, 0 samba deixa de ter uma presenca
massiva no radio, ficando também fora da programsejévisiva.

A elite econbmica, dominante dos meios de comuéamapassa a demonstrar de forma
velada a sua discriminacéao racial. A figura do aegn raros momentos pode ser vista na televisao
a nado ser por meio do futebol e do carnaval quaraeam estando presentes no imaginario popular
como manifestacdes ligadas a idéia de nacao fors@ute bases multirraciais. Se observarmos na
discografia do género podemos perceber que ha tandeyproducéo fonografica que se concentra
nas décadas de 1960 e 1970, e atualmente uma etomaada desta producéo e relancamento em
CD dessa discografia a partir do final dos anoso9ue demonstra haver um mercado bastante
ativo em termos de consumo de discos do génerénpficando restrito a uma classe que tem
acesso aos bens de consumo e que desenvolve umificalgdo com esse género, mesmo sem a
sua difusdo massiva, via radio e televisdo. Essatifttacdo se explica, por um lado, pela grande

12CALDAS, Op. Cit 1995.
12%50bre o0 periodo ver: PEREIRA, Jodo Baptista Boi@es, profissdo e mobilidade: o negro e o radio @ $aulo.
Sao Paulo: Pioneira: Ed. Da USP. 1967
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difusdo realizada pelo radio num periodo antenogue seria equivalente a afirmar que o samba
tenha se consolidado como um simbolo nacional ifdet@o com os diversos niveis sociais. Por

outro, o fato do samba historicamente ter sidorp@i@amente produzido pelas comunidades afro-
brasileiras, mantém a sua identidade negra eméligegm suas origens.

Juntamente a isso, com a modernizacao da sociédasiéeira a partir da consolidacéo da
indUstria nacional, ha um maior acesso aos bensodsumo por parte das classes populares,
levando a industria cultural a procurar novamerste manifestacdes afro-brasileiras a criacdo de
novos produtos comerciais destinados a determinadoss de mercado.

Com isso ha na década de 1980, uma nova explosdercal do samba, fato que estamos
agui considerando como um terceiro marco de gramg@ertancia histérica, pois ird gerar novas
transformacdes ao modo de se fazer samba, agaeiaaks ao termo "pagode”. Conforme nos
coloca Nei Lopes:

Na primeira metade da década de 1980, chamavamaterecdo para o fato de o termo

pagode ter evoluido da acepc¢do de divertimentmdadeira, pandega - e isso por uma
associagdo eurocéntrica com as praticas da muasicadaaca nos templos indianos,

inconcebiveis diante da casmurrice judaico-cristfara a de festa do samba e mais tarde,
para a musica embaladora desse tipo de festa. Adsstie 0s primeiros anos da Republica,
de muitos pagodes (festas) em casas de familimazesj assim como a da Penha e da
Gléria, sairam, até mesmo para o mundo do radio elidco, inspirados pagodé€

Essa apropriacdo do termo pela industria cultuséh @ssociada ao formato de pagode
(festa) que nos anos de 1970 movimentava os swsuddiriocas e que teve como seu principal
reduto a sede do bloco carnavalesco Cacique de $¥anideste ambiente surge o grupo Fundo de
Quintal que se torna sucesso mercadolégico aoesadd ao disco, sendo assim amplamente
difundido pelas radios durante a década de 198€xigténcia desse movimento que retoma sob
novas bases 0s espacos de sociabilidade em torsanulma, somado ao éxito mercadoldgico desse
grupo especifico, a nosso ver se torna um marcoriapute, pois, gera novas transformacdes na
forma de execucédo do samba. Estas movidas petwidaae e necessidades dos sujeitos em meio
a suas praticas cotidianas determinam novas tranaf@es e o uso de novos instrumentos. A base
instrumental do pagode passa a ser o violdo, caMame banjé®’ este somado a secdo ritmico-
harménica; e a percusséo reinventada a partir pl@ssfo do reco-reco, agogo, tamborim e surdo

1277 AN, José RobertdOp. Cit. 1997. p.9

128 OPES, Op Cit. p. 109

129PEREIRA, Carlos Alberto Messed€acique de Ramos: uma histéria que deu sarRimde Janeiro: E-Papers
Editoriais, 2003.

3%Embora existam relatos do uso desse instrumentm@mentos anteriores, desde a década de 1920 na skrsb
cord@es paulistas, por exemplo, o banjo reapara@ssapdo a estar inserido como um elemento congtitdésse
novo modo de se fazer samba dos anos 80.
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sendo substituidos pelo tantd e o repique de mgmagdde entdo passa a caracterizar uma nova
fase do samba. Embora este novo género tenha ganlradmaior destaque nos meios de
comunicacdo, vem coexistindo em termos de registmosgraficos ao samba feito com base nas
caracteristicas introduzidas pelos compositoresEdtécio. Essa coexisténcia é permeada de
conflitos e acomodagbes marcadas por uma distimt@@ ao tipo de samba realizado em
determinados lugares, sendo possivel, porém elcaytvacdes recentes que acabam trazendo a
mistura de instrumentac¢des vindas dessas duasiteste

O éxito desse novo modelo de samba faz com quelatin fonografica venha reproduzir
0 Seu sucesso através da busca de outros grupbérgrétes do pagode. Porém, a partir dai vai
manter essa nova estrutura ritmica e instrumemtalocférmula a ser reproduzida, passando a
manipular os outros aspectos melddicos e tematimo®rme tendéncias mercadoldgicas. Assim o
pagode chega aos anos 90 como um produto que @amsta nova identificacdo com a populagéo
afro-brasileira. I1sso pode ser observado pela @d@scolha dos nomes dos grupos que passam a
estar expostos na midia - "Raca Negra", "SO Preto Breconceito”, "Negritude Jr". Porém de
forma ambigua ha uma dissociagdo desse tipo deasdawbtradicbes negras ligadas ao contexto
social de origem.

Esse pagode apropriado pelos meios de comuniceg@a imagem do negro em processo
de ascenséo social, muito distante da realidadeajadacfes negras periféricas a quem se dirige.
Porém, assim como se faz com os idolos do futelkeh ascensédo é associada a aquisi¢do de bens
de consumo, como forma de alcancar a imagem desuce

Segundo o compositor e poeta Paulo César Pinleisamba nesse contexto "perdeu sua
voz de lamentd®, assim como deixou de ter como tema a realidadialste seu tempd?, ou
seja, deixa de ser um modo de expressao vinda\dw gurimido, para ser um veiculo de difusédo
de uma logica das classes dominantes e do camitali8& imagem veiculada pelo pagode e sua
mensagem pode ser representada pelo que o compusiaforicamente coloca como uma “falsa
alegria que passa com o0 vento". Para o sambistsauizador Nei Lopes, analisando os aspectos

1315 lamento do Samb#&u tenho saudade dos sambas de antigamente / .Qumrdmba deixava uma vaga tristeza
no peito da gente / Ndo era amargura e nem deskeertunem sofrimento / Era uma nostalgia, era a meddia era
um bom sentimento // Nos dias de hoje o samba @ifetente / Ndo tem mais doléncia, mudou a ca@éaa povo
nem sente / Sua melodia é uma falsa alegria qusapesm o vento / Ninguém percebeu mas o sambalpsudevoz
de lamento // Quando eu canto na roda de sambaamba que € mais antigo / A mocgada se cala, esaptende e
ainda canta comigo. / O que falta pra quem fazsamba / E a tristeza que vem de outro tempo / Qusabe a
ciéncia do samba/ Vai fazer o que pede o monigftsegredo da forca do samba / E o a vivénciaalofundamento
/ O que faz ser eterno um bom sanidaste samba o autor se coloca nostalgico comé@lag sentimento trazido por
uma memoria de outro tempo em comparacdo comrafdranacdes do presente, porém ao trazer esseasamtigos
para a roda, € como se esse sentimento se reagsaliz se tornasse novamente coletivisado atravéprdnder e
cantar junto. Assim o samba se torna "eterno" oopse atual, pois resignifica o que vem de outrop@m partir do
presente, sendo o cultivo do seu fundamento, desisobologia ancestral e de sua vivéncia coletigai@® é capaz de
projeta-lo rumo ao futuro.
E a beleza que tem seu lamento.Samba compostaptr @ésar Pinheiro, CD: Lamento do Samba. QU2083,
(faixa 1)
132 Como exemplo podemos citar a obra de Noel Rosgg(Rd Adoniram Barbosa (SP) dentre outros quersaram
cronistas de seu tempo através de suas composicdes.
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musicais, 0 que era uma revolucionaria forma depoone interpretar o samba, fruto de um
movimento estrutural passou a ser apenas umaablexpressa em um produto sem a malicia das
sincopes, apresentando uma banalizacdo nos tesétrda muitas vezes erotizadas, com arranjos
e melodias previsiveis.

Dentro dessa intensa dinamica cultural hoje muntpulsionada pela inddstria cultural, as
relacbes entre o samba, considerado tradicional magernizagbes e transformacdes, geram um
campo permeado por conflitos e acomodacgdes, orgieeeera moderno se torna tradicional num
jogo de relagdes culturais socialmente construiliaa. partir dessa contextualizacdo que temos
procurado olhar para as iniciativas culturais emdala criacdo de novos espacos de sociabilidade
do samba, surgidos a partir dos anos de 1990 i&oregetropolitana e periférica de Sao Paulo.

3.5 - Década de 90 - S&o Paulo: roda de samba edjatos”

Durante a década de 1990 em meio a esse processastiamento do samba com relacao as
suas bases comunitarias e ao esvaziamento dodaseligiados a sua ancestralidade, percebemos
um movimento no estado de S&o Paulo de recupedac&emoria do samba, como uma busca de
um retorno a suas relagfes comunitarias.

Passou a ocorrer nesse periodo a criacdo de niddessciabilidade em torno do samba
autodenominados por seus integrantes como "prbdjetoainda "movimentos culturais”. A base de
formacéo dessas redes de sociabilidade alicergexsamba se encontra nas experiéncias culturais
vividas por seus fundadores em meio as manifestagéecultura popular, somadas ao habito de
ouvir sambas mais tradicionais principalmente @&sawvlos registros fonograficos realizados
prioritariamente nas décadas de 60 e 70. Essasotas aparecem muito relacionadas ao ambiente
familiar e a uma memoria remetidas a infancia. Rumde encontrar nos relatos dos sujeitos
inseridos nesse processo, experiéncias culturaisy@o desde a relagdo com parentes proximos que
participavam de Reisados, de encontros familiagga p execucdo de modas sertanejas, até a
vivéncia em meio a rodas de samba seja no ambfianu#a realizadas no ambiente familiar ou em
"batucadas de beira de camipdutebol) ou ainda nas agremiagcfes carnavalestaseus locais de
origem.

Essas experiéncias por se constituirem como uma baHural intrinseca as suas
subjetividades parece funcionar como a impulsd@ paposicionamento desses sujeitos como
liderancas capazes de alavancar o processo deizagmm dessas novas iniciativas culturais em
torno do samba. Ao mesmo tempo, essa bagagem atultnesmo que presente apenas como
memoria, parece levar esses sujeitos a um posioema critico com relagdo a forma como a
cultura € mediada pela industria cultural. Da me&mmaa, ao buscarem construir novos espacos de

84



sociabilidade em torno do samba desligados datesirule agremiacbes carnavalescas ou de
ambientes em que o samba se insere como produtadaddgico, (bares, casas noturnas, shows),
isso demonstra que 0s espacos mercadolégicos amfeados passam por um processo
comparativo que nao os legitima como validos desi@rbusca de expressao desses sujeitos.

Esse processo de busca de novas vivéncias culbaséadas em uma légica voltada para as
interacdes humanas é um fator que os levou, jata da idade adulta, a buscar dentro de seus
circulos de amizade e de parentesco, a realizagaodhs de samba que inicialmente estavam
ligadas ao ambiente de bares ou da propria casa espacos de convivio em torno do samba.
Porém, a presenca de membros que passam a atualdiderancas aglutinadoras e organizadoras
desses encontros, faz com que esses grupos ger¢ipowhe organizagdo que vem se apresentando
como "projetos culturais" que se iniciam de forrepantanea e vao sendo organizados conforme o
contexto socio-cultural dentro do qual estdo imsexi

Com isso, é a partir da pesquisa sobre determingdgsos inseridos nesse contexto
contemporaneo e formadores desse que estamoseca@tio como um movimento cultural que
iremos nos basear para a continuidade de nos$o delgpesquisa.
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CAPITULO IV - Samba, Tradicdo e Sociabilidade: as odas de samba paulista&’

Samba da antiga

Vem pra roda menina
Mexer com as cadeiras vem samba
Vem mexer com as cadeiras vem sambar
Vem mexer com as cadeiras vem sambar

Esse samba é da antiga

De gente amiga vem sambar
Vem mexer com as cadeiras vem sambar
Vem mexer com as cadeiras vem sambar

A idade néo importa
A cor da sua pele ndo me interessa
Se tem pernas tortas
Se tem pernas certas
O que vale é saber se tem samba na veia

O samba veio de longe
Hoje esta na cidade
Hoje esta nas aldeias
Nasceu no passado e esta no presente
Quem samba uma vez
Samba eternament&*

4.1 - Grémio Recreativo de Tradi¢do e Pesquisa Mar das Pedras
"Amor e respeito a velha guard&®

Desde sua fundacéo oficial em 29 de abril de 20@lanto "projeto cultural” voltado para
a pratica da roda de samba aberta a comunidadegrm Mas Pedras conforme o0s espacos que
ocupou passou pelo que estamos definindo comofdses em sua trajetoria. Uma primeira fase de
formacédo e fundacdo com sede propria; e outra desotidacdo de seus objetivos e ideais, e
também de readaptacédo e reestruturacdo a paduatemudancas nos locais das atividades. Essas
mudancas aconteceram por razdes externas a orgamida grupo, nao sendo intencionais, por isso
geraram um certo nivel de desestabilizacdo e r@t@ssorganizacao posterior.

O Morro das Pedras nasce da iniciativa de sujeibos diferentes graus de envolvimento
com o samba, e niveis socio-culturais diversosemqueleterminado momento sentem a necessidade

133Conforme apresentado no item: Atividades de Peagidsam selecionados para serem estudados, doi®syr
voltados a realizagdo de rodas de samba. Basead@bservacao participante e em coleta de depoimatm
alguns lideres, reconstruiremos a seguir a tragegba pratica dos grupos escolhidos.

134vSamba da Antiga" misica de Antonio Candeia FilhoP: Samba da antiga. Faixa 1. R.J. WEA, 1975.

13Dizeres presentes no estandarte do grupo e ensds/atateriais impressos e distribuidos durantedssr
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de criacdo de um ambiente dentro do qual a sociatlé estivesse baseada em outros principios
gue nado os difundidos pelos meios de comunicacdosepa, um local em que as interagdes
humanas estivessem baseadas numa pratica cultédml nmediada por esses veiculos de
comunicacao.

(...) a gente se sentia 6rfédo, era uma época oade ho radio o "Raca Negra" essas coisas
e a gente se sentia... PGxa aonde n6s vamos cam@asso samba? A gente precisava de um
lugar pra gente cantar aquilo ali, a gente necessgitde um espaga=*

Essa necessidade de criagcdo de um espaco ersspsesejeitos se sentissem representados
e onde pudessem dar vazao as suas formas de émpmasguele momento, parece se mostrar como
uma vontade de diversos grupos que se formarane mes$odo. O final dos anos 90 era um
momento em que outros projetos estavam surgindongahdo novos espacgos de sociabilidade em
torno do samba. Juntamente com outras iniciatiel®iwo das Pedras surge neste contexto, como
um modo de organizacdo coletiva de um determinadpogde pessoas que ao longo do tempo
vinham formando uma bagagem relacionada a essdestagio e assim comecavam a gerar uma
identidade coletiva, 0 que os leva a uma buscargenzacdo para que as idéias pudessem ser
colocadas em pratica.

Vamos tentar sempre fazer um trabalho gratuito, tavonma coisa que nao existe... Ja
existiam outros projetos, mas nenhum passava neto gg minha idéia do que eu queria
fazer. Pelo menos os que eu conhecia até entda..n&tho tinha absolutamente nada. Eu
gueria construir como se fosse uma nova sociedadéra do grupo em que esse grupo
primeiro se transformaria e depois esse grupo paasatransformar. E ai comecou aquela
coisa, entdo vai ser uma agremiacdo? Uma agremia@mtamos eu o Alexandre e o
lvson, ai fizemos uma reunido com trinta pessoasansala. Mas como € que vai ser, quem
gue vai ser o Presidente? E ai alguém falou o Rober ai foi unanime, todo mundo
(apontou)o Roberto. O lvson vai ser o vice-presidente. &rigdei, o Alexandrévai ser)o
diretor cultural. Vamos pegar esse principio pragese organizar®’

Ha nessa fala a concepcdo de uma busca de orgamizmcatuacao cultural como
possibilidade de transformacdo social o que seatoefevante com relacdo a atividade desses
grupos, pois passam a realizar uma pratica culniéhda a uma visédo social e politica. Embora
nao se organizem institucionalmente com registoosidis de um estatuto ou organograma, este

136 Alexandre, Grémio Recreativo de Tradicdo e Peaduisiro das Pedras.

137 Robertinho - Grémio Recreativo de Tradicdo e Fsaddorro das Pedras
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grupo acaba usando uma forma de organizacdo higrargepresentada pela adocédo da
presidéncia, vice presidéncia, e direcbes de detados departamentos tais como: departamentos
de cultura e de pesquisa. Isto se da como formdivildir e organizar as atividades, envolvendo
todos os 30 integrantes nas tarefas organizacienaéselaboragcao das atividades. Ainda na fala de
Robertinho, esse agrupamento surge também paraatgaees do samba essas idéias fossem
transmitidas, e assim outras pessoas pudessesesi itesse fazer cultural critico e reflexivo.

A gente tem que fazer uma coisa forte, sustentadatransmitir e fazer tudo o que o
Candeia dizia, "devolver pro povo o que € do povessa época eu ja tinha lido aquele

livro do Jodo Batista e o Candeia pra mim era ureteréncia->®

H& nessa busca de "devolver ao povo o que é dd'pdvema visdo de que a identidade
popular e principalmente negra, pode ser recowmistrai partir da recuperacdo e transmissédo da
memoria que se encontra subjugada ou subterraresamApelo conhecimento do passado as
pessoas poderiam desenvolver um senso critico saboeltura veiculada pelos meios de
comunicacdo. Nesse sentido, o Morro das Pedras é&rmupo que nasce dessa tomada de
consciéncia critica de seus fundadores sobre aigiiodda cultura popular e sua insercdo nesses
meios. Isso se reflete numa tomada de posicaontiegrantes no sentido de desejarem passar de
uma posicao passiva perante a cultura para uma eotrque se inserem como agentes produtores
de uma cultura propria e voltada para eles. Istooseretiza pela organizagéo coletiva de suas
atividades, de seus espacos, e na elaboracdo deodmde realizacdo da roda de samba baseada
nas antigas tradicdes do "samba de terréffgiprém, com um sentido préprio dentro do contexto
urbano paulista. Neste sentido, esses gruposaealizna aproximagao com o universo das escolas
de samba, buscam desenvolver aquilo que para €lkea e coracdo dessas agremiacdes
carnavalescas - a ala de compositores juntamenteseas ritmistas, - assim no inicio da trajetoria

138 Robertinho

13%Essa frase vem de uma idéia formulada pelo poet@@olano Trindade. Segundo sua filha Raquel &dedem
apresentacao realizada no 1° Ciclo do Samba Raukstento realizado pelo Nicleo de Samba Cupimzeizia
ele: "Devemos fazer a pesquisa da cultura popaléomte e devolver ao povo em forma de arte”. Cande
integrante da Escola de Samba Portela, composénhista e defensor das tradi¢gdes afro-brasil@ms,
discordancia com os rumos que o carnaval vinhandmano sentido do afastamento do povo dos sulgiebio
valorizagéo de elementos alheios ao mundo do sao®desfiles carnavalescos, funda em 1975 o Grémio
Recreativo de Arte Negra Quilombo. Essa escolatobbjetivo de valorizar os elementos fundamewf@isma
escola de samba, sem competir no sambddromo, samaoeio a sua comunidade. Eliminou a figura do
carnavalesco, desfilando sem alegorias, sem destafm 1878 a escola sai com o samba enredo "Ao &av
Forma de Arte" dos compositores Wilson Moreira €Mgpes, fazendo referéncia ao poeta Solano Tried&eor
isso o quilombo desfila / Devolvendo em seu estémda historia de suas origens / Ao povo em fodeaarte."
Trecho do referido samba gravado em: Roberto RipRmberto RibeiroFaixa 5 - Lado B. EMI, 1978.

140a1ém da definicdo ja apresentada anteriormente, tesmo "samba de terreiro" esta ligado tambénseda
instalagdo do samba originario de espagos ruraiggitorios urbanos. Muitos dos compositores remeiados
dentro das rodas do Morro das Pedras produzirarhaadentro desse contexto, ou para serem cantadoe dos
terreiros de suas escolas. Muitos desses samlaas fegistrados pela industria fonogréafica chegauio
integrantes desses projetos paulistas principabregravés do "disco de vinil* ou LPs. Assim, egiegpos relinem
grandes acervos de discos antigos na busca decesréhrazer para 0 momento de suas rodas, 0s saubastao
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dessas agremiacdes carnavalescas seus terreinosrarsformados no espaco de aglutinacdo e
sociabilidade de seus integrantes durante tod@o an

Na sua fase inicial de fundacdo o grupo desenvduias atividades em sede propria
localizada no bairro de Sdo Mateus (regido pecdédie Sao Paulo situada na zona leste), Durante
os primeiros dois anos e meio de atividades o Mda® Pedras teve uma sede propria dentro da
gual realizava seus encontros em torno do sambaodes abertas a comunidade se constituiam
como a atividade central a partir da qual convengi@s integrantes do grupo, se tornando o
momento de expressdo coletiva. A proposta do gmripas rodas abertas acabaram atraindo
frequentadores que vinham de diversas localidadesddde, formando o que se pode considerar
como uma "comunidade de destino" ou seja, umaiagi#o de pessoas de diferentes lugares e
niveis socio-culturais reunidas em torno de umtolgecomum. Refletindo a prépria constituicao
do grupo realizador das rodas e sua importanciaalsaas atividades culturais. Segundo
Robertinho, Sdo Mateus foi uma escolha pelo fatbader integrantes do grupo que residiam nesse
bairro, além de ser um local com caréncia de adeg culturais. Embora ndo tenhamos realizado
um levantamento especifico e abrangente sobrefibgimio-econémico dos participantes da roda e
mesmo dos frequientadores, nos relatos de seuedifies ressaltada a presenca de uma diversidade
sécio-cultural lida por eles na ampla frequéncigpessoas provindas de diversas regides da cidade.
De certa forma essa leitura feita pelos integradteggrupo pode estar baseada na constituicdo
multirracial dos frequentadores e no fato de SadoPser uma cidade espacialmente hierarquizada.

Algumas experiéncias educacionais que eram reakzao passado por integrantes do grupo
e em parceria com membros da comunidade nos faktadas. Essas eram atividades musicais,
de capoeira e de teatro voltadas para as criangabairo popular onde estavam sediados.
Buscavam realizar um trabalho em que as crianceEna@dg@ssem a tocar e cantar musicas dos
sambistas por eles reverenciados em suas rodassdstiava como forma de transmissdo dessa
memoria musical e de garantir a continuidade dp@rwisto que estas criancas poderiam vir a
integrar a agremiacéao no futuro. Além disso, asdades teatrais e de capoeira se voltavam para o
trabalho de valorizacao da cultura afro-brasileide transmissdo da memoaria dessas manifestacdes
como expressao do povo oprimido. Na comemoracdredeanos da fundacao do grupo, a roda de
samba teve a presenca de um coro de cerca de guiapeas que se somou ao grupo. Nesta
mesma ocasido presenciamos uma roda de capoeibgrtamealizada com criancas a partir da
iniciativa de um mestre de capoeira morador daceqgi

Alexandre coloca a sede como um espaco que peramt@as possibilidades de atuacéo

comunitaria.

Um lugar pra exercer todas as manifestacdes querdegacreditava. Que sabe, aquela

ligados ou foram influenciados por esse periodfiodeacao de um género de samba urbano.
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coisa de... a gente fazia uma parte cénica do Gandegente acreditava em tudo, a gente
acreditava em muito mais que s6 a roda de saffiba.

Este tipo de atividade educacional voltada pai@ncas, ndo pode ser observada em campo
pelo fato de termos tido contato com o grupo ja awegunda fase em que a agremiagdo se
encontrava desprovida de espaco préprio, devidecassidade de deixar a antiga sede. A partir
disso a agremiacgao fica sem espaco fixo e defmitendo que buscar parcerias, o que lhes permite
manter apenas as rodas de samba em detrimentoti@des atividades. Aquela participacdo de
criangas que presenciamos no aniversario era tiagsuwo trabalho que havia sido realizado junto
a comunidade, mas que ja ndo estava mais tendouwidiade devido ao abandono da antiga sede.

Esta sede havia sido constituida a partir de urarterparticular, cedido ao grupo através de
uma relacdo de amizade que havia entre o "Tim Mam&' dos integrantes, e o dono do terreno.
Isso possibilitou que o projeto se estabelecessaleasse suas rodas sem a cobranca de ingressos
da populacéo, forma de atuacéo tida como um desiwig visando 0 acesso irrestrito as atividades
do grupo. A busca de recursos financeiros vinhawntual participacdo em projetos culturais
publicos ou mesmo privados que tivessem uma prapo®in a qual o grupo se identificasse.
Dentro de seus espacgos, uma préatica observada nmesfase posterior a antiga sede, foi a coleta
de alimentos doados voluntariamente pelos freqtierga, para a distribuicdo na comunidade de
onde o grupo atuava inicialmente, sem vincula¢&tedsom o ingresso dos frequentadores na roda.
Nesta aproximacédo junto a comunidade local é quBreavam possiveis o desenvolvimento de
outras atividades que iam além da roda de sambasemtido educacional mais direcionado as
criancas. Com a necessidade de ocupacao do teroemarte do proprietario, o Morro das Pedras
deixa essa sede, tendo que buscar um novo lugarapaalizacdo de suas atividades. A partir da
saida da antiga sede, procuram parcerias com oegpes;0s da cidade. Pelo fato de terem uma
diversidade grande de frequentadores, tiveram tmetan integrantes da UNE (Unido Nacional
dos Estudantes) entidade que desenvolvia no CEsportivo Raul Tabajara, espaco da prefeitura,
uma iniciativa cultural chamada CUCA (Circuito Uaigitario de Cultura e Arte). Desse contato
surge a possibilidade de realizarem suas rodaamdeasquinzenalmente no centro esportivo. Nesse
local presenciamos a comemoracao de trés anogeliagao, além de outras trés rodas de samba
ainda no ano de 2004. Apds alguns meses, a UNEE pediteito de utilizacdo do espacgo e assim o
Morro das Pedras sofrendo as consequéncias dresguie buscar novamente outro local para suas
atividades.

O atual presidente, Zé Paulo consegue, no inici@Qfs, estabelecer um contato com a
direcéo de uma antiga "escola operaffathamada Nova Cultura, localizada no Belenzinhiorda

141
14

Alexandre, Grémio Recreativo de Tradicdo e Peadusrro das Pedras.

Embora ndo tenhamos encontrado registros formaisedi#po de caracterizacdo escolar no Brasil, ale&sgui
referida, é assim considerada por ter sido fundapartir das necessidades de cuidado e educadgidaliaos filhos
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da zona Leste da cidade de S&o Paulo. Nesse ¢togalpo vem atualmente realizando suas rodas
de samba e reunides internas. Durante o ano de@@f#¥mos presenciar uma série de atividades
do agrupamento neste local.

Paralelamente ao processo de restabelecimentaalodias atividades, o grupo passa por um
momento delicado em que se produz um conflito materA atividade profissional de alguns
integrantes que passam a atuar como musicos iaserigdna l6gica mercadolégica gerou segundo
Alexandre, uma série de discussfes a respeito diwigmamento do grupo com relacdo aos
objetivos que o formaram e essa nova questao qumlseava. Segundo o mesmo integrante,
presidente que liderava o grupo nesse momentosta gassa insercdo de alguns membros na
midia ao serem amadrinhados por Beth Carvalhorgirge conhecida nacionalmente), faz com
gue o Morro das Pedras comecasse a ser diretarassteiado ao trabalho individual desses
integrantes, o que gerou uma incompatibilidade a&ypas e de idéias, levando segundo o ex-
presidente a uma natural divisdo do grupo inicfdsim, saem alguns antigos integrantes da
agremiacao que abandonam a proposta original agg&duao se identificarem com a atividade
profissional daqueles integrantes. A discussao gassa a permear a trajetdria do grupo traz a
oposicao entre a adesdo ao samba como uma atiwdadgéria, conscientizadora e de frui¢do,
versus uma profissionalizacdo que pode levar aggafihanceiros, mas com perda de autonomia e
liberdade na expressao poético musical na visagumo remanescente.

Em depoimento coletado com jovens e recentes mntégs do grupo, Jorge coloca seus
anseios com relacdo a carreira musical antes ecapsieitamento de relagcdo com o agrupamento,
0 que nos trdz uma visao de como estas quest@as faatadas internamente:

Antigamente, até antes de estudar, eu tinha umégende ser musico de cantar, mas o
Robertinho uma vez disse: - o ideal € ter uma gséf paralela, porque amanha se vocé
optar em viver de musica o mercado vai exigir umga que nao € do teu perfil, e vocé
pode dizer ndo para aquilo. Porque muita gente &mio mercado porque € o Unica
profissdo do cara. Ai eu voltei a estudar ciénaatébil, que eu tinha trancado, pra eu ter
uma autonomia pra escolher, é isso que eu querssoéque eu néo quetd’

Ainda sobre isso o atual presidente, Zé Paulo ltassa

Quando vocé coloca a cultura como produto de meyaEd/océ tem que entrar numa serie
de sistemas, tem que se adequar a uma série dasretjf*

de proletarios, empregados das muitas fabricasmulmkainda na década de 1950
“330rge, Grémio Recreativo de Tradigéo e PesquisaoMias Pedras
14476 Paulo, Grémio Recreativo de Tradicdo e Pesduisro das Pedras
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Portanto como passamos a observar nas atividagles @epoimentos coletados, juntamente
com a busca de novos espagos, essa conjugacatons fde reestruturagao leva o grupo a uma
reafirmacéo de seus objetivos, e uma necessidafderdacao interna de seus integrantes, visto que
0 grupo agrega novos participantes que precisaamntsirar da trajetéria e de uma bagagem
cultural comum desenvolvida pelo grupo ao longotetapo. Na fala anterior de Jorge, um dos
integrantes inseridos no grupo, podemos percelser eater de formacdo dos novos integrantes
através da afirmacao de objetivos e ideais formeida agremiacao.

Torna-se relevante notar como esse conflito aptadercom relacdo a profissionalizagéo do
musico e sua relacdo com o mercado, é capaz dea&xteana visdo que se apresenta como uma
contra tendéncia dentro da trajetdria do sambaariqugénero musical. Como pudemos discutir
em capitulo anterior, durante o periodo de formag&onsolidacdo dos meios de comunicacdo de
massa no Brasil, principalmente através do radicsamba obteve grande destaque estando
relacionado a ideais politicos e a uma busca dsotidacédo da identidade nacional. Isso gerou
mesmo que para uma pequena parcela de musicos positones uma possibilidade de
profissionalizacdo. De certo modo, o sambista passeer na inser¢cdo de suas musicas no radio
uma possibilidade de ascensdo e até mesmo demlagéto e aceitacdo da identidade negra. Mais
recentemente, nos anos de 1980, o samba retomowyamde visibilidade através de um sub-
produto denominado pela midia de "pagode" vastamamnercializado sendo vinculado a figura
do jovem negro, como cidadao bem sucedido pelcssaadcancado na vendagem de discos.

Essa nova insercdo do samba como produto comgemalnovas expectativas de ascensao
para as populacdes negras e periféricas, que aamsexcluidas, ou ao terem pouca
representatividade em outros setores produtivosodeedade, véem no pagode, assim como no
futebol, um dos os poucos lugares onde o negroagasibilidade e reconhecimento.

Portanto, podemos perceber que ha um nivel profuteloreflexdo desses sujeitos
organizadores dos agrupamentos aqui estudadog sebs papeéis, enquanto formadores de seus
integrantes, perante as questdes sociais que okremvcotidianamente.

Em outro trecho do depoimento cedido por Jorgee elscreve uma trajetoria de
aproximacéo, formacao e criacdo de identidade cagrupamento, a partir dessa proposta cultural
e reflexiva através da qual o grupo se coloca eas sadas.

A minha infancia foi década de 80, eu nasci emE{®cresci mesmo ouvindo Fundo de
Quintal, Cacique de Ramos, e quando eu comecaia &ra aquilo. Mas comecou a ficar

uma coisa limitada. Quando eu conheci o Morro abrid gente acha que sabe tudo mas,
sempre tem uma informacdo. Quem faz pesquisa, seagpa um disco novo, um samba
novo, e mesmo quem tem experiéncia dentro do Mbzrgue sempre aprende um samba

novo.
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Conheci o Morro no ano de fundacao. Até entdo cdthecia uma roda de samba nesse
estilo. Fui com amigos da Zona Leste. Na primega j& me apaixonei pelo respeito que
havia, com a musica... Aquilo foi contagiante. Bnt®dmecei a frequientar, ja tocava com
outro grupo mas eu passei a frequentar. Desde dag® ouvia discos, ai depois entrei em
grupo, ai quando conheci o Morro foi algo que mexeu

Eu ndo conhecia ninguém do Morro, ndo tinha retacdm ninguém. Eu ia em todas as
rodas, em todas. Ai fui pegando amizade com o pe$3assados trés anos de freqiiéncia ai
eu Vi que eu queria correr junto com os caras. i amdo de tocar com o outro grupo e
percebi que era uma linhagem diferente de sambaivAiuma conversa com o pessoal do
Morro por iniciativa minha, e ai pedi para fazerrga Houve uma abertura pelo fato de
haver um interesse e uma aproximacédo minha. A manpessoa que eu falei e passou para
o grupo foi o Neco. Me apresentou ao grupo e ewplig Foi explicado como era o
processo, que ndo era uma simples roda de sanMastraram que nao era uma simples
roda, mostraram gque tem um certo respeito, umadddologia, postura. No grupo a gente
s6 canta 0 que gosta e nao pra agradar.

Antes de entrar no Morro eu achava que conhecidanmmoisa. Até mesmo quando eu
comecei a frequentar, eu vi que (es)tava verdeaaiAdtes eu tinha uma relagéo superficial.
Depois eu percebi que o que eu sabia era poucooraiecei a aprender com a rapaziada no
trabalho de pesquisa mesmo, 0s sambas, e na pragpi@a gente aprende. Ai vocé vé que
vocé vai comecgando a ter uma certa evolugdo, n&o peessa, mas devagarinho vocé vai

aprendendo uma coisa e outra, é uma coisa muitd‘foa

Essa mesma visdo do processo de formacédo dosgwdptegrantes mais recentes e dos
freqientadores também pode ser observada no depoirde outro integrante que passa pelo
processo de conhecer o Morro como freqientadogactt® a integrar o grupo. Magréo se coloca
da seguinte forma:

Eu vejo o Morro como um movimento de esquerdavaueontra todo esse sistema que
(es)ta ai, essa podridao, esse lixo, essa musieavrqcé acha que € masica, vocé mesmo nao
tem discernimento. Depois vocé conhece essa coissamba enquanto nossa cultura
brasileira, e a gente ndo (es)ta dando bola pr@.i$3 samba (es)ta banalizado e eu passei a
conhecer o samba depois de entrar no Morro. Euawviue tava tocando. Eu nem ouvi
Fundo de quintal, Zeca, Catinguelé, Beth, ai ve#xé, o Forrd, o Funck, vem um e acaba
tudo, é fase depois volta de novo. E a TV aberteel@g canais massantes: Gugu, Faustao,
da nojo, € bunda na televisdo, as mulheres, aig@etia delas parece que (es)ta na bunda.

143Jorge, Grémio Recreativo de Tradicdo e PesquisaoMias Pedras
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As pessoas séao facilmente ludibriadas, € o poderagmidia tem.
O pessoal do Morro, eu tinha vontade de estar eta®s, porque eu tenho gana de aprender
e ali eu sou um aprendiz e a rapaziada s&o meusgsores:®

Em ambas as falas dos ex-frequentadores que ao ttmgempo passaram a fazer parte do
grupo, percebemos essa integracdo como resultadmmd@ocesso de construcdo identitaria, com
relacdo aquilo que o grupo apresentava em suas, raado no que diz respeito & musica e forma de
organizacgédo coletiva, quanto com relacdo as pasturaflexdes também apresentadas pelo grupo
sobre diversas questbes que envolvem esse unidarsoiltura popular e suas relagbes com os
meios de comunicacao. Ao longo dos contatos e whg@es pudemos verificar que essas posturas,
modos de pensar, além de serem transmitidos dueentedas pelos modos de realizagdo das
atividades, pelas falas dirigidas ao publico presetambém eram transmitidas por materiais
elaborados e distribuidos nas atividades parafestele esclarecimento das propostas e para a
recuperacdo da memoria do samba.

A seguir apresentamos o trecho de um texto prodyzedb grupo no sentido de apresentar
as idéias condutoras do trabalho.

O G.R.T.P. Morro das Pedras tem como "espinha dbrsasamba tradicional
oriundo dos terreiros das Escolas de samba, um aatobalmente acudstico, e com
instrumentos como as do passado.

Somos uma entidade independente e sem fins lusatid@o pretendemos nos inserir
no mercado ou chamar a atencdo do consumo - vedientda cultura tradicional -. e sim
denunciar sua participacao...

Acreditamos que o0 samba ndo é apenas um génerdacaiusle € instrumento de
contestacéo, € a voz de um povo oprimido, € a tremécional forma de cultura do povo
brasileiro. Entendemos que o resgate da historissamba é a luz para o desenvolvimento
de uma nova histéria, por isso lutaremos sempreppshdo samba e da cultura popular,
para devolvé-la ao seu legitimo dono que é o poasileiro.*’

Assim através desse tipo de material produzido striloliido o grupo passa a afirmar
claramente seus objetivos e interesses transmitinguara a construcao da identidade coletiva.

Nesse percurso em que permanecemos acompanharatwvidades do grupo pudemos
recolher materiais impressos, alguns obtidos derastrodas nas quais estes foram distribuidos e
outros que nos foram cedidos por Zé Paulo, queribant nos cedendo uma série de impressos

1%\lagrao, Grémio Recreativo de Tradigéo e Pesquisadias Pedras
" Trecho retirado do prospecto "G.R.T.P. Morro dedrRs - O samba pede passagem. (ver copia no 4nexo
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referentes a atividades anteriormente realizadas.

A maior parte desse material consiste em textosnpanhados de fotos de sambistas,
impressos e distribuidos para que os freqlientadmwesam ter maior contato com a trajetéria
daqueles compositores reverenciados pelo grupotrand®-os como personalidades importantes
para a formacdo do que consideram seu patrimoniturau O Morro das Pedras realiza
bimestralmente homenagens a compositores consaemdstres no samba. Dentro dessas rodas,
sdo cantados sambas representativos da obra desibonfiomenageado, com o intuito de torna-lo
mais proximo aos integrantes e de divulgar suagposipoes. Nesses momentos, sdo ressaltados
através dos textos distribuidos e falas dos inteégsaaspectos vistos como importantes da trajetoria
desses "mestres"” ligados ao contexto das escolaandea, a sua insercdo no meio musical mais
amplo através do radio e do disco, além de suga®leom outros compositores e sambistas. Os
textos distribuidos, chamados de prospectos, tramBarmacfes que se somam aos comentarios
realizados durante a roda. Sao textos biograficos) comentarios de determinadas musicas,
trazendo letras de sambas, e fatos interessanéspeito da trajetoria de vida desses compositores.

Nessas homenagens o0 grupo busca fazer contato asofamilias dos compositores
homenageados e com outros sambistas que com eleveram. No caso de sambistas vivos,
houve homenagens com a presenca do préprio sambistdre as homenagens ja realizadas
tivemos acesso aos seguintes prospectos: SilagiviEr® Walter Rosa, Candeia, Manacéa, Jorge
Zagaia, Jorginho Pessanha, Chico Santana, BuciitdpiMauro Duarte, Cartola, Bide e Margal.
Além desses, durante os quase cinco anos de atuac§mupo homenageou diversos outros
sambistas?®

Nesses prospecto, se ressalta na trajetoria dpasitor, sua participacdo em redutos de
samba e nos terreiros das agremiacdes carnavalBsisasm contextualizar o periodo historico em
gue o compositor viveu, com informacdes sobre fegteyantes da vida cultural e politica nacional
do periodo. Além disso, apresentam dados discegsjfipodendo apresentar letras de sambas
importantes na carreira do compositor e suas retap@ssoais no meio musical. No prospecto
referente ao compositor Anténio Candeia Filho,akamos a presenca do Manifesto de fundacao
do Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Sa@uilombo. O conteddo desse manifesto,
segundo Robertinho em trecho anteriormente trans@ve grande importancia como referéncia
para a formulacéo das idéias do Morro das Pedras.

Essas homenagens, em sua maioria estdo voltadassparbistas que tiveram alguma
relacdo com o samba de terreiro das antigas esdelaamba cariocas. Este fato se da como uma
delimitacdo clara com relacdo ao samba que pretengeuperar e a seu periodo historico que vai
de 1930 até 1970 e produzido no Rio de Janeimskstreflete ndo sé no repertério e nos sambistas

gue buscam homenagear, mas também na instrumeniifligzaala nessas rodas de samba.

148 Dentre estes apresentamos duas cépias aqui asekaerzanexo)
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Em alguns impressos distribuidos e camisas do gexiste a frase "Amor e respeito a velha
guarda”. Isto nos chama a atencao para o fato dgssens se voltarem para a valorizacdo da
memoria do samba, trazida por antigos sambistas sde reverenciados e tém suas obras
profundamente pesquisadas por estes sujeitos gusti@rem em contato com este conhecimento,
passam a produzir suas proprias musicas como fdemdar continuidade a essa manifestacédo
popular. Para Zé Paulo esta frase tem um sentidesguamplia, trazendo ainda um ensinamento
gue deve ser levado ao cotidiano.

Que esse tipo de samba é um estilo de vida, guelessm: “Amor e respeito a velha
guarda”, isso vocé tem que levar no seu dia a didgpcar no seu dia a dia. O amor, o amor
de um amigo, o aperto de méo ser mais sint&ro.

Em um outro tipo de prospecto, podemos observagudeforma este grupo trabalha no
sentido da afirmacéo de seu pensamento com retag@muperacao das tradicbes e continuidade a
partir dessa vivéncia coletiva. Este tem um cardfermativo, dirigido aos frequentadores. Ao
entrarem em contato com esse texto, 0 espectadsa@ ter elementos para o entendimento de
qual é o sentido daquela manifestacdo para selisadkaes. Isso contribui para a construcdo de
uma identidade coletiva, capaz de trazer para oemtgbuma quantidade de espectadores que
freqientam a roda de forma participativa, integoaagquilo que o grupo chama de comunidade. O
texto que transcrevemos a seguir consiste em umepedtrecho de um prospecto elaborado e
distribuido para a divulgacdo do novo espaco (Estva Cultura) em que 0 grupo passou a
realizar suas atividades e dos objetivos e idaiasdirecionam o trabalho coletivo.

A Escola Operéria trabalha n@urto Circuito Humana Abre-se para que, do seio
do povo, venham os produtores culturais comprorostagbenas com a vida. E 0os apresenta
para outros produtores do humano que acreditam st@ncia da vida inteligente fora do
mercado. O encontro de humanidades é o curto ¢ocgem intermediarios, Marinhos,
olheiros, mestrandos, doutorandos, contratos, ttaia tratantes, pagamentos, instituicdes,
ongs, os trabalhadores se reconhecem humanos desgil mascaras, funcdes, titulos e
preconceitos> (sic)

Como podemos observar, neste trecho o grupo deraobgscar desenvolver com suas
atividades no espaco da "Escola Nova Cultura”, umegsso voltado para as interagcdes humanas
como uma alternativa de vivéncias culturais naoiatas pelas relacdes de mercado. Esse contato,

representado pela imagem de "curto circuito humandésejado, conforme o texto, sem que as

14976 Paulo, Grémio Recreativo de Tradicdo e Pesddiseo das Pedras
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relacbes sejam hierarquizadas ou intermediadase|a@pdes mercadoldgicas.

Atualmente, nesse novo espaco as rodas de sambsevelo realizadas com a participacao
de 27 pessoas em média. Neste grupo ndo ha apsgdic de mulheres na roda, sdo todos homens
na faixa etaria entre 18 a 45 anos. As musicapsgéantariamente cantadas em coro por todos os
integrantes da roda, assim 0s participantes gqgergam a volta da roda, exercem papéis em nivel
de igualdade como realizadores da manifestacaalif@®ntes papéis se estabelecem pela funcao
dos instrumentos tocados, e pela postura com relagéfomunicacdo entre o grupo e o publico
presente, ou ainda na conducado da roda que norm@r@deita por mais de um integrante. Assim
se estabelecem liderangas importantes para aagé@izla manifestacdo que acabam definidas nao
por uma estrutura hierarquica prévia, mas pelaspeténcias necessarias para a realizacdo do
samba.

Percebemos a presenca de diversos aspectos siosbdlie passam a contribuir para a
transmissao de determinados conteldos aos fregideesadas rodas, dentre estes estdo a propria
disposicéo dos participantes em torno de uma masaaimente forrada por uma toalha que traz as
cores representativas do grupo, no estandarteneate tradicional de diversos tipos de agremiagéo
e folguedos populares, trazendo os dizeres G. R. Morro das Pedras - "Amor e respeito a velha
guarda", e a sua data de fundacdo (29/04/2001)estilventa dos participantes € também um
elemento que pode estar ligado a uma simbologimd@rso do samba. (sapato, chapéu, camisetas
com dizeres alusivos aos objetivos do grupo)

Para melhor visualizacdo de tais elementos apgeses uma pequena serie de fotografias
acompanhadas de trechos de depoimentos dos inegm@n grupo, seguidas de uma leitura que
busca conduzir o olhar do leitor por elementosvegites para nosso trabalho.

10Trecho retirado do prospecto "G.R.T.P. Morro dadr&e- O samba pede passagem. (ver anexo 4)
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FOTO 1%

Lapidaram belas
Q'”M""”fagmrd’ummﬂ

“Nasceu em 29 de abril

Mais um gigante glorioso na historia do Brasil
Nosso castelo de terra batida € um encanto

O samba € a vida que corre por todos 0s cantos
Onde as méos da nova geracao

Lapidam belas pedras

Que o Morro ja guardou no coracab®

Esse pequeno texto busca metaforicamente sintetizgorimeiro lugar a propria visdo que
0 grupo busca transmitir com relacao ao traballetivo, voltado para o samba como algo sublime
a ser levado adiante por essa nova geragao, forpwmdseus integrantes. Neste caso a camiseta,

elemento que compde a imagem dos integrantes rs ttaombém um dos veiculos para que sejam
afirmados os ideais do grupo.

131 Fotos referentes ao 4° aniversério de fundaca®rémio Recreativo de Tradicdo e Pesquisa MorrdPéasas.

Todas as fotos do Morro das pedras aqui apresensddade autoria de Mariana Rampazzo e foram adakzno
dia 29 de abril de 2005

152 Texto inscrito nas camisas usadas pelos integratelia da festa de 4° aniversario.
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FOTO 2

Mas se agente conseguir ficar unido e passar prasimos que tdo vestindo a nossa camisa,
essa consciéncia! Que esse tipo de samba é um @stiida...

10C



FOTO 3

Pra transformar alguma coisa nés precisamos primese transformar internamente,
colocar o coletivo na frente do individugf

As imagens 2 e 3 trazem uma visdo geral da rodsadda, mostrando a disposicao das
pessoas em torno do grupo que conduz a manifestagtes sentados em torno da mesa, todos
vestindo camisas azuis. A roda, elemento recormagananifestacdes da cultura afro brasileira faz
parte de um modo ancestral de organizacdo das estagbes ligadas ao samba. Além de colocar
os participantes lado a lado, num nivel de iguadath delimita um territério, somente possivel de
adentrar pelo conhecimento de seus fundamentos.éestn territério constituido pelo empenho
coletivo e que remete a algo que se deseja recupmraa busca dessa memoéria ancestral, trazida
pela forma artesanal de realizar a roda. Esta faciatica de realizacdo da roda exige uma posi¢ao
no sentido da contribuicdo de todos os presentesgo@alizacdo da manifestacao.

Ao fundo podemos observar um painel central cotopads capas de discos dos sambistas e
grupos tidos como formadores de um patrimonio dabsa A esquerda e & direita na parte superior
da foto 3, podemos observar painéis que apreset#atns produzidos pelo grupo sobre os

153 Robertinho, 1° presidente do Morro das Pedras
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sambistas homenageados até 0 momento pelo prst®.grupo em especifico homenageia um
sambista por bimestre.

Na imagem 2 pode-se observar o estandarte do garpcsuas cores representativas, com a
inscricdo do nome do grupo e sua data de fundagéo.

FOTO 4

"Trazer a memoria, preservar a memoria e fazeraliss estilo de vida™>*

No dia em que foram realizadas essas imagens,ddéar o dia comemorativo de fundacao
do grupo, estava sendo homenageado o sambista mosibon Anténio Candeia Filho. Por esta

154 7¢ Paulo, Morro das Pedras.
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razao o grupo convidou para esta homenagem tr&enadidades do samba, que conviveram e
foram parceiros do sambista homenageado. Assido gsesentes na foto 4, sentados da direita
para a esquerda: Seu Bretas da Portela, Wilson itdoee Cristina Buarque que deram seus
depoimentos sobre o compositor antes do inicioodia e durante participaram cantando seus
sambas. Além disso, nesta imagem ha um detalheiatcs bicolor de um dos pandeiristas. E
interessante notar a relagcdo desses jovens corspestas relacionados a indumentéaria. Este se
torna mais um aspecto simbdlico, dentro do univdseamba e que nos remete a uma recuperacao

no campo da memoria.

FOTO 5

Até uma forma de respeito aqueles que ja passarasmm, eu vejo de uma forma bonita o

lado simbolégico da cois&>

Nesta fotografia damos destaque para o uso dwoarnmntos que remetem a um periodo de
formacao desse género musical. Da esquerda paraita @godemos observar a presenca do violao

155 7¢ Paulo, Morro das Pedras.
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de sete cordas, prato e faca, caixa de fosfordsa,cdois reco-recos de madeira e cavaquinho.
Além desses que estdo representados pela imageempsdcitar a presenca na roda de dois
pandeiros, trés tamborins, surdo, agogod e repigandis.

Assim como na foto anterior surge o detalhe darrimehtaria no uso de chapéus de aba
curta, por parte de dois integrantes.

Nesta, e na foto seguinte podemos observar aiwog&d do grupo. S&0 na maioria jovens
de uma mesma faixa etéria, além disso, podemosvainsena heterogeneidade racial ou de cor de
pele. De certa forma isso pode ser estendido pswa aomunidade mais ampla.

FOTO 6

GR.TP MORRO DAS PEDRAS |
SALVE O CENTENARIO DE—

A simbologia é muito forte. O chapéu, o sapato Ibicaquele lance que tinha muito, as
camisas iguais*>°

Na imagem 6 podemos verificar novamente a congditudo publico de jovens e com
uma heterogeneidade com relagéo a raca e género.

156 Alexandre, Grémio Recreativo de Tradicdo e Peaduirro das Pedras.
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Ao fundo destacamos a faixa que lembra do centerdei nascimento de um dos
sambistas que se tornaram referéncias no mundandbas Ismael Silva foi um dos fundadores
da primeira escola de samba que se tem notici@jonde Janeiro: a “Deixa Falar” que depois se
tornou “Grémio Recreativo e Escola de Samba Estdei®a’, além disso, como compositor
esteve ligado ao radio através do qual ficou cadbetacionalmente.

4.2 — Movimento Cultural e Projeto Nosso Samba

“N6s somos uma idéia
No6s somos um ideal
Somos o passado e o futuro
Somos a forga de resisténcia
Acima de tudo somos o coletivo
A unido em busca de um objetivo
Somos o Projeto Nosso Samby”

Dentre uma diversidade de projetos culturais queokam para a pratica da roda de samba
na regido metropolitana de Sao Paulo, este é oantgo em atividade. Fundado oficialmente em
27 de novembro de 1998 o projeto em sua fase def@o realizava seus encontros em um bar de
Osasco, chamado Bar do Laércio.

A gente fazia roda de samba por mera vontade meéentantar sambas e tal, e tinha essa
particularidade de preferéncia musical também gosi® um estilo diferente. A gente se
reunia no bar do Laércio era uma roda de samba rabrme 0 pessoal toda sexta tava
fazendo samba nesse Bat.

A sua fundacdo segundo 0s seus atuais integraetesutna estreita relacdo com a
participacdo de alguns de seus fundadores (CadoPvdagner Alves, e os irmaos Cleverson e o
Marcelo Omero) no Mutirdo do Samtba Esse nuicleo aglutinador embora tenha tido cuntagdo,

137 Texto afixado como abertura de uma exposicéo féafimg focalizando diversos momentos das rodasuia,
realizadas durante o periodo de existéncia do gtgga exposicao ocorreu na ocasido da comemalagsto
aniversario do Projeto Nosso Samba comemoradomd&a2003.

%8 aulinho, Cavaquinista integrante do Projeto N&smba.

1590 Mutirdo do Samba foi citado por alguns depoect@so um ntcleo cultural precursor desse movimenéohmje
estamos observando em S&o Paulo. O Mutirdo aordixaxistir fez com que alguns de seus particgsase
mobilizassem para a formagéo de alguns projetdgraid. Estdo diretamente relacionados a isso jeterbosso
Samba e 0 Samba da Vela, dois projetos fundadaoampigios participantes do Mutirdo do Samba. Segundo
Paquera, um dos fundadores do Samba da Vela, "o@duhudou a geografia do samba de Sdo Paulo", pois
segundo o sambista e compositor 0 samba de Séo $tanpre esteve muito dividido pela abrangéncia da
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fez com que seus participantes se organizassenmuasnregides de origem para a formacgédo de
projetos culturais desligados das escolas de samvétados para a apresentacdo de composi¢oes
proprias dos integrantes e para a recuperacao uigraede antigos sambistas.

No comeco o projeto era uma reunido, uma roda debseonde se cantava sambas antigos e
tal, cantava Cartola, Candeia, Geraldo Pereira, dgujue o pessoal ia conhecendo e ia

automaticamente jogando pra roda de samba, as msisie aquilo ia sendo repassado quem

ndo sabia a letra ia decorando na roda de sartiBa.

Conforme nos coloca Fabio, um dos integrantes pres@lesde o inicio do projeto, embora
ja houvesse uma identificagdo de sua parte corpa@laquilo que presenciava no inicio do projeto,
este integrante demonstra que ao longo do tempoipaimente no primeiro ano de existéncia, o
projeto foi agregando idéias e valores formadoeesida base ideoldgica que vem estruturando a
atuacéao coletiva do projeto.

Esse projeto que nds temos hoje € um projeto diledo que os caras queriam. A intencao
dos caras era sO se reunir no boteco, cantar umbsamapresentar cada um as suas
composicdes. Eu achei legal isso, por que era arizalcdo ali de cada um... E o projeto o
gue ele era, até entdo? A gente cantava os sanddsd outros e mostrava 0s sambas
proprios. Era meio mescla do Mutirdo. O Mutirdo ®iam |4 e cantavam as musicas dos
compositores presentes, e o Projeto ele ia la dd. montou-se o Projeto e depois foi O
Samba da Vela. A Vela era talvez mais proxima alif@mato do Mutirdo. E a gente
cantava os sambas, os sambas normais, sambash&adns. Nao tinha uma pesquisa. Era
muito assim, por exemplo: Ah eu sei um samba.caf@ia |4 e as vezes virava disputa de
samba antigo, quem sabia cantar mais samba ankgotambém ndo achava um negdcio
legal. Nao tem graca eu saber de uma coisa e vaoésaber, e a gente tem que ta todo
mundo junto, se a gente souber todo mundo junt®,vatnos todo mundo aprender junto,
nos vamos modificar. Qualquer histéria que um soubdao a gente vai la e conta a
historia.. "

Essa busca de uma estruturacdo calcada na cadekéviel na contribuicdo de todos para a
manifestacéo € o fator que parece definir muitoatesolidacdo do projeto e permear sua trajetoria
no sentido da formacdo de uma identidade capagldérar diferentes participantes em torno de

influéncia das escolas de samba em suas regite® Gdlutirdo do Samba realizava uma roda de sawneoc
intuito de aglutinar compositores para que estestnagsem seus sambas, acabava reunindo pessoasrdasd
regides da cidade, diluindo as fronteiras estalille@ela I6gica das agremiac¢des carnavalescas.

19 aulinho, Cavaquinista no Projeto Nosso Samba.

181 4bio, lideranca atuante no Projeto Nosso Samba.
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objetivos comuns. Fabio coloca isso como uma cogétr que teve de ser conduzida para que o
individualismo fosse quebrado em prol da manifésiacoletiva. Para isso, ha um nivel de
conscientizacéo da importancia do coletivo quesa@sngido leva a uma reestruturagao em funcao
da busca de maior igualdade. Dentro dessa concepc¢éamba enquanto forma musical acaba
refletindo a unido que deve, a partir de um ideatmear todas as relagées. H4 uma concepcgéo de
gue o samba deve ser realizado de forma que ninga&ubressaia, pois 0 samba tem um tipo de
estrutura segundo a qual todos os integrantes podetrbuir para que o todo esteja fortalecido.

Quando chegou essa época nds vimos que nds podjantas vamos zerar tudo. Entao
ninguém sabe nada, n6s vamos voltar e reaprentater, reaprender a tocar e vamo fazer
essa roda onde todo mundo € igual, todo mundo amid#ias... Entdo por exemplo, - Ah
nao vai mais ter o Caio, porque era o Caio quemaféazdo. Todo mundo chega cedo. O
negocio € o seguinte: eu nao vou carregar cadeiéarnguém sentar ndo, todo mundo que
quiser vem e pega a sua cadeira. N&o vai ter nimgaqui faxineiro préa ficar varrendo,
entdo nés vamos adequar a conduta de cada um, gum@éduta que muitos ndo tinham em
casa, que é pegar - tem lixo? Eu vou la levantage jno lixo. E aquele negocio todo mundo
vai cantar, todo mundo vai ter a sua participacad&ntdo n6s comecamos a readequar
nesse sentido. E outra nds temos que conhecer samipaocesso é a pesquisa.

Ao longo dessa fase de formagéo e consolidacadjeéévms, o projeto ja havia deixado de
realizar seus encontros no antigo bar, passandmlear suas atividades na sede do clube de
futebol Ponte Preta de Osasco. Embora ndo fossesad® propria, esse local possibilitava um
forma de organizacdo em que o projeto agia corhdatanomia com relacéo a forma de realizacéo
da roda. Esse local consiste num amplo saldo corhanranexo. Nesse espaco, permaneceram por
cinco anos, realizando rodas de samba quinzenamgltivemos Nnossos primeiros contatos com
0 grupo ainda em 2003. Foi nesse local que seeadstabam muito das praticas que podemos
observar atualmente. Nessa fase, o projeto passsalizar suas rodas organizadas a partir de dois
momentos: um primeiro momento voltado para a ex@rue sambas de antigos compositores
ligados as tradicbes do samba de terreiro, e uomgegem que passavam a cantar as composicoes
de seus integrantes. Na parte da roda dedicadzoagsositores locais séo distribuidas as letras das
musicas mais recentes em forma de um pequeno cademtendo todas as letras dos sambas a
serem cantados naquele momento. Essa € uma pgacgde mantém. (Ver copia de um dos
cadernos — anexo 3)

Normalmente essa parte da roda era realizada apdgegueno intervalo em que o bar
servia um prato preparado especialmente para oasgmoendo ser uma peixada, um caldo de

18 4bio, Projeto Nosso Samba



mocotd ou de feijdo. Essa comida por ser algoimado a manifestacéo, nao tinha fins lucrativos
sendo cobrada apenas uma quantia para a cobersigastos.

Esse momento de cantar os sambas inéditos era d@bamea'Butiqguim do Projeto Nosso
Samba", por ser 0 momento em que se sentavam aodedima mesa no ambiente mais proximo
do bar. Por ser este um ambiente menor, segundaeggantes do projeto, proporcionava uma
maior concentragdo dos participantes para o acdmapaento dos sambas. Estes, por serem
inéditos (apenas cantados nas rodas do projetgipaxiuma maior atencao para serem aprendidos
por todos. Para a impressdo dos cadernos o projettava apoios de graficas, comerciantes e
politicos locais, de forma que pudessem manteessaclivre as rodas, sem cobranca de ingressos.

No atual momento, o Projeto Nosso Samba esté odopgaaspaco da Casa de Cultura Afro-
brasileira - Casa de Angola, local mantido pelar@ecadoria de Género e Raca da prefeitura de
Osasco. Fabio ao falar dessa fase atual buscazenfaitie essa € uma parceria que ndo envolve um
comprometimento partidario, frisando o carater @wimento cultural que o grupo hoje busca dar
ao projeto.

O projeto montou essa parceria com a prefeiturandmicipio de Osasco sempre mantendo
essa caracteristica de apartidarismo, ou seja, sdim0s a-partidarios, nés ndao temos essa
vinculacdo politica com a prefeitura local, nossteresse é com a comunidade € sempre
com a comunidade. O nosso intuito € sempre nogammws necessarios a qualquer gestao,
a qualquer partido que possa ocupar a administragémicipal. Entdo pouco importa que
seja PT, PSDB, PMDB, desde que eles tenham essificbecdo cultural, gerar neles essa
identificacdo cultural... Um movimento ele nunca pader estar vinculado a um partido
politico ou a uma administracéo, porque se naodeiga de ser moviment®®

Segundo o integrante, o projeto busca com a w#dzado espaco publico uma maior
aproximacéo com a comunidade, no sentido de ofeuaca opcao cultural que esteja desvinculada
das relacdes de consumo cultural, buscando assam @g®a conscientizacdo e um possivel senso
critico com relacdo aos processos pelos quais @assdtura, quando vinculada aos meios de
comunicacao de massa.

O grupo que compde a roda, atualmente é formad@@gessoas em meédia, sendo sete
mulheres, chamadas tradicionalmente de "pastdiss.sao responsaveis pelo canto realizado uma
oitava acima dos homens e pelo acompanhamentaoitna palma de mao, muito comum nos
refrbes dos sambas. Embora alguns homens apenasncarbatam na palma de mao, a maioria
toca instrumentos seja de percussdo ou cordas heasd Dentre estes estdo Violdo e dois

183 Fabio, Projeto Nosso Samba
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Cavaquinhos, dois Pandeiros, Surdo, Tamborim, Ag&epique-de-anéis, Cuica e Reco-reco.
Essa formacao é bastante proxima da apresentaaldpeio das Pedras, remetendo as tradic6es do
samba de terreiro das antigas escolas de sambaasari

Trés geracgdes integram o Projeto Nosso Samba. ,Radnieexemplo, um dos lideres desse
projeto tem presentes na roda sua mae, uma das éla esposa. Além dessas hé& outras relagbes de
parentesco entre os integrantes, fato que nos eglm@bdos tradicionais de organizagdo da cultura
popular, além de caracterizar um envolvimento gass a ir além de um projeto cultural, se
tornando parte de um projeto de vida, pois perpadsas dimensfes dentro da vida cotidiana
desses sujeitos.

Nos depoimentos coletados com D. Graga, mao de eabi Clivia podemos observar esse
envolvimento que vai além do samba, mas que adirepiassa a construir uma identidade
fortalecedora da manifestacdo. Além disso, ha uogio de pertencimento das mulheres que
integram a roda e contribuem com o samba, numdsed® que elas hoje estdo inseridas em um
nivel de igualdade dentro da manifestacdo e destadato da mulher e neste caso a mulher negra
ter estado a margem de diversas atividades e dexlés de decisbes o que vem mudando com a
suas participagdes dentro do Projeto Nosso Samba.

Eu acho a participacdo feminina muito boa, porquwzaimente a mulher sempre fica de
fora, eu ndo sei se é porque a mulher mesmo nagachmrque eu mesma quanto tempo
gue eu sabia do projeto, mas eu nao participavdiissajue o Fabio vinha, mas néao
participava. Ai a Carla era pequena e ela comecoturaom a Regiane e eu, porque eu,
fazem uns quatro anos que estou participando da.rBdrque antes era sO ouvir 0 que eles
cantavam, achava legal e tudo mas néo vinha...&atdo que pra mim o projeto foi muito
legal, ele é muito importante pra mim hoje, e assindei mais valor ao samba as origens,
uma série de coisas que a gente ndo valorizavagnfiee nao valorizava, ndo dava atencao
passava corrido, porque desde pequena eu conhagbasaLa no sul € diferente, mas o
samba € samba em qualquer lugar. Eu acho assimprué€arla mesmo, minha neta, eu
acho assim maravilhoso, porque ela pode conversan gocé a tarde inteira e ela tem
assunto. E eu procuro assim ficar de ouvido em g eles falam, porque nunca é tarde
pra aprender. Porque 0 que eu posso passar € éxpsa de vida,, mas eu acho que mais
aprendo do que ensino. A gente em casa conversazas eu estou escutando um samba, ai
eles chegam e ai a gente sempre comenta alguna’&bis

A gente fica muito contente em participar porquenalher sempre foi assim um pouco
marginalizada, em todas as partes e hoje em di& \{es)ta vendo que a coisa mudou e
mudou pra melhor porque a gente também tem opindagente também sabe se expor,



contar uma coisa, falar uma coisa. N6s aqui aindangs um pouco inibidsa porque a gente
s6 canta aqui na roda junto. Nés nao conversamesraséao falamos assim de contar um
causo. A gente, eu acho que nés deviamos ficar sodias, chegar num lugar assim, num
outro projeto que a gente fosse chegar assim mh&rta Ficar mais espontanea, ja

melhoramos muito*&®

A seguir quando D. Graga fala de suas experiénargeriores no mundo do samba
percebemos que o Projeto Nosso Samba proporcisagpasticipacéo integral e uma insercao que
valoriza suas experiéncias, colocando-a em nivagdaldade com os outros integrantes, todos
capazes de aprender e construir coletivamente.

Tive contato na infancia com escola de samba qgerdge ia assistir carnaval, la desde de
pequena tinha os bailes de carnaval infantil. Tidanbas do Rio de Janeiro que se ouvia
no radio. E poucos tinham radio. E eu sempre godenca desfilei porque na época a
familia ndo permitia, ia nos ensaios da escolayea Depois passei a costurar pra escola.
No Projeto aconteceu que eu comecei a vir sé miestimas vinha o Fabio, a Regiane e a
Carla, mas quando foi um dia eles falaram porque goicé ndo senta na roda? Mas eu nao
sei todos esses sambas e esses compositores. Bfagsde ouvindo e cantando junto.

Além disso no caso de D. Graga e D. Clivia, mukhejae passaram dos 60 anos a
participacdo em uma atividade que agrega variagges parece significar manter um papel e uma
atividade social que, em muitos casos, se perdenaelhecer na sociedade em que o velho tem
cada vez menos espaco de expressao e de conviiah €opm relacdo a isso D.Graca e D Clivia
dizem:

Pra vida o Projeto foi maravilhoso. Eu, sem o Ptojeacho que ndo tem... eu ndo vejo mais
a minha vida sem o Projeto. Porque em todos os mimsieassim a gente passa as vezes por
momentos dificeis, mas quando chega no domingdegue Projeto eu esqueco tudo... eu
esqueco e venho com a maior satisfacdo, me sipgr fiem. Os meninos pra mim séo todos
os meus filhos. E ai fora os conhecidos, porquerdegvai se afeicoando as pessoas porque
todos tdo lutando por uma coisa boa...Entédo pra msgo ai € uma familia, porque a minha
familia de sangue mesmo esta toda no sul, ent&séle uma familia, a gente se relune
mesmo que nado tenha aqui, a gente se reune vai dameco na casa de um, na casa do
outro. Entdo agente ta sempre junto.

Isso ai faz parte da saude da gente, entendeu?oEstidacho super importante, vocé

%D, Graga. Projeto Nosso Samba.
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envelhece na idade, mas vocé continua vivo, aprelale lutando pelas suas causas, ou
entdo ajudando a lutar. Porque as vezes vocé jatedpaquele pigue, que 0S mais jovens
tem. E nada se resolve sozinho, tudo é resolvido aayrupo todo. Isso também é muito
interessanté®®

Eu participar do projeto pra mim foi uma coisa assicomo eu te falei eu cheguei
chegando. No comec¢o eu ndo entendia direito, eusaia direito o que ia ser o projeto.
Agora, mesmo assim eu entrei de cabeca, falei adicypar ndo falto, entendeu, pra minha
vida, pra mim, nossa, nhao tem coisa melhor porquadoro isso, eu me sinto viva, eu me
sinto assim, eu ndo estou uma pessoa, uma velhdgpogntdo tem um... eu ndo tenho mais
familia, porque minhas irmas ja faleceram todas,teBho um irmdo que mora I4 em
Guarulhos. Tenho meus filhos, minhas noras, magatge dos meus pais praticamente eu
nao, s6 tenho minha irma. E aqui nossa, n6s somws familia, 0 que acontece com um
acontece com todos, todo mundo procura ajudar, war conselho, uma palavra amiga.
Fulano estd com problema entdo vamos ver o quetagede fazer e muitas vezes vocé nao
tem isso d& familia, porque eu vejo por ai. E mijisi,aa gente € assim firme e forte em tudo.
E eu adoro participar do projeto, porque eu semrele seria ninguém. Entdo eu acho que
sem o Projeto eu ndo seria ninguém, eu gosto destade dou bem com todos, acho que
todo mundo gosta de mim também e a gente vai imdguanto der, enquanto tiver vida
tiver sadde, e gracas a Deus tenho bastanté”.

Além desses depoimentos, no caso do Projeto Naasbhé&suas composicdes apresentadas
durante as rodas passam a ser uma fonte impopargejue possamos captar os sentidos que essas
atividades em grupo ganham na vida pessoal dosisegsantes que, através de suas musicas,
passam a se expressar tendo a vivéncia do propojet@ como algo muito presente nessas
composic¢des. Além disso, o projeto se torna o espaempo privilegiado em que essa expressao
encontra vazao se tornando a possibilidade de €s§wes a0 mesmo tempo 0 motivo e a inspiracao
para a criagdo de novos sambas. Neste sentidaaestia o samba a seguir:

Nossa Verdade
(Fabio Goulart e Selito SD)

Uma nova geragao

89, Clivia
D, Graga
1D, Clivia
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Ira contar a nossa histéria
E brandindo o nosso pavilhdo
Vai afirmar que o samba é imortal

So6 quem viveu

Ou conheceu nossa verdade

Vai entender

Que a forca € da comunidade

E renascer pra vida em liberdade

Nossos herdeiros, sabemos

H&o de fazer

Prevalecer a nossa heranca ancestral
Hao de mostrar que o samba

E nossa cultura

Que ele é género de vida e ndo musical

Que o Projeto Nosso Samba resistiu

E junto a outros bravos filhos

Deste chéo

Com muita luta, muita garra insistiu

Em que o povo € gque € dono da Nacéo.

Nesse samba ha um sentido de permanéncia, a garfidesdo das novas geracdes e 0
conhecimento do passado capaz de se projetar fataro. Idéias que trazem na bandeira e no
estandarte, representativos do grupo, com a id&cda frase: "Projeto Nosso Samba, contribuindo
para a histéria da musica popular brasileira".

A seguir apresentamos uma pequena série de famgraalizadas por mim no momento de
observacdo participante na ocasido do 7° aniversiriProjeto Nosso Samba. As imagens séo
seguidas de uma leitura que busca conduzir o dibdeitor por elementos relevantes para nosso
trabalho. Para o enriqguecimento das leituras dasgems apresentadas, inserimos trechos de

musicas produzidas pelos integrantes do grupo.
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FOTO 1

Vem manter a tradicdo do samba,

Hastear uma bandeira que apresenta uma nacao
Vem manter a tradicéo
Defender nossa cultut®

Na imagem anterior registramos o inicio da rodacememoracdo ao 7° aniversario do
Projeto Nosso Samba, momento em que o estandagripo € conduzido ao centro da roda pelas
maos de D. Clivia, a pessoa de maior idade dewtrgrapo. Tradicionalmente em outros tipos de
agremiacao e manifestacdes populares, como esdelaamba, a condugédo do estandarte ou da
bandeira é feita prioritariamente por mulheres.ttleaso é a mulher mais experiente quem tem tal
responsabilidade, por trazer consigo uma bagagewmnhecida e reverenciada através dessa
incumbéncia. Nota-se que ha em D. Clivia a safisfale sambar, ostentando o simbolo do grupo
em suas maos.

A roda é iniciada ao som dos instrumentos de ps#@icugue executam uma batucada
cadenciada, (de andamento moderado), ai entdo amdeste € trazido e apresentado aos

188 Trecho do samba “Cartéio de Visita” composto pdiid-&oulart integrante do Projeto Nossa Samba e Baido,
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participantes, estes reverenciam a sua presengaténvo-se sem que a batucada pare. Quem nao
toca algum instrumento, bate na palma de mé&o bomido com o ritmo. Ao redor 0s
frequientadores seguem a conduta dos participaatastam-se e também buscam contribuir com
as palmas. Ao findar o ritmo, o estandarte € fixadiximo ao circulo central, e assim se inicia a
roda de samba. Esse se torna um momento que Sianipelnte marca o inicio da roda remetendo a
uma ritualistica que passa a estar presente duider tempo em que a roda se desenvolve. Essa
ritualistica traz a tona fundamentos que se ligarradicbes dessa cultura afro-brasileira, mas que
também apresenta caminhos proprios criados a piartiim modo especifico de desenvolvimento
da roda desse grupo.

FOTO 2

Vou Ihe estender um convite

Faca uma visita

Aqui na nossa area

Traga também os amigos

Pois todos serdo muito bem recebitids

fundador e ex-integrante.
%9 Trecho do samba “Nosso Samba” composto por PaurieB — Paulinho, integrante do Projeto Nosso Samba
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Nesta imagem temos a visao geral da roda formadedas de uma mesa forrada com uma
toalha de cor verde, a mesma do estandarte sepdseatativa do grupo que através de suas cores
faz uma referéncia a bandeira nacional. No estendara clara esta referéncia, a partir da
conjugagao com o amarelo e ainda pela presencendeapa do Brasil e de um pandeiro bordado
sobre fundo azul. A idéia do samba como um génarsical que pode expressar a identidade
nacional, parece estar refletida sobre essa cgastrsimbolica do grupo. Porém, o que podemos
notar ao observarmos a atuacéo do grupo em suas dedsamba, € que esta retomada da idéia do
samba enquanto “manifestacdo brasileira” esta digaduma busca da identidade nacional
construida no momento presente sobre outras ldiferentemente de outros momentos historicos.
Esta construcdo parte de um senso critico sobréeradencias de globalizacdo da cultura,
principalmente apresentadas pelos meios de congfitiale massa.

Vemos a constituicdo da roda de modo que as mslhestio dispostas todas juntas,
presentes no lado direito da imagem, formando asscaro feminino muito presente durante a
execucdo dos sambas. Fechando o circulo centrab et homens na maioria com seus
instrumentos. Nesta roda, em comemoracdo ao 7%®raano, podemos notar a presenca de
microfones que foram usados na comunicacdo conblicptPor ser um dia festivo esse recurso
foi usado para a facilitar a comunicagdo com asgasspresentes no espaco, visto que era prevista
uma quantidade de pessoas superior ao que norntalgeefaz presente em dias normais de roda.

Esta foto foi tirada no momento inicial, mostrangiee com a chegada das pessoas ao
espaco, estas vao se colocando ao redor da rodi@alcexo longo das observagbes pudemos
perceber que os frequentadores mais assiduos seagblmais proximos, participando mais
ativamente da manifestacdo, enquanto agueles ggarchpela primeira vez, ou freqiientam a roda
esporadicamente se colocam como observadores ist@EBtds, e muitas vezes mais dispersos com
relacdo ao samba.

Assim, novamente podemos observar que ha a cridediom territério delimitado pelo
circulo central. Este territério integra aqueleg gonhecem os fundamentos da roda, e ao mesmo
tempo € integrado pela coletividade que opta erstoain esse local de expressao e representacao
coletiva. Esse conhecimento pode ser trazido dasuivéncias, mas em grande parte € construido
a partir das interac6es humanas no interior doggrup
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FOTO 3

Sou negro sim

Mas néo sou Pai Joéao
Sigo na luta até o fim
Sou cabano quilombola

Guerreiro brigad"®

Nesta fotografia percebemos os olhares que senvgigaia Selito, um dos lideres do Projeto
Nosso Samba. Este integrante lia um texto produgrdohomenagem a Candeia, Ismael Silva e
Carolina Maria de Jesus, personalidades escolpelasmportancia dentro da trajetéria do samba e
da cultura afro-brasileira. Esta € uma pratica cordentro das atividades do Projeto Nosso Samba,

10 Trecho do samba “Pai Jo&o ndo!” de Mano Heit@graste do Samba da Vela e Selito SD, integraotésajeto
Nosso Samba. Segundo os autores “Pai Jodo” é ymnessfio que definia no contexto da escravidao esjnelgros
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durante as rodas além de serem contados os san®asrdpositores presentes tendo a distribuicédo
dos cadernos com as suas letras, ha momentos epodam ser lidas poesias ou textos que se
voltam para a transmisséo de informacdes sobremeidades do samba ou mesmo sobre questdes
sécio-culturais diversas. Normalmente, as disciskEd@ntadas por estes textos produzidos e lidos
pelos integrantes do projeto, remetem as quesi®dstal do negro e das populacdes periféricas
contra a discriminagédo e exclusdo social sofridaimerior da sociedade brasileira. Para isso
buscam valorizar as contribui¢des do negro padivessos ambitos da cultura brasileira.

Da mesma forma nesta imagem se vé a presencardergte simbolico representado pelo
uso do chapéu de palha ou “Panam@”, sendo usaddguos de seus integrantes.

FOTO 4

gue eram cooptados pelos senhores lutando codgawnciando os negros que se rebelavam.
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Estes elementos simbdlicos que compdem a imagesardbista aparecem também pelo uso
dos sapatos bicolores, adotados por alguns pamiep como uma forma de identificagcdo com esse
universo do samba. Essa preocupacdo com a vestimistdricamente esté ligada a uma busca de
legitimacao e de dignidade do sambista que busdesde o inicio dos corddes e das escolas de
samba se apresentar de forma aceita como civilgadte a sociedade. Essa foi uma das formas
gue 0s negros organizados a partir de suas agi@ssiaarnavalescas encontraram para buscar
reduzir a discriminacdo sobre suas manifestacOedrodeda sociedade brasileira. Segundo
Simsort’* o sapato é um elemento que passou a fazer pavestimenta do negro, somente apés a
abolicdo da escravidéo, se tornando marca de dos sacial.

FOTO 5

Ao serem observados nos frequentadores das rodaes eelementos trazidos na

"1 SIMSON, Olga R. de Moraes vaBrancos e Negros no Carnaval Paulistafiese de Doutoramento, Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP, 1989.

" Trecho do samba “Deu Samba” de Féabio Goulart il0S&D, integrantes do P.N.S e Caio Prado, fundador
integrante.
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indumentéaria simbolizam ainda a identificacdo queerdas pessoas passam a construir com o
trabalho desses grupos. Em diversos momentos puwderheervar pessoas como 0s dois
frequentadores ao fundo, retratados na foto 5,desahapéus, boinas ou camisetas com dizeres

referentes ao “mundo do samba.”

FOTOS6e7

Tudo o que o povo vive acaba em samba

O cotidiano, a vitoria, a derrota, 0 amor
Se o time do peito perdeu

Se a escola de samba ganhou
Depende da caneta do compositof-..

Nestas fotos vemos o publico acompanhando as ldvassambas inéditos através dos
panfletos distribuidos com esse fim. Logo que obgaéncantado uma vez inteira, na repeticao ja se
comeca a escutar a tentativa dessas pessoas aan aamefrbes juntamente com 0os componentes
do grupo. No decorrer de algumas rodas em que sas#zas sdo apresentados, os freqiientadores

2 Trecho do samba “Deu Samba” de Féabio Goulart il0S&D, integrantes do P.N.S e Caio Prado, fundedor
integrante.
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mais constantes passam a conhecer os sambas wmwkiltom o coro, principalmente nos sambas
que apresentam refrdes com repeti¢desleste caso a busca de trazer a participacdo de ted
presentes ndo esta representado apenas na fornwalneupoética que se apresentam os sambas
mas também pelo método que estes sdo apresen@dmlerno com as letras passa a ser um
facilitador desse processo.

Nessas fotos podemos ainda observar a diversidadértero, idade, e cor que se apresenta
com relacdo aos frequientadores das rodas. Essef@armmuitas vezes ressaltado e valorizado de
forma positiva pelos integrantes dos grupos em f&las durante as rodas. Esse grupo toma como
um dos objetivos o acesso livre e irrestrito dakaso incentivando que os freqlientadores tragam
suas familias para esse ambiente de sociabilidlsseé ressaltado pela presenca de integrantes que

tem suas esposas, mées e filhos integrados ao.grupo

FOTO 8

Painéis como os retratados na Foto 8, sdo montaakslias de comemoracdo. Além de
textos afixados para a transmissédo de informagéfesentes a trajetéria do grupo, sdo dispostas
nestes painéis fotos que, de certa forma, matamliesses momentos relevantes para 0s seus

173 Segundo Bosi, “o fundamento social da repeticateser o desejo de manter um acorde comunitérimer de
afetos e idéias que partilham; neste caso o sko [asicolégico vem da memoria, que grava melhdo fyuanto se
disp6e de modo simétrico ou, pelo menos, recorfeB@SI, Alfredo.Dialética da Colonizagdo Sao Paulo,
Companhia das Letras 1992. (p. 53)
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integrantes, podendo serem apresentados aos ftaddess.

FOTO 9

Finalmente trazemos na Foto 9 um desenho que ddugrdo por Caio, um colaborador do
grupo, apresentando um encontro entre os homerzgeadlia de comemoracdo do 7° aniversario
do grupo. O desenho traz a volta da mesa os sawliisindeia e Ismael Silva além da escritora e
compositora paulista Carolina Maria de Jesus. Neist6éoram cantados exclusivamente sambas
desses trés compositores, além das composicossdomtegrantes.

4.3 — Semelhancas e concordancias entre as propastde atuacdo dos dois agrupamentos
estudados.

Alguns elementos estruturais se fazem comuns agsgrobservados. Optamos entédo, a
partir dos aspectos comuns apresentados pelos syrapegar a especificidade dessa proposta
cultural/educativa.

A roda de samba é o elemento central nas reuniéesesl grupos. Ha uma proximidade
muito grande no modo como essas rodas sao reaizamadiferentes locais. A disposi¢cdo do
espaco é feita a partir de uma mesa colocada amcem volta da qual sentam-se os integrantes
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em forma de roda. Esse circulo central se amplia acchegada das pessoas que adentram ao
espaco e passam a fazer parte de um circulo qusevampliando, conforme a quantidade de
pessoas presentes. Essa disposicéo espacial daagpésm uma grande importancia, pois propicia
uma comunicacdo que se da a partir de um pont@merméncia dos olhares e agbes. De certo
modo, buscando identificar um pouco do imaginaritsinseco a essa cultura, com base nos
contatos e observacbes que temos realizado, nooceatroda simbolicamente estd o proprio
samba, enquanto uma cultura que envolve multiplesertsdes mediadoras das relagbes
interpessoais e coletivas. Sendo assim, a comgtituda roda demarca um territorio de encontro
entre os participantes da roda e uma memoéria aatesizida pelos diversos elementos simbdlicos
e pela prépria recuperacdo da memoaria historicsad@sinifestacao.

O fato das atividades serem realizadas sem o audliequipamentos de som, faz com que
todas as pessoas passem a compor a manifestgeda psetir do momento em que cantam juntas,
ou executam acompanhamentos ritmicos através depalu mesmo se colocam como ouvintes
atentos.

Além disso, o carater acustico de sonorizacdandoiente exige dos presentes uma tomada
de posicdo perante a manifestacdo. Dificiimente@esegue permanecer no ambiente estando
alheio ao movimento da roda, ou seja, pode-seénietanto no sentido da contribuicdo para com a
manifestacdo, (quando se esté disposto a partiatpermente com a execug¢do do samba), quanto
se pode interferir, no sentido de gerar ruidosgpssam a atrapalhar a inteligibilidade do que esta
sendo cantado ou mesmo conversado em meio a rodanbimentos em que h& uma interferéncia
do publico nesse sentido, observamos a atuacadiddwes no sentido de chamar a atencdo dos
frequentadores, buscando conscientiza-los da ndadssde participacéo coletiva para a realizacéo
da roda de samba.

Embora o samba realizado nesses momentos tentaandter festivo, no sentido de que
cantam com alegria e satisfacdo e com grande idggtesas musicas ali compartilhadas, ha a busca
da instauracdo de uma atmosfera de respeito gespsessa pela reveréncia aos antigos sambistas e
a uma conduta ética marcada pelos discursos e ggédsuscam a participacao de cada individuo
para a constituicdo da manifestacdo coletiva. Atlksso, ha o chamado constante para o canto
coletivo e para o acompanhamento da batucada maapdh médo, o que gera a nocdo de
participacéo ativa de todos os presentes pardiaagi#o do samba.

Essa forma de realizacdo da roda nos remete aitwakistica propria das manifestacoes da
cultura popular que, neste caso, esta baseada mbasanquanto elemento trazido por uma
ancestralidade e por uma memoaria coletivizada @drala roda de samba. Unido a essa forma
artesanal e coletiva de realizacdo do samba hésemga de elementos simbdlicos que se fazem
marcantes desde a vestimenta até a disposicameadac do espaco.

Esses elementos presentes sob diferentes modasdanprojeto se constituem em simbolos

122



gue nos remetem a uma ancestralidade e assim anemaria do samba que se busca coletivizar.
Neste sentido a roda passa a atuar como momengoersses diversos elementos presentes, desde
0 canto até a comida preparada para tais eveniamatomo incentivadores desse envolvimento
coletivo.

Além de realizar as atividades marcadas por esgest®s, bastante significativos do ponto
de vista da sociabilidade e da constante referéacrmemoédria e a ancestralidade, o fato de
realizarem suas atividades com uma periodicidadeada e produzirem materiais impressos que
sdo afixados no ambiente, lidos pelos integrantedistribuidos em suas reunides, apontam para
uma intencionalidade na transmissdo de determinadoseldos referentes a memoria, e a
constituicdo historica dessa manifestacdo, alémida visdo de mundo e de respeito as raizes
culturais populares. Do mesmo modo, através dessgeriais informam os frequentadores e
deixam transparecer seus principios e objetivoge contribui para a construcdo da identidade
coletiva dos grupos.

Além das letras dos sambas inéditos, ou seja, esjuimpostos pelos integrantes dos
grupos e que nao foram divulgados de outra formad@ ser nas préprias rodas; dos textos
biograficos de sambistas tidos como referénciajeesgo distribuidos na ocasido de homenagem a
algum sambista reconhecido como de grande relevgasia 0 mundo do samba, também fotos,
cartazes, murais, desenhos e faixas podem serteambos dispostos pelo espaco onde se realizam
0s encontros como elementos que somados ao taatopoem para uma visdo mais abrangente do
gue estes grupos fazem. Alguns desses materigsespados nos anexos puderam ser observados e
coletados durante diversos momentos em que ests/gresentes no periodo de pesquisa de
campo.

Dentro do periodo em que pudemos realizar nosses\@Ldes 0s momentos em que esses
grupos comemoram suas datas de fundacao, se tornawanentos privilegiados para a percepcao
dos objetivos, modos de organizacdo e para a cdketdeterminados dados. Nesses encontros
comemorativos 0s grupos se colocam publicamenssalgo, ao rememorar a trajetoria, sintetizar
seus objetivos, colocar suas impressoes e trargispas comunidades um conjunto de elementos e
registros que foram se somando durante todo oAmsim, ao presenciarmos tais eventos, pudemos
registrar momentos e fatos que possibilitaram wan&amento mais detalhado sobre suas praticas e
os sentidos atribuidos a essas atividades, deatseus contextos.

Mais do que momentos de lazer, os grupos se colgoam um instrumento de resisténcia
e difusdo de principios formadores do que chamawcodainidade e de formacdo num sentido de
ampliacdo dos horizontes culturais, possiveis denseropiciados pelo samba. Assim ha uma
nocéao de tradicdo presente nas praticas dessessgiup ndo se fixa no passado, mas se reatualiza
no presente, para que possa se manter no fluxmdio&la historia.

Todos o0s grupos com o0s quais tivemos contato féwanlados em fins da década de 1990 e
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inicio de 2000, momento em que a industria de msssalacionava com o0 samba, através de uma
diluicdo dos sentidos culturais do termo pad6tle transfigurando-o em um produto
mercadologicamente manipulado. Se pudermos pemsanmesentido de resisténcia para as praticas
desses grupos, o gue observamos mais fortementesétEncia que procuram exercer, divulgando
através de suas falas e musicas o desenvolvimentondsenso critico com relacdo a nocéo de
samba que € veiculada em massa, pelos meios denimagéo. Por outro lado, ao realizarem suas
atividades totalmente abertas ao publico, sem eangh de ingressos, buscam gerar um sentido de
rompimento com a légica de transformacéo da cuburgproduto de consumo. O que observamos
nas reunides desses grupos é uma constante cawostteigelacdes interpessoais que se baseiam na
presenca e cooperacao entre as pessoas. Pararguefestacdo aconteca, existe uma necessidade
ndo s6 da presenca mas também da participagdordssnfes, condicionada por seu modo de
realizacdo. Do ponto de vista da sociabilidadessesacontros se tornam momentos propicios para
o dialogo e troca num nivel de igualdade, mesmdrdeda diversidade de niveis sociais e
educacionais que convivem nesses espacos.

Por isso, temos observado que nesses momentosha seanscende o género musical e
retoma o sentido de reunido em torno do cantoicoleda danca, da comida e da bebida, tornando
todos esses elementos parte do significado, detdramanifestagcdo. Assim identidades sao
construidas em torno de uma “comunidade de destfAdriseridos no contexto de uma sociedade
complexa, o que parece permitir tal constituicmwoitaria é a existéncia de um objetivo comum
marcado pelo desejo de vivenciar o samba enquamnjardto de praticas e posturas no interior da
roda.

O fato de haver uma comida associada ao sambangasa ser degustada coletivamente
contribui também para a construcdo da relacdo denmémento a comunidade e também de
recuperacdo de uma memoria do samba ligada aawfro-brasileira. As festas da religiosidade
afro-brasileira sempre envolvem o consumo de casnédiaebidas especificas, fazendo com que os
participantes permanecam por mais tempo no ambéeassim possam fortalecer os lagos pessoais.
Da mesma forma ocorria nos tradicionais encontagscasas da Tia Ciata no Rio de Janeiro ou de
Dona Olimpia em Séo Paulo, como relatam algung@tsambistas. Esses costumes, durante
muito tempo, foram transferidos para os terreifage( quadras) das escolas de samba. Conforme

174 Conforme o trabalho de Nei Lopes o termo pagodéésada de 1980 evolui da acepgéo de divertimento,
brincadeira, pandega realizada em torno das méajféss afro brasileiras, para a de festa do samimsetarde
para a de musica embaladora deste tipo de fesia.p@jodes realizados nos subdrbios cariocas sorge
movimento que trouxe mudancas estruturais parengafde compor e interpretar samba. Além das madgang
estruturais citadas, uma nova postura e uma imalfenenciada dos antigos sambistas péde melhdirsg aom
as tendéncias e interesses da midia que ao saiapaptermo pagode foi formatando-o ao seu gestonforme
interesses mercadol6gicos. LOPES, Nei., 20Q3,&. p.109

15 PORTELLI, AlessandroForma e significado na Histéria Oral. A pesquisarmum experimento em igualdadte.

revista do programa de estudos pds-graduacgao édmidis do departamento de Histéria. PUC — SP,,ricl4reiro de

1997.

,O que faz a histéria oral diferentén: revista do programa de estudos pOs-graduagdcistoria e do
departamento de Histéria. PUC — SP, n 14, fevedsr997.
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deixou registrado o sambista, compositor e eschitddnio Candeia Filhd® a partir do gigantismo
atingido por essas agremiacdes, essas relacfesitanas em torno das manifestagdes da cultura
afro-brasileira foram sendo deixadas de lado pas d&igentes, sendo descartados como elementos
constitutivos do mundo do samba.

Em suas organizacbes em torno da roda de sambajtiimcdo de determinados
instrumentos, nos compositores reverenciados edosnaomo base de suas praticas, podemos
observar uma busca da memaria das antigas rodsanulea realizadas ainda num periodo em que
estava ocorrendo o inicio da formacéo, tanto dasemas escolas de samba cariocas como dos
corddes paulistanos. Esse era 0 momento em queesogiusical samba estava se consolidado
com um carater ritmico proprio, ndo mais ligado saonba amaxixado feito no contexto da
“Pequena Africa” onde ficava localizada a casaa&itatd’® ou ao samba rural como o do interior
paulista. Conforme temos observado, o repertérisicalicom o qual esses grupos trabalham esta
voltado para os registros fonograficos que se eafeao samba pds “Pequena Africa” e anterior ao
Cacique de Ramos constituindo um periodo que vaiifariamente da década de 1930 a de 1970.
Embora estejam localizados em Sao Paulo, os mdmstdricos e o patrimbnio cultural que
pesquisam, como ja ressaltamos, a memoria rec@estpelos dois projetos esta relacionado em
grande parte a bagagem do samba carioca. Na pdati€aojeto Nosso Samba, temos percebido
uma busca de conhecer mais a trajetoria do sambléstpa sendo executados durante a roda
diversos sambas referentes a esse universo, enqutrro das Pedras se concentra na pesquisa e
pratica do samba de terreiro carioca. O Nosso Sarabta sambas de compositores paulistas e
busca estabelecer relagdes com grupos que mantgadg®es do samba rural. Ja realizaram um
evento com a presenca do grupo Samba Lenco de Meaddo trazer para a comunidade um
maior conhecimento a respeito do samba originarimtkrior do estado de Sao Paulo. Além disso,
para acessar a memoria do samba paulista buscamigegsdiscos que tenham sido produzidos e
pouco divulgadds®, ou entdo recorrem a antigos sambistas que viaemiperiodos de formagcao
do samba urbano paulista

Embora ambos os grupos estimulem e realizem aupéodde sambas inéditos, compostos
por seus integrantes, a forma de apresenta-leazsgef diferentes modos em cada grupo. O Morro

176 CANDEIA e ISNARD.Escola de samba, arvore que esqueceu a Riezde Janeiro, Lidador/SEEC, 1978.

Ypara melhor entender essa relagdo ver: Documestiiie Paulinho da Viola. JAGUARIBE, Izabileu tempo é
hoje. Paulinho da violavideo Filmes, 2004

"8IOURA, RobertoTia Ciata e a Pequena Africa no Rio de JaneR@ de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,

1995.

179 Dentre estes est&o os discos dos seguintes aptaréstas mencionados em rodas desses grupoddGEeitme,
Henricdo, Osvaldinho da Cuica, Eduardo Gudim e cmeténea produzida por Plinio Marcos em que estéo
presentes Toniquinho Batuqueiro, Zeca da Casa \&efgeraldo Filme. Visando ainda ter mais elemesobse tal
producdo do samba no Brasil, estamos iniciandoewamtamento fonografico que busca abarcar a prodiga
samba dentro do periodo em que estes grupos sswasrpesquisas na busca de seus repertérios. 195, ver
anexo 1)

180 pydemos verificar a presenca em rodas do gruffi@diguinho Batuqueiro, Seu Hélio Bagunga, (ambdigas
integrantes do Camisa Verde) Walter Babu, (Vai-gdijelio Sindd. (compositor inserido no radio pstalie carioca
da década de 30 e 40)
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das Pedras insere poucos desses sambas em sgasaios@a concentrarem na pesquisa da memoaria
do samba. A execucdo de seus sambas fica maigtaresir reunides internas e a momentos
informais de encontro entre seus membros. Porépreseupam com o registro e arquivamento
desses sambas através da reunido de suas lefgaad8eAlexandre, um dos lideres do Morro das
Pedras, h& no arquivo da agremiacao localizadauansasa, cerca de quatrocentas letras de sambas
compostos pelos integrantes do grupo, reunidasragmldos quase cinco anos de sua existéncia. Ja
o Projeto Nosso Samba faz um trabalho sistematicapdesentacdo de suas composi¢des durante
suas rodas, reservando um tempo da manifestacaoigsar, ou mesmo inserindo estas musicas
entre os sambas dos compositores tradicionais. @datdo aos aspectos da transmissao da
memoria e coletivizacdo do repertério musical ¢dhiso a respeito do samba, percebemos haver
um trabalho que se realiza em dois niveis. Umresa@ionado a formacao interna dos integrantes,
realizado a partir do trabalho de pesquisa e bdasareferéncias discograficas, histéricas e pelo
contato pessoal com pessoas relacionadas ao universamba, e outro relacionado a formacao e
transmissdo dessa pesquisa ao publico mais anggllizado nos momentos das rodas de samba.
Contribuindo para isso estdo os préprios sambaadas, mas também a comunicacdo oral que se
estabelece durante a roda além dos materiais isgaegie sdo disponibilizados aos frequientadores
com regularidade.

A partir dessas observagOes, entendemos que adasudesses projetos culturais tém se
desenvolvido dentro de um campo de possibilidadiegazionais que caracterizamos como 0
campo nao-formal de educacéo. Assim, esses grigsesidblvem um trabalho cultural que leva a
acOes e posturas reflexivas e até criticas diaanteaidade e das relagcdes inter-pessoais, gerando
concepc¢Oes de mundo e sentidos diversos pararociaagral e coletivo.

Embora tenhamos delimitado o estudo sobre doisogrpaulistas O G.R.T.P Morro das
Pedras e o Projeto Nosso Samba, dentro de nossasgaes de campo pudemos observar pontos de
ligacdo e de entrecruzamento de suas trajetériaspeto menos outros dois grupos que se tornam
relevantes para o entendimento desse tema: o SdenVdela citado anteriormente e o Mutirdo do
Samb&®! que embora ndo esteja mais em atividade, foi wfeméncia para a organizacdo desses
nacleos que estamos considerando como partes demowmimento cultural mais amplo,
apresentando varias ramificacdes dentro da regéimpolitana de Sao Paulo.

Para que tenhamos mais claramente essa nocdo mdetomar a trajetéria e formacéo
focalizando esse percurso descrito atraves daevestas coletadas junto aos lideres dos
agrupamentos. Paquera, um dos fundadores do Saanala e Caio Prado, fundador do Projeto

18IMutirdo do Samba: antigo agrupamento que realizagas semanais com o intuito de aglutinar novospositores.
Desse movimento participaram diversos integranteggdupos hoje em atividade. Segundo Paquera, dondi@
Samba da Vela, o Mutirdo do Samba contribuiu quevésse uma modificacdo na geografia do samba em Sao
Paulo. Até o surgimento dessa iniciativa, essaigi@ geografia muito ligada as escolas de samba.dJduitiréo,
desligado de qualquer agremiacgdo e por ser umatinec com objetivos voltados diretamente paraidaide
compositores e divulgagdo de suas producges, sarmaistas de varias regides e inclusive ligadtifeeentes
escolas.
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Nosso Samba fizeram parte do Mutirdo do Samba, i(nemto cultural citado nas entrevistas)
experiéncia que nao teve longa duracédo, mas quiel sk impulso e referéncia para a formagéo e
organizacdo desses agrupamentos, visto que estamearsoda de samba onde novos compositores
tinham o espaco para apresentarem seus sambas cor@inuou ocorrendo nNOs agrupamentos que
derivaram do Mutirdo.

Podemos perceber essas relagdes a partir de deposremletados junto a integrantes dos

grupos em atividade.

Fabio: O Caio j& tinha aquele negd6cio de composi¢ad Por influéncia do Mutirdo do
Samba. Tinha o Mutirdo do Samba e ai eles freqiramiao Mutirdo do Samba, iam 14 o
Paquera fazia parte, o Cuca, o Mazucato, o Caipessoal que estava sempre la...

O Mutirdo era uma roda. Era semelhante sé que B & samba, s6 samba inédito. Eles
tinham até aquela preocupacédo de gravar, mas natotassim, era até um negaocio legal
assim. Ai foi onde nés conhecemos o Mazucato nuddto fez aquele samba da Izabel,
(cantando) "Coitada da lzabel foi assaltada / Setpufeira de madrugada / Levaram os
discos de samba que ela tinha / Ataulfo, Noel Ro®axinguinha". E ai o Caio veio com

essa idéia do Projeto...

Nesta fala, essas inter-relagdes entre os grupashfclara, sdo citados como participantes
do Mutirdo do Samba, Caio Prado um dos fundadaseBrdjeto Nosso Samba, além de Paquera
fundador do Samba da Vela e Mazucato compositegiahte da "Comunidade do Samba da
Vela".

Além disso, essa relacdo entre os membros desdw@rupos denota a formacédo de uma
rede de inter-relacdes que passa a constituimesgenento de samba proprio dos anos de 1990 em
Séao Paulo. Em outras duas falas, podemos percetras oelacdes entre esses grupos. O "Quinteto
em Branco e Preto" surge como um grupo que temears isitegrantes membros fundadores do

Samba da Vela e do Morro das Pedras.

Robertinho: Ai conheci o Ivson que faz parte donf@ido em Branco e Preto e tive uma
afinidade muito grande com ele, e ele me apresentdiexandre, tal, e ai Ivson foi ver o

Nosso grupo tocar, gostou bastante. Na época imog uma amizade andavamos muito
juntos. Diziamos: - P6! A gente precisa fazer algwuisa. O lvson disse: - O! Eu moro em
S&o Mateus. Eu ja tinha conhecido o Tim Maia ei:faRd! Esse € o lugar ideal, € um lugar

periférico, da pra gente fazer um trabalho, a mindiéia é essa. Passei e falei: - O! A gente
tem que fazer uma coisa forte, sustentada, préstratir e fazer tudo o que o Candeia dizia,

"devolver pré povo o que € do povo". Nessa épocg éunha lido aquele livro do Jodo
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Batistd® e o Candeia pra mim era uma referéncia.

Alexandre: O Robertinho e o Ivson tinham a idéiaggate montar o grémio e eu vim com
outras. Quando a gente se conheceu 6pa! Ficou drplmerto e o lvson, a gente tinha
aguela totalidade de idéias tal... Ai teve um dia g Ivson me ligou em casa, - Vai ter um
samba no bar do Tim Maia. Eu ja conhecia o Tucddd/illagio, de pesquisa de samba, ai
eu fui. Quando eu chego em S&o Mateus, nesse bafidoMaia, meu mundo se
transformou. Eu vi uma coisa que eu nunca tinhtoyisu via o Tuco, esse cavaco que é o
Tuco, ele tinha aquela coisa do chamamento do sasdi®e aquela coisa de: Vbcé me
abandonou (cantando a chamada do samba) e aquela roda guei €ue tinha, mais ou
menos umas 25 pessoas, aquele bar lotado, o Robeyteu vi o Cardoso do 7 cordas, o
Tuco, o Careca no repique de anel, as cuicas, aguebisas ali. Sabe aquela coisa que

vocé ta acostumado? Ir em bons sambas, mas ali...

O Bar do Tim Maia em Sao Mateus € um ambiente itapte# enquanto local de encontro e
de realizacdo de rodas de samba anteriores a fimdhlx; Morro das Pedras, tendo a frequéncia
constante dos idealizadores do Morro das Pedramgisetarde seriam seus respectivos presidente,
vice presidente e diretor de cultura, nas figuradkdbertinho, Ivson (hoje integrante do Quinteto
em Branco e Preto, estando portanto desligado doolMle Alexandre. Além disso, era um local de
encontro de diversas pessoas que, a partir de nhecionento e de objetivos comuns, passaram a

fazer parte daquele agrupamento que viria a foom@uR.T.P. Morro das Pedras.

1BBATISTA, Jodo.Luz da Inspiracdo. Edrunarte Rio de Janeiro, 1980
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CAPITULO V - Concepcdes sobre o samba e as visdesespeito dos agrupamentos a partir
das falas de seus lideres.

Para que pudéssemos ter uma visdo mais ampla eifespesobre esses aspectos
organizacionais e ideologicos dos grupos aqui fosadilém de realizarmos as entrevistas
individuais com os membros que exercem liderang&raelos agrupamentos, coletamos uma série
de falas desses sujeitos em momentos de rodas mlbasaos quais eles se colocavam
publicamente, ou seja, exerciam um papel de coradares construindo a ponte entre o
pensamento do grupo e um publico mais amplo, nummegso de transmissdo de valores e de
elaboracéao de uma identidade coletiva.

Ao realizarmos as transcricdes e organizagdo desserial, pudemos observar o quanto
essas vozes, que realizam o ato de tornar puldigdoague constréem ao longo de suas trajetérias
pessoais e como liderangcas de um coletivo, devesaanecer em nossa narrativa, identificadas
dentro do contexto em que ocorreram, contribuirgtona efetivamente para o entendimento desse
movimento. Mesmo porque, essas Sao vozes que queraper barreiras e chegar aos ouvintes
mais diversos. Por se tratar de falas construidasmementos de debates e rodas de samba,
buscaremos apresenta-las de forma a manter sggidaige. Embora tenhamos tentado separa-las
em temas, temos a intencdo de fragmenta-las o npexssésel, de modo a acompanhar o raciocinio
e o sentido daquele discurso elaborado por cadg kdn suas falas. Deste modo, essas séo falas
gue embora estejam separadas por temas centraseaf@dos como sub item deste quinto
capitulo, demonstram uma abrangéncia, na medidguentocam outras questdes ampliando sua
tematica.

Para o melhor entendermos o trabalho educativozagia por esses agrupamentos de
samba, foi necessario mergulhar no sentido das f@asuas liderancas, quando, em eventos
publicos, procuram explicar os objetivos do grupe ¢jderam para uma audiéncia mais ampla.
Nesses trechos de depoimentos podemos ver emsrgirircipais temas que vem contribuindo
para 0 nosso estudo, na busca de estabeleceag@a®dessas praticas culturais como 0s processos
de educacédo nao-formal.

A recorréncia dessas falas, juntamente com aluisto dos prospectos com textos e letras
dos sambas cantados nas rotfascorre de modo metédico o que caracteriza o psaceducativo
dentro desses projetos. Essa forma de sistematizagi buscam alcancar € o modo pelo qual o
conhecimento se transmite e se torna consciengguiaim entrelacamento entre o senso comum e
senso elaborado. Ou seja, mesmo havendo visdeseqaidificaram com relagcdo ao samba e sua
historia social, ha a construcdo de novos sentihidns por essa capacidade criadora e pedagdgica
de recriar e sistematizar o fazer e assim recanstconhecimento. Muito dessa reconstrucao se da

%Materiais estes anexados e apresentados no Fiekatviado a Fapesp.
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no ato de tornar publico, e aqui o processo eduxatitra num segundo estagio, que passa de um
processo de formacgao e constru¢do de uma identidedaa ao grupo para o de formacgéo de um
publico capaz de interagir com a roda, interaca®essiria, devido a forma artesanal pela qual é

realizada.

5.1 - A transmissao e afirmacgao dos objetivos e amepcdes dos grupos

Gravacéao realizada no dia 07 de agosto de 2004ins0 tRealidade Brasileira" promovido
pelo Movimento Sem Terra com a participacao desssprtantes do Projeto Nosso Samba e Nucleo
da Samba Cupinzeiro. O encontro se deu a partinddebate dentro do qual as falas foram sendo
intercaladas com sambas cantados. Por definicAmdosros dos grupos, o debate se deu a partir
de uma grande roda formada entre todos os presentes

Fabio: O Projeto Nosso Samba, constitui-se numa uridade onde nés visamos a
manutencdo do samba que nés chamamos de sambeidredi Agora pouco estdvamos
conversando a respeito das diferencas entre ai@tle massa e a cultura popular, ou seja,
nos buscamos chegar o mais préoximo da cultura @oppra que ela ndo se perca... Hoje
em dia nés estamos muito habituados a sofrer impé#é externas na nossa cultura, que
eles acabam atingindo diretamente, acabam nos mdlgana realidade toda a nossa
cultura, toda a nossa vida musical e social. Ené@mtencédo do Projeto, na realidade, €
criar uma comunidade. Uma comunidade voltada ao bsantradicional. La nos
relembramos varias..(musicas)relembramos e muitas vezes aprendemos. No decorrer
desses seis anos que nds estamos ai com essaddividoje n0s temos efetivamente
aproximadamente trinta pessoas envolvidas direténeBntdo nds aprendemos muito,
conhecemos muitas pessoas envolvidas no meio dmsatentamos desenvolver atividades
como nos ja fizemogpor exemplo)almogcos em que a comunidade participe conosco.
Porque o interessante nosso nao € tocar em paltazér a comunidade a participacéo
coletiva, junto conosco. E uma coisa assim, queawbsmos que ela estava perdida. E,
juntamente com isso, no0s aprendemos musicas deostdorps de nossa comunidade, nés
sempre precisamos falar que a comunidade... queagémaos tudo em comunidade, néo
existe uma formatacéo, ndo existe uma hierarquidgrdedo Projeto, tudo é estabelecido na
base realmente comunitaria, todos n0s sentamosseutiinos, até chegarmos a uma
conclusdo que seja de interesse do grupo. Vouapaspalavra pro Selito também poder

falar.
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Selito: E eu acho que basicamente o Fabio sintet&ioo que é o projeto. E reforcando,
guer dizer ndo existe uma preocupacgado voltada parmercado, de acontecefcomo
sucesso na midial preocupacédo é realmente de fazer pulsar e trazer algo que enfim é
nossa cultura. E ai, nesse sentido, nossas atieglagossas a¢fes, elas sdo marcadas por
um viés que é assim... ele é politico, ele é idgmdd € um trabalho assim de militdncia no
qual, como o Fabio bem disse, nds também sentmesiamente no grupo, no interior do
grupo, essa necessidade de buscar, de pesquisaqriecer mais sobre a nossa historia,
(a histéria)de nossa cultura. Nesse sentido o samba para mdseelcoloca... Na nossa
concepcao, ser sambista, ndo € ser um bom dancddrsamba, um bom cantor de samba,
um compositor ou um musico. Tudo isso sdo elemetbogue constitui a idéia de samba
gue (entretanto)é uma coisa maior. Que é uma cultura mesmo, modsedede ver, de
entender as coisas. Eu vou passar a bola.

Encontro dos Projetos organizado pelo Nucleo de Séa Cupinzeiro 12/06/2005.

Este encontro aconteceu dentro do evento realiegadoomemoragdo ao 4° Aniversario do
Nucleo de Samba Cupinzeiro, evento dentro do qu@ramamos esse encontro em que a roda de
samba seria aberta para um debate sobre temaszgue r@speito ao samba e aos agrupamentos
convidados: Projeto Nosso Samba (representadoSmdito, Paulinho, Fabio, Marcelo, Nindo) e
Morro das Pedras (representado por: Alexandre, fobe, Zé Paulo e Renato.) e o Cupinzeiro
grupo organizador (representado por Anabela, Daniehio, Eduardo Fiorussi, Edu de Maria,
Danilo, Mulumba e Alfredo.)

ApoOs uma longa série de sambas cantados foi feita parada para integrar a roda os
convidados e dar inicio ao debate e continuidadEla. Sendo um dos idealizadores do encontro,
tornei-me uma espécie de mediador da roda, cordidas grupos presentes para a conversa e

também para o samba.

Edu: Minha gente, boa tarde. Vamos dar as boasagna todos, dando continuidade a
nossa comemoracdo do 4° aniversario do Ndcleo dab&aCupinzeiro. E com muita
alegria que a gent¢es}a aqui... quatro anos de batalha, desde la da Virgilio Dalben,
aguele terreiro do qual a gente tem muita saudddsm gente que esta aqui hoje e vem
acompanhando, vem fazendo samba com a gente dedtietdo, € com grande satisfacao
gue a gente realiza hoje e nesse més de comemaeatzieérie de rodas e encontros.

Hoje temos ai a presenca de um pessoal que a gemEdera como parceiros nessa
batalha e que desenvolvem também um trabalho melado a pratica da roda de samba,
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com foco na coisa da unido das pessoas em torsauhda, cantando, batendo na palma de
mao e o0 que é mais importante, pensando e tendoconsxiéncia sobre a nossa cultura,
sobre a cultura brasileira e principalmente sobreammba e todas as questdes que envolvem
essa manifestacdo cultural. Entdo estao ai presdmi@e o pessoal do Projeto Nosso Samba
(aplausos), alguns representantes do Nosso Samba da de Osasco (aplausos) Temos
também |4 de Sdo Mateus onde tinham a sede, ogteks&rémio Recreativo de Tradicdo
e Pesquisa Morro das Pedras (aplausos).

Entdo vamos fazer o seguinte: € o0 momento, vanzes faque a gente se dispds a fazer
agui que era realizar esse encontro que a gente pemando ha bastante tempo. A gente
tem ido la nas reunides, nas rodas do Morro dasr&gdai encontra o pessoal do Projeto
Nosso Samba que diz: - PG! Precisamos realizar noor@ro em que a gente consiga
conversar discutir sobre como os projetos caminhBmao a gente vai chamar aqui o
pessoal pra darmos inicio.

Nesse momento ha um tempo de conversa e cumprireatr® os convidados até que a
nova roda se organize com a presenca de todos.obEesen assim uma grande roda com a
participacéo de vinte pessoas.

Edu: Como eu ia falando, pra nés hoje é uma homstarecom a presenca dessas pessoas
gue tem um trabalho em torno do samba e a idéieessa mesmo que a gente fizesse uma
conversa com sambas no meio. Entdo a gente vai aibpra que vocés falem um pouco do
gue vocés vém fazendo nesses cinco anos de M@@etdbias e sete anos de Projeto Nosso
Samba.

Selito: Quase oito. E o seguinte. Um pouco o Edwafe preAmbulo e tal... Em relacéo ao
samba, eu acho que existem alguns equivocos, atgurtencdes. Primeiro que é meio
senso comum entender o samba enquanto género m&sisa € a primeira grande, - daqui
de como eu vejo -, besteira. Samba néo é génercahusamba € cultura, enquanto cultura
€ composta de varios elementos dentre eles a mina&sé modo de vida, aguelas coisas. E
mais, uma identidade, um segmento social, origiratendo povo negro e que depois vocé
vai incorporando nesse "hall* de oprimidos vgtambém)o branco pobre, mas uma
cultura de origem afro, ou seja, afro-descendels®o a gente ndo pode perder de vista. E
dentro desse processo que a histéria oficial comie, vai sair de uma condi¢cdo, ao
pertencer as classes oprimidas de negro escravjzgde depois vai entrecruzar com
indios, brancos pobres e tudo mais, entdo tudo ® éuoopular e das camadas ditas
subalternas fica negativado. O samba sempre foigmal e negativado e continua
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marginal, na verdade, até hoje. A ndo ser naqujleer dizer, quando ele sai da condicéo
de cultura, vai sendo negativado, fazendo com guproprios portadoreg¢dessa cultura)
deixem de. (pratica-lo).Eles vao se afastando, o préprio povo vai se apald do samba,
em detrimento de outras coisas. Mas enfim, atéramesformar em um género musical
certamente ele vai se esvaziar e coisa e tal, cando no que a gente vé ai agora. A
prépria escola de samba, quando a gente pensa ealaede samba no que ela era la no
inicio, quer dizer, era um espa¢o onde se reuniamc@nunidades negras. Como foi
formalizada e aceita oficialmente, uma escola dmlsa jA tem todo um processo de
intervencdo da classe dominante em fim, e vai cimino que(es}a ai nesse gigantismo
das escolas de samba e aqueles que sdo do pomeguss estio totalmente apartados. E o
gue acontece com 0 samba: expropriacdo e apropoag@ie vem, via de regra,
acontecendo com tudo o que é popular, tudo o gligado a cultura popular. Entdo é
muito comum a gente ver muita gente falando em aamb cultura popular e tudo mais,
mas as pessoas que falam chegaram, toma@foyam)impondo a linguagem deles. Mas,
eu vou abrir pras pessoas falarem.

Edu: E o projeto Nosso Samba? Como é que se caat@o? Fale para as pessoas
conhecerem um pouco mais sobre o trabalho de vocés.

Selito: O Projeto Nosso Samba, eu vou falar um paei®s outros integrantes também
podem falar. Primeiro que nos fomos, a gente nasoeuisso, 0 samba € a nossa cultura.
N&o importa, ndo importa muito, entre aspa,s o gsipessoas va@s}ar achando: - Ah o
samba € bom, 0 samba nao €. Primeiro € nossa ayhasso conjunto de valores pra vida,
pra tudo, quer dizer vem dai. Eu cresci batendobtament&o issqes}a impregnado. E
l6gico que todos nos sofremos esse processo deu@nio e depois a gente tem aquela
coisa, vai crescendo, vai entendendo e tal, e fammlo, compreendendo um pouco mais.
Entdo quando a gente fala em projeto Nosso Samid®a @ngente fala: - Espera ai mas isso
€ uma coisa que a gente sempre cresceu, como @€uEomo € que nao é? Aquela
necessidade de estar junto, de cultuar certos bandmconhecer a histéria. P! nds somos
isso, entdo nds temos que dar uma continuidadé &e¢en que cultivar... O Projeto Nosso
Samba é isso, nds somos sim portadores dessaacdibusamba, é nossa, ela ta entranhada
na gente e € isso que €, principalmente. Dai vem série de... quando a gente se coloca
enquanto militante, enquanto enfim, no trabalho gugente vem fazendo, que a gente faz
com essa necessidade que a gente sente de difualisso(é) que € a nossa cultura. E é
complicado, inclusive para aqueles que sao portadadisso, eles tdo, de tal maneira
apartados, que ndo se véem mais na coisa. Isson@licado, como € que vocé trabalha
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isso, de chegar naqueles que tdo na base e dizeelps que ndo necessariamente, aquilo
qgue vem do aparelho midiatico, vendido como bomdetmmento daquilo que esta ligado
a sua histéria é... Seria interessante que a pepso@&sse conversar com 0s pais, avos pra
conhecer um pouco de sua histéria. Vai um poucafianas € muito complexo, acho que é
complicado da gente resumir agora nesse espaceupd que a gente tem. Mas € o
seguinte: eu gostaria que as outras pessoas tanfakrssem pra nédo ficar né... Ou do
Projeto ou do Morro. Robertinho, fala ai meu "curdpa

Robertinho: Em primeiro lugar gostaria de parabemizocés pelo aniversario como o
Nosso Samba também esta parabenizando e pediraacomvencional salva de palmas.
Obviamente o tempo é curto e eu ndo vou me estendéo, vou ser bem objetivo. O
Morro, ele tem por volta de 6 anos de idéia, dgqime de préatica 4 anos. Foi uma juncao,
digamos assim, um encontro de algumas pessoasnsalgoetas, gente do povo,
trabalhadores, enfim uma mistura de musicos e degas que nao eram musicos em si mas
tinham o samba como pesquisa e admiracdo. Atragésedencontro surge uma vontade
imensa de propiciar uma oportunidade pra alguns positores cantarem e trazer de volta
um tipo de samba qu@s}ava... Nao vamos falar um tipo de samba, um saguigaera
comum, de gosto de todos e que foagviamos ndo s6 no radio etc, mas como execugao
enfim. Esse tipo de samba, ele implicava nessa&muesltural, justamente ele é isso uma
questdo comportamental, uma questao, sabe, de dmaagdo e de um modo de vida, o
(do) sambista em si. A gente conseguiu humildementeege®ntro e a nossa idéia inicial
foi devolver proé povo o que é do povo; essa foi id@a. Dai nos identificamos um local
de fundacédo, uma sede. Comecou no suburbio, enM88us - Sdo Paulo, capital , e 1
nos fomos construindo um tipo de trabalho um dedeimwento social, junto com a
proposta do samba, transmitindo pra populacdo,rfdiados compositores e aliam@ssa
proposta)a um projeto social. Esse caminho nds percorrechgsnte quase trés anos,
depois tivemos problemas em fim, com locacdo. Qealtipo de projeto social passa por
isso. Atualmente o Morro das Pedras @e}a no Belém numa escola, provisoriamente e
nos apresentamos quinzenalmente. Mas a idéia dedtraMorro, principal, 0 nosso
pensamento € sempre transmitir pré povo o queposlo. E uma coisa que percorre muito,
acho, que a nossa idéia hoje, é justamente sobeemanmifestacao que vai acontecendo, 0
samba como instrumento de contestacdo, o samba goradorma de vocé mostrar, trazer
0 povo. Além de expressar toda a sua vontade, arastna realidade e esse tipo de projeto
como o Cupinzeiro, Projeto Nosso Samba o Morro radgorojetos que estdo surgindo com
uma proposta semelhante a nossa, n0S vemos conenona@e importancia, mas também
nos vemos muitos problemas com relacéo a issoeBsiophoje, aqui, que o fundamental,
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gue muitas vezes ndo acontece, qualquer um aquirpndformar alguma coisa, precisa
primeiro transformar-se internamente, colocar oetdo na frente do individual, que é o
gue muitas vezes ndo se coloca. Quantos de ndésnagsa roda, sentados, ndo vamos a
algum samba e ficamos assim: - PG! Eu sou melhayw#oaquele cara do cavaco, o cara
do pandeiro do meu projeto € melhor. Vocé sabe ea@ndente vai chegar com isso ai?
N&o vamos chegar a lugar nenhum. E isso acontatevoeés, comigo e a gente precisa se
libertar disso, ter uma consciéncia maior, a respaedo que a gente quer. Eu falo isso
porque esse tipo de luta em que o Morro esta edgag@ uma luta coletiva e que eu,
Roberto particularmente falando, eu abro méo, coneus amigos aqui de muitas coisas na
minha vida, ndo soO profissionais, gosto pessodusgiee, de composi¢do, de criacdo, de
outras coisas. Eu me dedico, se vocés me pergumtarRoberto qual que é a tua opinido
sobre 0 que é importante para uma coletivizacdo® ®jeto de tentar sair dessa coisa.
Eu sei que é muito dificil de falar, a gente tene (gsfar com um determinado grupo
cultural pra transformar uma sociedade ndo € umasaaimples, € muito dificil isso, esse
processo de transformacdo. Mas eu gostaria muite gusamba tivesse um impeto de
disposicéo de aprendizado meu e de todos 0s mé&gasptodos que estdo aqui, pra que o
samba deixasse de ser o0 que é hoje. O samba qfatoeé esse foco de resisténcia, um
simples movimento de resisténcia e partisse prétisddacdo, prd aquela coisa que 0s
movimentos sociais perdem. Com isso eles acabaso ®valor individual, a disputa de
poder interna e ndo transcendem isso pr4 uma cgisaé mais importante. Nem vou me
estender, porque nao é facil definir e nem eu Robenho aqui essa receita. SO gostaria
que todos aqui, cOmo eu, pensassem um pouco NES0PSS0Ss proprios defeitos, o quanto
nos temos pra evoluir, enquanto admiradores e asanogvéncia dentro dessa cultura.
Porque as pessoas estdo aqui, dentro desse espage@ito que a maioria sdo sambistas.
O samba ¢é a vida dessas pessoas, faz parte, estdragéo dessas pessoas e isso eu falo
sem nada de sensacionalismo. Nao, eu t6 falandondeforma pratica. O coracéo a gente
tem que por realmente na mesa e pra fora. O queeelio pra dizer é iSSo pra voceés.
(aplausos)

Esses depoimentos colocam questfes fundamentaie @sdo na base de um processo

educacional. Demonstram o quanto foi necessariaarganizacdo e assim a aproximacado de um

processo de formacéo que detectamos como educagdormal. A partir dessa concepc¢éao e desse

contexto em que é dificil chegar aqueles que esfd@stados de suas raizes. Além disso, ha um

sentido de avaliacao critica das proprias acdestddos os momentos em que buscam explicar a

trajetéria dos grupos, essas falas fazem refer€maaa processos de insercdo do samba nos meios

de comunicacdo, como que na busca de compreersiepexesso e de a partir disso direcionar
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suas acdes coletivas. Em varios momentos, sdoactideas principios de cooperacao, partilha e
solidariedade como linhas diretivas, e que se apigm ao individualismo dentro da ideologia dos
grupos.

5.2 - As referéncias

Edu: O pessoal do Morro das Pedras traz na sua baada imagem de Cartola, Paulo da
Portela e Candeia. Fale um pouco dessa histéria giprque dessas trés pessoas o que eles
representam?

Robertinho observa se algum outro integrante gasthe se colocar, 0s outros se voltam
para ele que entao inicia:

Robertinho: Na verdade muitas vezes nos fomos iqnadbs: porque, por exemplo, o
Monarco néo tinha na parede dele, quando ele comegdoto do Sinh6? Em fim... ISso nao
€ nada saudosista, gratuito ou nada saudosistaielss® tem toda uma concepcéo cultural
importante pra nds. Além de nossas referénciasjlaquio (estd como referéncia sé.
Aquilo t4 ali dentro da nossa ideologia, é a forok& uma construgdo de uma ideologia
nova. Ali tem o Cartola representando o que é dima) o Paulo representa o que se
perdeu dentro do samba que € aquele agrupamentordanidade, aquela forca de agregar
as pessoas dentro de seus locais, daquela unidexjaga, principalmente nos suburbios
antigamente e que hoje é muito dificil acontecer,typo de agrupamento que se perdeu. No
nosso entendimento € fundamental pra hoje a gentenh tipo de organizacéo, pra gente
estar combatendo a forca que vem ai. O Candeiivefeénte, eu acho que foi o Unico, o
unico sem excecao, sambista que se dedicou maimetade de sua obra, (digam
intelectuais ou outros, ou amigos, ou pseudo amgyees foi por acidente ou néo), nos
acreditamos que ele foi 0 Unico que notou, quegiErg a necessidade de se montar um tipo
de estrutura pra segurar esse baldo que vinha forsnto € que quando ele faleceu, as
coisas se tomaram outro rumo, a entidade que ej@rozava ndo deu muito certo, e 0
avanco que ele premeditou aconteceu realmente. ghvamtre aspas, essa involucéo
penetrou e arrasou com tudo, digamos assim. Erd8asetrés pessoas representam a nossa
bandeira nesse sentido, ndo numa forma de adoragéde veneracdo como as pessoas
confundem muito. E importante que a gente penseiloaspmo uma forma de escudo que a
gente tA montando um outro tipo de sociedade mbwaultura e de samba pra gente tentar

reverter, pra gente tentar, ao menos, levar nossa eom dignidade exigindo o troco.
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Apoés essa fala foram cantados trés sambas: o poirt@d povo em forma de arte" um
samba enredo composto em 1978 por Wilson MoreikeieLopes para o0 G.R.A.N. Quilombo,
escola fundada por Candeia e outros dois sambasadautoria - "Nova Escola" e "De Qualquer
Maneira", que estabelecem essa relacdo entre &s idpresentadas com a expressao desse
sambista tido como referéncia.

"Ao povo em forma de arte"'%*

Quilombo

Pesquisou suas raizes

E os momentos mais felizes

De uma racga singular

E veio

Pra mostrar essa pesquisa

Na ocasido precisa

Em forma de arte popular

(Ha mais)

Ha mais

De quarenta mil anos atras

A arte negra ja resplandecia

Mais tarde a Etidpia milenar

Sua cultura até o Egito estendia
Dai o legendario mundo grego

A todo negro de "etiope" chamou
Depois vieram reinos suntuosos

De nivel cultural superior

Que hoje sao lembrancas de um passado
Que a forca da ambicdo exterminou

Em toda cultura nacional
Na arte e até mesmo na ciéncia
O modo africano de viver

13%Este foi um samba composto a partir do enredo sabqela pesquisadora Raquel Trindade tendo cas® &
idéia de seu pai, Solano Trindade, de que o ad&ta "pesquisar na fonte e devolver ao povo emdate arte”. A
escola fundada por Candeia enquanto liderada pdeet esse carater de se voltar para a tematimatdea negra.
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Exerceu grande influéncia

E o negro brasileiro

Apesar de tempos infelizes

Lutou, viveu, morreu e se integrou
Sem abandonar suas raizes

Por isso 0 Quilombo desfila
Devolvendo em seu estandarte
A forca de suas origens

Ao povo em forma de arte.

"Nova Escola"8®

Na manha quero raios de sol

Quero a luz que ilumina e conduz

A magia e a fascinagao

Voa 0 poeta nas asas da imaginacéo
A arte é livre e aberta

A imagem do ser criador

O samba € verdade do povo
Ninguém vai deturpar seu valor

Canto de novo

Canto com os pés no chéao
Com o coragao

Canta meu povo

Meu samba

E bem melhor assim

Ao som desse pandeiro

E do meu tamborim

Os versos em destaque representam os momentosadig&e dentro da estrutura musical.
1%Esse samba faz referéncia ao Grémio RecreativatéeNegra Quilombo, como uma "nova escola", noidernte
retomar valores culturais que as escolas de samnba fdeixando de lado ao longo da insercdo do earnama
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As cores da nossa bandeira
Traz o branco inspirado

Na simplicidade da paz
Sintetiza um mundo de amor
E nada mais simbolizado

No dourado e no lilas

Meu samba

€ bem melhor assim

Ao som desse pandeiro

E do meu tamborim

"De qualquer maneira” %

De qualguer maneira meu amor
Eu canto

De qualquer maneira meu encanto
Eu vou sambar

Com os olhos razos d'agua

Ou com sorriso na boca

Com o peito cheio de magoa
Ou sendo a magoa tao pouca
Quem é bamba nao bambeia
Falo por conviccao

Enquanto houver samba na veia
Empunharei meu violao

De qualquer maneira meu amor
Eu canto

De qualquer maneira meu encanto
Eu vou sambar

Sentado em trono de rei
Ou aqui nessa cadeira

I6gica espetacular.



Eu ja disse, ja falei

Que seja qual for a maneira
Quem é bamba nao bambeia
Falo por conviccao

Enquanto houver samba na veia

Empunharei meu violao

Durante todo o nosso contato com ambos os grupaen®d Candeia Filho aparece tanto
para o Morro das Pedras, quanto para o Projetoo\®asba que também ja realizou homenagens
a este sambista, como um exemplo de liderancaegpescionou durante a década de 1970, em
relacéo ao processo de insercdo do carnaval noordmtshow-business". O fato de esse sambista
ter abandonado a sua escola de origem, a Porteta, fandar uma "nova escola" (Grémio
Recreativo de Arte Negra Quilombo) com um tipo dganizacdo e estatuto proprios, talvez tenha
sido uma das principais referéncias para esseogmpe, ao terem contato com essa trajetoria,
passaram a vislumbrar a possibilidade de formagiord tipo de organizagdo cultural onde o
samba e outras manifestacdes da cultura afro-birasgassassem a ter espaco enquanto formas de
expressdo mas buscando resistir a logica do culamrguanto produto mercadolégico. Nesse
processo, assim como ocorreu com a escola fundada®moénio Candeia Filho esses grupos
passaram a aglutinar, em torno dessa realizacdessas idéias, uma série de sambistas que

passaram a atuar por opc¢ao dentro dos grupostimdaaidentificacdo com essa proposta.

5.3 - Expresséo através das composicoes e contiradd do processo cultural.

Edu: Vamos falar da questdo da composicdo para mgpas. Como vocés tratam a
expressao do povo, a expressao dos integrantesds\tperem falar um pouco sobre isso?

Fabio: No Projeto Nosso Samba, nesses sete anograjeto, eu fui um dos que
acompanhou juntamente com o Selito, acompanhamEa parte. Entdo o Projeto Nosso
Samba ele se formou ai com o Caio Prado. O Caiousnacompositor, era ndo, € um
compositor com uma habilidade fantastica, ele tema dacilidade grande e a intencao
inicial do Projeto era o qué? Propiciar, dentro d@munidade, que outras composicoes,
outros compositores aparecessem. Entdo nessa épixga tinhamos outros sambas, o
Paulinho tinha samba ja com o Caio, o Paulinho sengostava de escrever e junto com o

186 samba composto por Candeia
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Caio ja tinha alguns sambas. O Caio era uma pesg@aforcava as outras a apresentarem
as suas composicoes. Ele passou a incentivar aoags® trazer as composi¢des. Entdo o
Projeto passou a aglutinar essa forma de compasitio projeto n6s sempre dizemos o
seguinte: nés ndo temos que exaltar e engrandegeela que esta longe, mas nds temos
gue, principalmente, dar uma importancia maior dgugue esta préximo, aquele que esta
do nosso lado. Antes de eu admirar uma pessoantiistale eu ndo sei a trajetoria, que eu
ndo conheco, eu tenho que valorizar aqueles qui gsibximos de nds. Em cima disso o
Projeto buscou outra necessidade, nds tinhamoscgaéecer um pouco do samba em
geral. Entdo partindo desse pressuposto nés tivegnesbatalhar em cima das musicas ja
gravadas e conhecer um pouco da histéria do santbh&db Paulo, do Rio de Janeiro
porque € uma necessidade. Nés temos que conhecérn&o pode iniciar uma composi¢ao
sem conhecer, vocé tem que conhecer samba. Aiamdsgcamos, concomitantemente a
apresentar 0s nossos sambas, mesclados com os sgnbanhecidos. N6s passamos a
conhecer muitos sambas, eu acredito que hoje ngetpreantando em comunidade em
unissono, que € o que nés sempre demos uma maiartdmcia, nds devemos saber, assim
brincando, 300 sambas em conjunto. Porque é aquedécio, sempre existe alguma coisa
pra aprender, entdo nés viemos aqui e de repenseondimos um samba que nds nunca
tinhamos ouvido, ou nés vamos la no Morro e nésogaaprender mais um pouquinho, nés
estamos aprendendo! Entdo esse intercambio, eu alehditil, porque cada um tem um
objetivo, cada comunidade tem um objetivo e issoté&ressante. Porque mesmo nos,
efetivamente, ndo tendo os mesmos objetivos, a i&a geral € a mesma. E esse trabalho
em agrupamento e esse respeito principalmente sooutwos agrupamentos. Entdo quando
nos conversamos, a respeito do samba, eu particgate trato esses agrupamentos como
um possivel lastro de samba. Conforme ja foi calocas escolas de samba, antes, elas
vinculavam as pessoas, aglutinavam as pessoas saiala formacdo da pessoa. A pessoa
passava a conhecer samba ali, e vocé tinha aliadw,l por exemplo na Portela tinha
Candeia, na Mangueira tinha Cartola, vocé vai aglendo. Eu ndo sei se todas as pessoas
aprenderam dessa forma, mas principalmente em &étwRu nédo via um lastro de samba.
Entdo eu sempre ouvi falar: fulano da Mangueirdiraeo da Portela e em Séo Paulo nés
nao tinhamos essa referéncia. Eu sempre vi SGmRanho um samba ausente de lastro. O
meu lastro veio, eu tenho 20 anos tocando na ngitase todos noés ja tocavamos na noite,
mas ouco samba desde pequeno, 0 samba que euvescata meu pai, com meus tios que
vinham nas escolas de samba, e ai esse lastro nias@ Projeto passou a buscar
desenvolver ouvindo as musicas e cantando essagosgies que vocé faz, isso € uma
pratica, a composicao € uma pratica. Entdo de répas musicas que as pessoas ouviam e
gue os proprios compositores véem la atras. DizéRuxa vida"! aqui eu fazia isso? Entéo
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hoje no Projeto ndés sentamos, a pessoa chega coan cemposicdo e nos sentamos
discutindo: - Olha o tempo aqui n&o ficou legalegsa palavra aqui? Eu acho que o tempo
nao ficou legal, mas o que vocé acha? Qual foiéai®d Porque eu acho que o importante é
saber a idéia do compositor, pra nos privilegiarn@gomléia. - E aqui como é que fica? Essa
parte mais alta? Ah essa parte eu acho que aquifitdo legal. O que vocé acha? Entéo
nds passamos a discutir as composicdes, a acestamomposicées que entram no projeto
como a do Selito pelo fator comunitario nés ndodagmais ela como sendo do Selito. A
composicdo que chega do Paulinho a composi¢cdo n&wié do Paulinho. O Paulinho
assina, claro, mas nés temos essa composicao cemao slo Projeto. Entdo dessa forma o
que nés pretendemos? E principalmente esse tratzalivo e esse desenvolvimento e um
aprimoramento, que nos consideramos uma boa prat@amposicdo € uma coisa
complicada, ndo é aquele negécio que vocé escédha, hoje nés vamos produzir. Porque
teve uma época no projeto que nos tivemos que demis®o a composicdo vinha em
escala. Chegava neguinho com quinze composic@es.péra ai, ndo € assim que a banda
toca. Eu acho que hoje nds conseguimos principaindiscutir e entender que, para nés, é
0 que passa na cabec¢a do compositor.

Essa fala nos remete a um desejo de retomada depradacédo coletiva muito ligada a
tradicdo do inicio das agremiagdes sambisticas.

As falas transcritas a seguir foram gravada nd 8jade dezembro de 2005 - Encontro para
debate e roda de samba com a participacdo de antegrdo Projeto Nosso Samba, Morro das
Pedras e Nucleo de Samba Cupinzeiro, promovidoMeloo das Pedras e realizado em Séo Paulo.

5.4 - A pesquisa como estratégia de conhecimento mi@maoria do samba.

Careca: Queria sO ressaltar pras pessoas, a maiaté ja conhece, quem nao conhece
(apontando para o estandarte do Morro das Pedras)G.R.T.P. Quer dizer Grémio
Recreativo de Tradicdo e Pesquisa. Dentro do Malas Pedras a gente procura seguir
fielmente essas quatro letras, essa sigla, pririoleate a tradicdo e pesquisa. Procurando
0 qué? Pesquisar, correr atras ir no passado, isdar pra trazer pras pessoas, pra todos,
pra toda a populacéo o tipo de samba que foi bamde escolas de samba, banido dos
terreiros, um samba que praticamerfgs}a quase extinto, s6 nges}a extinto por qué?
Porque tem pessoas como nos, do Morro das Pedeaspps como o pessoal do Cupinzeiro
e do Nosso Samba que procuram resgatar e recr@atrazer esse tipo de samba. Eu vou
fazer um pedido pra gente cantar um samba da Margueédito, do Zé Ramos, antigo
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compositor da Mangueira. Através desse trabalh@esquisa a gente conseguiu, atraves
da Cristina Buarque conhecer alguns sambas inéditodé Ramos.

A interprete e pesquisadora Cristina Buatfliem uma estreita relacéo e identificacdo com
o Morro das Pedras o que a faz estar presentevarsas atividades do grupo.

Nesse mesmo encontro, temos mais algumas falasetpream os processo de formacao
dos grupos, assim como aos seus objetivos e ide@ksborando com o passar do tempo, suas
vis@es e concepcgdes identitarias.

Selita O Projeto Nosso Samba nasceu de forma espontalgepajsaamigos que gostavam
de samba, que tinham essa inquietacdo quanto aendelvimento humano norteaded)
pela industria cultural. E ai vai cansando de ouwio radio e em todos os veiculos
midiaticos aquelas coisas que ndo tem minimamatéaa ver com o seu dia a dia e com
a sua cultura. Esses amigos incomodados comec¢anreusir para tocar samba e cantar
samba no boteco, tomando uma cerveja, relembrabaamlassicos e tal. Nesse processo
de cantar sambas classicos e reverenciar os bambhasyelhas guardas, foram se
descobrindo também com uma pegada de pensamemimbeEmn de compor, de criar e
versar, e de criar mais sambas. O Projeto Nosso Bamasce assim, dessa forma
espontanea, descontraida, mas também por uma odagho. E assim foi se formando,
dentro de um boteco na quebrada e foi chegando umais mais, ai no boteco néo cabia, e

18’Essa é uma préatica comum a ambos os grupos estudadwar estabelecer relagdes com pessoas ligadaando
do samba. Desse modo passam a obter informag¢@ésdas e conhecer sambas que ficaram pouco caldseol
mesmo, que nunca foram gravados. Em depoimentdadoleem 28/07/2006 com Cristina Buarque, importante
interprete envolvida desde os anos 60 com o samis@amos compreender como se da essa relacdo clpesGr
com essas personalidades do samba. Diz a interpfetgrimeira vez que eu fui ao Morro das Pedras dai
janeiro, fevereiro de 2005, numa homenagem que feleeam ao Alvaiade. (antigo compositor e sambida
Portela). Foi um negdcio emocionante, porque mebfem muito a Velha Guarda (...) Aquele monte detgen
cantando, aquele céro enorme. Essa forma deleseiaza roda, ela é similar ao que acontecia antigateena
Portela, na quadro ou mesmo na casa do ManacedaEouito na casa dele em Osvaldo Cruz. Na épocajaai
estavam vivos o Manacéa, o Alcides,Alberto Lon@atico Santana, o Miginha, o Miginha, eu tive com@ha vez
s6, porque ele esteve internado numa clinica. @e%aj irmédo deles, o Armando Santos. Era uma twename, o
Osmar do Cavaco, que era animadissimo, que carttad@s os sambas. Esses sambas que eu gostavaide ouv
samba que ninguém conhece, samba pouco conheaijiovbicé vai num Show da Velha Guarda da Portdés e
cantam mais aqueles sambas que ficaram mais cald®cjue o Zeca Pagodinho gravou que a Beth Cawvalh
gravou, ja virou uma coisa de espetaculo, mas eglgs ali a coisa informal, era cada samba maisitooque o
outro.
E ai é interessante essa coisa, esse pessoal cmueca a ouvir falar e comecga a freqiientar o Moeoyai
conhecendo esses sambas maravilhosos e muitasimédéss. Esse negocio € maravilhoso, e da fororacca
Velha Guarda fazia, que ndo é com baixo bateriaes®isas, é do jeito que a velha guarda fazia roegidguns
violBes, alguns cavaquinhos, pouca percussado e wagé todo mundo cantando (...) Antes era assim,uefa
coisa de todo mundo tocar mais baixo, pra ouvirlsica que o cara ia mostrar. Tinha mais isso desager, que
era o0 costume antigo que tinha na Portela e quéadesr assim nas escolas de samba em geral, denpasitor
cantar uma, duas, trés vezes. Ai as Pastoras amen@ saia todo mundo cantando. Entdo era mais essa
preocupagéo de cantar pras pessoas aprenderempessaupacdo das pessoas entenderem as letraseladias
(...)" Ainda com relacé@o a pesquisa e o processo de tiss@mmue ocorre nas rodas do Morro das Pedratediz:
aprendi com eles sambas que eu ndo conhecia. Endsirar samba do Manacea pra Surica que ela nféheoia,
e que eu aprendi com eles. E tem essa coisa damuei passando pro outro, vai passando pro owdraj vai se
espalhando e ai todo mundo freqlienta e canta essabas, sambas inéditos assim e derepente umgliéralvai
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ai a coisa foi ganhando um vulto maior, ai fomo& ponte Preta de Osasco, onde nés
tinhamos uma condi¢cdo melhor de receber as pesdegmder trocar idéias sobre samba.
E nesse processo foi acontecendo uma série descajsarendo ou ndo, aquele foco ali do
Projeto, ele(esYava passando de alguma forma a ser uma referém@aoutras pessoas
principalmente pra fora de Osasco. Ele é muito nwaishecido fora de Osasco, do que
dentro de Osasco. Nesse momento o Caio Prado eadigaora central no projeto e quando
eu fui chamado pra encabecar, tomar a frente doimento, apds a saida do Caio, eu
falava claramente prés camaradas que ndo da pra asim: uma pessoa decidindo,
mandando e centralizando, tem que ter mais cabggasando, discutindo e debatendo pra
gente construir realmente alguma coisa. E assimrgeo Nosso Samba deixa de ser
alguma coisa conduzida pela espontaneidade e passasumir uma pegada politica,
ideolégica, um processo de construcdo e reflexd@o refomada, de busca mesmo, um
trabalho de pesquisa sistematizado de uma memdea,ma histéria, e de disputa, de
conflito interno também, um processo de formac@uacjpalmente do agrupamento.

Eu diria que nesses sete anos do Projeto a gemtehoje, la dentro do agrupamento, o
melhor momento, sem sombra de duvida. Sem gudrar eesse pensamento evolucionista
e tal, € o melhor momento por conta dessa coisagasual mesmo, passou a ser uma coisa
debatida, discutida. Essa coisa da relagdo, daiffertera cada vez mais forte, que € um
processo de formacao interna, mas que a gentesfeependo uma responsabilidade e uma
obrigacdo que a gente tem de também difundir iEs@.gente tem uma consciéncia de que
hoje a gente tem um papel de educador, num seR@do Freireano. O que nos faz
consciente da imensa responsabilidade do que écmssa de assumir essa militancia, de
trabalhar pra construir uma condicdo mais justa. & a gente vai conhecendo a
rapaziada...

Pra ndo me estender mais, essa coisa de estreitandenrelacdo com o Morro, tem uma
pegada que é importante. E essa conscientizac&se engajamento politico e ideoldgico,
no sentido de transformar, de busca da memdrissemido de resgatar valores que foram
sistematicamente negados como valores culturaes,tejm a ver com a posi¢cao social, com
a questao racial, questao de género, politica. Bri& gente isso € importante.

A gente tem que parar de fazer o seguinte: de pierser folclorizado, ser exotizado e ser
olhado como os bichinhos no jardim zooldgico, nagpda ser assim ndo. E se a gente ta
caminhando no sentido de transformar, tem que lEoocque em algum momento vai ter
choque, vai ter confronto, vai ter ruptura e sangtleoradeira, tem dor, € assim que é. Se a
gente quer transformar realmente € isso, e a gemeque fazer o povo e mais que 0 povo,
agueles que sado das classes mais abastadas, atgemtpie ir pré pau mesmo e fazerem as

gravar.
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pessoas entenderem que cultura ndo € entretenimeanitara é algo denso e que engloba
politica e uma série de outras questdes. E com gsero dizer, que samba é cultura, que
samba é género de vida, € modo, é habitus, samb& g&nero musical e ndo é musica de
carnaval.

Normalmente é nessa fala que se torna publicdemues podido perceber o quanto os atores
sociais inseridos nesse movimento cultural sdozespde ler a sociedade. As festas de aniversario,
0s debates junto a organizagées e movimentos spoiaimesmo 0S momentos em que se colocam
publicamente, durante as rodas em seus espacdssaBecomunidade, ou mesmo em espagos
publicos, apontam para um desejo de que estedosuf@jam menos marginais e mais cidadaos.
Através desse exercicio, de explicitagdo oral dpsréncias conquistadas no interior do grupo, as
liderancas praticam um saber que se socializa @jgtiva nas interagfes entre os lideres (que
fazem uso de seus talentos) e o publico mais amploralidade é envolvimento e €, também
condigéo de criacdo de conhecimento e de novoglssnEsse desejo de comunicagéo e de contato
mais amplo acaba se refletindo na forma de insbmadizacdo desses grupos, que passam a
desenvolver uma certa formalizacéo de seus proesdos refletidos, inclusive na roda muito bem
demarcada pelas camisas de cor Unica, por exempftanto, talvez possamos dizer que ha um
guerer conhecer, um trabalho de pesquisa do saméa@a memoaria que politiza e se volta para o
proprio agrupamento e por outro lado uma institu@iizacdo das etapas do ritual da roda que se
volta para o outro, para o publico. Esse trabakkeba sendo demarcado pela oralidade, pelos
materiais culturais que produzem e distribuem deras rodas e também pelas posturas e formas
de organizacédo das rodas.

Nesse conjunto de falas coletadas, ao longo geesesso de pesquisa e de relacdo com 0s
grupos, podemos ressaltar a importancia do papdiddeanca exercido por esses sujeitos que
passam a representar seus agrupamentos publicansrdees de suas falas. Esses lideres
conduzem a organizacdo das atividades dos grupesn evarios momentos exercem papel
fundamental na conducéo da prépria roda de samapa) gue se exerce por competéncia e somente
guando esta, é reconhecida pelo grupo. Aqui bussdazer um paralelo desses papéis com os de
educadores, ndo como transmissores de conteluddsiecarquicamente detentores do saber.
Pensamos aqui o papel do educador que se tormérreife para seu grupo e que passa a coordenar
as atividades coletivas de aprendizagem. Ao teroogato com esses individuos e coletarmos os
seus depoimentos, percebemos que ha um percursanc@ue os leva a esse tipo de posicéo
dentro dos grupos. Ha& em comum, uma trajetéria ida ligada a vivéncias no interior de
manifestacbes da cultura popular e afro-brasileg@ja no convivio com familiares que
participavam de escolas de samba no bairro, dasfest religiosidade cristad ou africana, ligadas as
praticas musicais dos cultos de festas profangiwshs. Essas experiéncias os levaram a ter um
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posicionamento critico, quando em contato com dyg@o cultural num outro nivel, o dos meios
tecnologicos de producdo e reproducdo da cultud. &l partir das vivéncias em meio as
manifestacdes culturais, a consolidacao de umadagsparativa entre a participagcao nos processos
de construgéo e pertencimento a uma manifestaigéd € 0 consumo da cultura, através dos meios
de comunicacéo e reproducdo como o disco e, mals ta CD, DVD, ou mesmo o show. A
comparacao se faz em relacdo ao encontro entresasgs, para a pratica de uma manifestacdo, ou
seja entre o produto cultural e a manifestacaauttara popular, entre o espetéaculo e o ritual. 8obr
isso falaremos no capitulo seguinte.

Porém outros elementos precisam se fazer pregas@gjue essa tomada de posigéo critica
leve a formagdo desses agrupamentos. Ha ainday asiéxperiéncias do fazer cultural anterior,
um processo de construcao intelectual capaz de igdlexdes que possibilitem tais comparagdes e
visdo critica. O acesso a leitura os tornam peadaigs, dentro daqueles temas com 0s quais se
identificam e assim buscam o conhecimento, de faspontanea. Nos contatos que tivemos, em
alguns casos essa busca espontanea se torna uondeomiotivacdo para a volta ao percurso
educacional formal e em outros h4d um percurso ettutal ja consolidado que, somado as
vivéncias na cultura popular conduzem a uma ideagifio ou criacdo desses agrupamentos.

Neste sentido, mesmo que ndo nos detenhamosacbreeituacdo de Gramsci sobre o0 que
chama de "intelectual organico”, a partir da l@tde Portelli podemos desenhar os contornos de
dois tipos de intelectuais organicos: "um se odgile dentro ddgrupo social’, uma espécie de
intelectual nativo com consciéncia politica de sta® outro é aguele que se une a classe ao se
tornar um membro de seu partido”. Aqui se faz nardm presente a idéia de que esses
agrupamentos (partidos) se tornam "comunidadesed&nd” capazes de aglutinar esses tipos de
intelectuais organicos e toda uma coletividadearéirpde objetivos comuns que vao se tornando
claros, a partir da acéo dessas liderancas.

Portelli ainda completa, ao mencionar uma pesqabee cultura operaria, muasica folclorica
e historia oral:

Organico, e intelectual, € o lider grevista, o dispeiro de loja, ou 0 membro do conselho
da fabrica, porque estes papéis implicam conhedimeronsciéncia, atitudes decisorias,
lideranca, organizacdo. E mais longe, os inteleuarganicos sdo os poetas do povo e
contadores de histOria, os narradores de memoristOhica, os musicos tradicionais,
guando tomam ciéncia do significado e relevanciaeetrabalho.
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CAPITULO VI - Roda de samba, memodria e identidadeyia educacdo néo-formal.

Avaliando haver um modo proprio de desenvolvimeat#as rodas de samba dos grupos em
guestao, pretendemos a partir das concepcoes lestdhe anteriormente com relagdo aos
processos nao-formais de educacao e suas possietidle atuagdo em meio a movimentos socio-
culturais, estabelecer as relacbes dessas atigidaddas pelos integrantes desses agrupamentos de
samba com processos educacionais, muito marcadsgoeiperacdo da memoéria do samba em
meio as interac6es humanas propiciadas pela pditicada de samba.

A memoéria se torna elemento central, para o presestudo, pois estd diretamente
relacionada ao trabalho dos grupos que desenvabua® rodas de samba enquanto expressao da
busca e reelaboracdo das tradicbes, ndo s6 engliagtagem musical, mas também como
contetdo histérico e concepcdo de mundo de umalagfmu que historicamente vem sendo
marcada pela marginalizacéo.

Se 0 negro escravo continuava mantendo e reelatmgras praticas culturais (das quais o
samba é um dos frutos) como forma de resistir asrag) daquele modo de vida que lhes era
imposto; em meio ao contexto urbano capitalista, tgm como foco o individuo inserido na l6gica
do consumo, dentro da qual a cultura é vista paigeimente como produto explorado
comercialmente pelos meios de comunicacdo de neagsk industria, as iniciativas coletivas que
temos observado parecem restabelecer um sentidest#éncia diretamente relacionado a essa
busca da recuperacdo da memodria, capaz de revektigdo enquanto articulagdo organica entre
0S sujeitos e seu patrimoénio histérico e cultura ge encontra ideologicamente ocultado pelos
meios de comunicacdo de massa

Nesse sentido, esses grupos desenvolvem mais duensmissao de saberes que se
estabelecem por meio da linguagem musical, masebent criticamente o processo de veiculacdo
da cultura de massa buscando com suas praticagcdeeracdo e transmissdo da memoria,
alternativas para um outro modo de sociabilidadeed&@da na aquisicdo e troca de saberes e
experiéncias num nivel de igualdade em que todosiboem para o0 momento da roda de samba,
apice do processo de conscientizacéo e fruicdeghulb cultural comum.

Portanto, aqui a memdria assume um primeiro seridpanto forma de preservacao e
retencdo do tempo, tendo assim uma inter-relac@oacélistoria. Seria 0 que podemos chamar de
memoria social ou histérica. De acordo com Maril€faui, esta € fixada por uma sociedade
através de mitos fundadores, de relatos, regisiemmimentos, testemunti®s Para os grupos em
guestdo essa memoria histérica do samba é aceasadas de diversos registros em diferentes
suportes: discos, videos, documentarios, textasaljsticos e historicos (editados ou mesmo
impressos nos encartes de discos), fotos antiglasps orais mantidos por instituicdes que guardam

188 Chaui, 1995, p.129 citada em NEVES, Lucilia de ditta.Memoéria, histéria e sujeitos: substrato de identida
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esse tipo de documentos em seus acervos, ou alwardprio trabalho de coleta de depoimentos
realizado pelo contato com antigos sambistas. Gsm, ia memadria se torna uma das fontes de
informacéo para construgdo do saber historico.

Esse processo promove a insercéo historica dogidiudis como sujeitos, de modo que, a
Historia passa a ser entendida enquanto um espacaoastrucdo que se consolida pelo
compartilhamento de experiéncias. A memaria, par\sz, ao ser compartilhada atua como um
dos fatores presentes na construcdo e reconsthigfimica, assim como na formacdo de uma
identidade coletiva, fator de unido grupal e de umaade de pensamento, mesmo que permeada
de conflitos levando as acdes coletivas e ao debemento de seu carater ideoldgico.

Portanto nessa relacdo que a memoria desenvolves@rocessos identitarios ganha uma
segunda acepc¢ao a ser considerada:

(...) a memoria é algo (um movimento, um process@ energia) existente na interioridade
dos individuos e dos grupos sociais, determinadaspeclacdes que esses individuos
desenvolvem com a cultura e que vai orientar séas @ suas escolhas no percurso de suas
histérias de vida, refletindo nos modos de conssuas préaticas culturait®®

O fato desses grupos se colocarem através deidetssle em momentos coletivos perante
a comunidade mais ampla buscado se afirmarem comwuirhentos” ou mesmo como "projetos”,
demonstram que h& um refletir constante sobre pegsendnio cultural e historico relacionado ao
desenvolvimento de suas pesquisas. Essas acdasaedn passado enquanto memoria historica e
impulso ao recordar se da a partir de necessidguese articulam no movimento dinamico do
presente por isso capaz de projeta-los para ocofutomo agentes de transformacao social.

A roda de samba marcada por uma ritualidade em aualsica, o canto entoado
coletivamente sao capazes de promover o encontmamsantepassados, com os modos de fazer da
roda, unindo o novo e o tradicional, parece seromanto fundamental em que se estabelece uma
temporalidade no linedf, pois coloca passado, presente e futuro em con&sse ritual que se
configura como a expressdo da coletividade se tépiee de todo o processo de busca e
transmissao dos saberes, colocando o passado ¢gongua ndo se esgotou e esta fossilizado, mas
como gerador de tensdes vigentes no presentetgmdgepossibilidades futuras.

Revista- Histéria Oral, 3. 2000. (p. 109 -116).
189 KENSKI, Vani. “Memodria e pratica docente” in. BRAMO, Carlos Rodrigues. (orgds faces da memodria.
Campinas: Centro de Memoéria da Unicamp, s.d. p.103

1990 cientista social e educador Pedro Rodolpho Jarffeib em seu doutorada: Capoeira Angola: culpargular e o
jogo dos saberes na roda, ao articular o pensarderftbsofo alemé&o Martin Heiddegger com o unieeds
cultura popular chega a essa nogéo néo linearcwiai do tempo, como algo presente no momentalizado da
roda de capoeira, dando-nos assim elementos cotwparpara que possamos olhar para tal dimensalistica
dessa outra manifestagéo da cultura popular adedamba. ABIB, Pedro Rodolpho Jung&apoeira Angola:
cultura popular e o jogo dos saberes na ro@ampinas, SP. Unicamp/CMU, Salvador: EDUFBA, 2Q0Blp.
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Nesta dinamica inter-relacional - memaria/Histéria Historia acaba por adquirir, por um
lado uma dimensé&o pluralista, que reconhece o hoooeno sujeito duplamente ativo: construtor
do proéprio processo historico e do saber critidres@ dindmica da histoéria; por outro a tradicao
histérica pode se tornar um elemento regulador @adnia, no sentido da sele¢cdo dos fragmentos
que utiliza na construcdo histérica. Assim a Hiat@ssume dimensdes de exercicio de poder,
sendo até mesmo capaz de produzir memérias ofeimiemorias dirigidds”.

No caso dos grupos aqui abordados, ha uma busgmperdos sujeitos de acessar aquilo a
que Michael Pollak? chama de memdria subterranea, aquela memoria #mesmcontrou nos
meios oficiais suportes para que pudesse estaordiggd ao grande publico, por isso, trabalham
com informagfes adquiridas no contato pessoal co@mntigos sambistas e na busca de registros
gue nao tiveram grande circulacdo. Assim, contribpara a formacdo de uma meméria do samba
gue passa a ser construida de forma compartilhagiee eliz respeito a experiéncia de vida e a
trajetéria cultural das classes sociais que tivaaartongo do tempo sua memaria subjugada.

E na construcédo dessa memoéria compartilhada earpoytaceita pelo grupo como coletiva
gue se desenvolvem processos educacionais naoorpmas nessa busca de coletivizacdo sao
fortalecidos os lagos identitarios e se chegam jatisbs comuns para o desenvolvimento das
atividades centradas na roda de samba como magdestiesse pensamento coletivo.

6.1 - A roda como indicador de relacionamentos s@ss diretos e mais comprometidos.

Como pudemos observar dentro das atividades dagpagentos pesquisados, a roda de
samba se torna o elemento central, esse modo dairagao e de realizacado das atividades vem
operando como o0 elemento capaz de propiciar aquile estamos chamando de processo
educacional nao-formal.

Tendo em vista que estamos buscando partir de wmeepcdo de educacdo nao como
sinbnimo de transmissdo de conhecimentos em pacotesulares, mas no nivel das interacoes
humanas onde trocas mais igualitarias sdo reabzadaexperiéncias de educacao nao-formal com
as quais temos nos deparado e acessado atravétudesena area, tem nos mostrado potenciais
educacionais dessa disposicdo das pessoas em oodmah se propicia o dialogo entre as
diferencas, num nivel de maior igualdade. E immoetanotar que a roda, essa disposicéo espacial
das pessoas, € algo possivel dentro de qualquaxtoreducacional, porém, dentro do campo da
educacdo nao-formal ela tem sido empregada na liesgalacbes mais igualitarias dentro do

YINEVES, Lucilia de AlmeidaMemoéria, histéria e sujeitos: substrato de identideRevista Histéria Oral, 3. 2000.
(p. 109 -116).
192pQLLAK, Michel. Meméria e identidade Socidtstudos Histéricos, v.5, n.10, 1992.
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processo de ensino-aprendizagem. Desse modo, €$a parepresentar a quebra das hierarquias
cristalizadas; a busca de relagbes mais humanasdaar pela abertura para o didlogo, negacdo ao
curriculo imposto. Além disso, a roda exige umatyrasparticipativa de seus integrantes, nessa
disposicédo os individuos fazem parte de uma calletile em que todos estdo no mesmo nivel de
evidéncia e todos os atos individuais ganham ratgadara o grupo.

Assim, o que temos chamado déos reflexivosa partir de Nogueifd’, envolve o
conhecimento e 0 pensamento entendidos como idEsaentre seres humanos e idéias ou
realidades ja enunciadas, (neste caso a memoérditeése cultural relacionada ao samba). Assim,
nos projetos aqui estudados a roda é o elemenwafuental de contato e realizacdo dessas
interacdes humanas, aqui consideradas fundamepdiaés o processo educativo e também de
ligacdo com a ancestralidade intrinsecamente ligadl@amba e com essa demarcagdo da roda
enquanto construgdo coletiva e enquanto um teaitgue passa a estabelecer novos sentidos
culturais conforme o contexto em que ocorre.

Dentro dos grupos pesquisados, temos detectagopescesso educacional ocorrendo em
dois niveis. O 1° ocorre internamente, entre os ln@snque compdem a roda, marcado por uma
temporalidade ritualizada em que a expressao degrantes passa pela coletividade ganhando
relevancia, pois, € uma expressdo que ndo encean& em outros espacos “culturais”, nem
mesmo pode se alimentar através dos meios de coagdoi de massa. Esses ao apresentarem o
samba enquanto género musical o reduz e acabatvapalizar o préprio género musical samba,
conforme nos diz Selito do Projeto Nosso Safithando canso de enfatizar que h4 uma percepcao
equivocada do que é o samba, porque ele foi redazign género musical e musica de carriaval
Assim, nitidamente para esses grupos o samba adatdionado a manifestacdo coletiva marcada
pela pratica da roda de samba.

Ao estudarmos o livro de Roberto Moura intitulatido principio era a roda” pudemos
observar que o autor embasado em um grande apeshamdo sobre os estudos referentes ao
samba, defende a tese de que este género musicakeltado de diversas sinteses culturais gerado
a partir da "roda", enquanto forma de encontro gutaro e musical. Ou seja, segundo o autor, 0
samba é um produto da roda, esta sim geradorachestculturais e propiciadora dessas sinteses.

Tem-se sustentado, um tanto genericamente, queloes@ um género musical de compasso
binario, em dois por quatro (quando executado prashbeiros), de andamento variado,
derivado de influéncias da polca, do maxixe, dadiynda habanera e do tango(...) Ao
situar a roda entre as matrizes do samba, o qu@rséende afirmar € que os tipos de
mausica acima foram as raizes estéticas — enquamtmla foi a sua origem fisica. Foi na

193 OGUEIRA, André.O Suijeito Irreverente: anotagdes para uma pedagdgiaultura em movimentos populares.
Campinas SP - Papirus, 1993.
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roda que aqueles géneros se fundiram até produzinera outra forma musical (evita-se

aqui discutir qualquer manifestacéo rural do espeanusical afro-brasileiro, mesmo as

gue foram denominadas como “samba rural” e que deger consideradas como parte das
influéncias, mas cujo formato n&o se confunde calm sambay*.

Embora o autor ndo se proponha a discutir as resaga roda dentro do “samba rural” nos
parece bastante pertinente olhar para tal ocogémaibusca de outros sentidos. Conforme ja
pudemos apontar nos capitulos anteriores, a oaiar&a roda vem sendo registrada desde o0s
primeiros relatos dos antigos batuques. Portantmpbrtante que percebamos o quanto ela é
significativa enquanto demarcacdo de uma terrlidade no caso das manifestacdoes africanas
ainda durante a escraviddo, remetendo ao territliriorigem, e trazendo para o convivio agueles
gue compartilhavam de uma cultura comum, ou mesndacsresponsavel pelas trocas entre as
diferentes culturas trazidas do continente africanoitas vezes sincretizadas pelo contato com a
cultura européia. Neste caso, a roda parece serdamaesponsaveis pelo desenvolvimento desse
sincretismo também imbuido do sentido de “resis&ninteligente™® transformando e
readaptando seus cdédigos de forma a manté-losnpeesenesmo sob um véu que os livrava de
serem banidos enquanto representa¢cfes de umaaduliesejavel aos olhos do dominador.

Num contexto das sociedades menos complexas &moisstda roda se apresenta de forma
espontanea e quase natural podendo apontar paipaide hierarquia social menos rigida em que
ha o envolvimento e o compromisso coletivo paratigdade em préatica. A roda pode ser
observada nas religides afro-brasileiras, ritodgemtias, na cultura caipira ao redor do fogo ou
mesmo ao redor da mesa dos camponeses. Assim,&pissa haver sentidos diversos para essa
distribuicdo coletiva, ha uma légica comum que miegambém a roda de samba.

Embora grande parte dos estudos aqui apontados sa@mba, seja como género musical
ou manifestacdo, ndo facam esse recorte sobreaa podemos observar que esse evento que
estamos aqui chamando iela de sambaao longo do tempo vem se fazendo presente teddo s
também denominado gemgodeprincipalmente por seus proprios produtores nerimit da cultura
afro-brasileira, tendo o sentido de festa e reumfio torno do samba. Conforme nos coloca
Messeder Pereit¥, autor que realizou um estudo sobre o movimenitoral gerado a partir dos
pagodes (rodas de samba) realizados na quadraodo Blcique de Ramos a partir da década de
1970 no Rio de Janeiro, 0 pagode € tntual de encontro, momento de reforco de lagcos de
identidade e de reciprocidade, encontro de igua#s enesmo tempo, locus de trocas com outros

MOURA, Roberto M.No principio era a roda: um estudo sobre sambajigaralto e outros pagodeRio de

Janeiro: Rocco, 2004. p. 34

195IMSON, Olga R. de Moraes von.; GUSMAO, Neusa Matiade. Criacéo cultural na didspora e o exercicio de

resisténcia inteligenteCiéncias Sociais Hoje, 1989.

1% PEREIRA, Carlos Alberto Messede@acique de Ramos: uma histéria que deu sarfba.de Janeiro: E-Papers
Editoriais, 2003.
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grupos sociais.”

Conforme temos observado em campo esse ritualvenwdo sé a muasica, mas diversos
elementos simbolicos representados pela vestimehtaéu, sapatos) fazendo referéncias a uma
memoria e a uma ancestralidade, assim como pelala@rbebida que se consome coletivamente.
A roda entdo se torna, além de um momento de eei@by um momento do didlogo e da
construcdo de uma identidade coletiva.

E interessante ressaltar que a roda ao demasmtezsitorio deixa claro que ha um esforgo
coletivo na realizacdo daquela musica que resekaadmanifestacdo, porém para fazer parte dessa
coletividade, é preciso que se tenha o dominiduwltdamentos dessa logica sobre a qual a roda de
samba é formada ou mesmo daquilo que muitas vezegefitado” como uma tradigdo, dentro do
grupo determinado. Portanto € a busca de domirssedefundamentos que gera um processo
intenso de trocas, num nivel horizontal nas relacf@esociabilidade e que forma os individuos para
compartilharem e fazerem parte da roda. Aqui teprosurado encontrar uma nomenclatura que
possa caracterizar essa pedagogia que se daradpadas relacdes de participacdo e de cooperagéo
voluntarias. Talvez possamos falar de uma “pedagalgi acdo coletiva” dentro de nossas
observacfes, pois, a acdo coletiva é um elementtanta na atuacao desses grupos. Ha uma série
de esforcos individuais na absorcdo de repertéma @esquisa para que; em primeiro lugar os
individuos possam participar da roda tendo alifsgeel legitimado pelo conhecimento e dominio
daquele repertério cultural;, e em segundo paraegse conhecimento contribua para o todo da roda
no momento de sua ocorréncia. Assim o0 canto colsgvtorna uma das marcas desse dominio e de
um conhecimento comum.

Na roda a cultura se torna um conjunto de proceatimsemuito concretos, portanto propicia
uma experiéncia educativa, pois, através dela {Est@sI se enxergam como parte integrante e
atuante de uma construcdo que € politica na megidalabora um conhecimento critico sobre a
realidade social e cultural. Trata-se de uma tond&lgosicdo perante a cultura e uma maior
compreensao, dos papeis sociais impostos peladsoeecapitalista e pela cultura de massa. Os
sujeitos inseridos no processo de realizacdo dessias de samba, periodicamente abertas ao
publico, se educam no sentido em que vao compradndeassumindo a postura de produtores de
cultura, o que quebra com a légica do mero consummde ndo concebe suas acbes enquanto
produtor de cultura. Isso se apresenta inclusivesealha dos sambas cantados e nas composicdes
dos membros dos grupos. Conforme aponta Robertodvimsse sentido a roda se torna.

.0 meio e o lugar de uma troca social, de exprestopinides, fantasias frustracoes, de
continuidade de uma fala (negra) que resiste a swpropriacdo cultural. Por isso, a
producdo desse tipo de samba é selvagem com rekagdeologia produtiva dominante,
embora cada cancao resulte trabalhada como uma jiimo e melodia caprichados, sutis
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e as vezes bastante eruditds.

Isso pode ficar claro na fala de Selito integralit€’rojeto Nosso Samba:

As vezes nds somos tomados como radicais, masaradic seguinte, € alguém que esta
preocupado com a raiz e ai eu sou radical mesmma&tudefendo que aquilo que fazemos
seja a verdade absoluta, cada vez mais eu acred#smo que ndo seja, mas € muito mais
gue essa verdade hegemonica e imposta sobre tddos n

A roda de samba passa a ser o0 local onde a edipreesa vazao e assim gera uma producéo
gue se baseia na memoria cultural do samba pedquisatodicamente e coletivizada na roda e
através da roda. Os “Projetos de samba” como s@madios remetem a um projeto de sociedade
construido a partir da valorizagdo de uma memoistotica muitas vezes subjugada. Ao se
tornarem acgdes concretas a busca de conhecimdmnt® sgpassado dessa manifestagéo cultural e
sobre 0s grupos sociais que a formaram, desenvolvaevisao critica sobre a histéria. Nesse
sentido, segundo Nogueira, essas sao "acOes vef#Exgue permitem que a realidade seja
transformadoramente reassumida.

Nos grupos pesquisados, percebemos que emboranpas®rrer, ndo ha uma busca de
transformacéo estética no sentido da estruturagéiicp musical dos sambas executados nas rodas
em comparacdo ao que se tem de registros histogiopse € considerado como patriménio e
tradicdo do samba pelos seus praticantes. Ha si@buisca de trazer através dessa musica e desse
compartilhamento propiciado pela roda conteudos d¢@se em uma ética geradora do que
Nogueira chama de “educabilidade dos atos reflaXivBegundo o0 autor essa ética se expressaria
numa busca da consciéncia de si, pelos sujeitesdios nesses projetos, que optam em realizar um
trabalho em que o coletivo estd em primeiro plamo, ethos de usar a memoria em beneficio
coletivo e de um envolvimento humano e, portanttg busca de desenvolvimento social.

Por exemplo, os momentos em que ha divisbes ddogayrupos, ou mesmo em que séo
colocadas as diferencas ideologicas entre o pemsarde grupo e outras acbes mais individuais,
voltadas para uma musica destinada ao mercado, acatuacdo profissional de determinados
membros dos grupos ja inseridos na logica comerp@alecem nos mostrar que os conflitos
ocorrem quando essa ética se transforma, ou é rapebao se buscar preferencialmente o
beneficio individual em detrimento da coletividade.

Portanto observamos que nesse processo em qugeibgessbuscam compreender o mundo
urbano, e os processos mercadoldgicos e midiatisogrupos passam a se compreender inseridos
em um campo que também é conflituoso. Esses amfliervem para trazer a tona propostas

MOURA, Roberto MOp. Cit. 2004
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diferentes, mas também para revelar as formas dendgdo que estdo internalizadas por estes
sujeitos. Isso nos faz perceber que, muitas veZeesisténcias contraditérias, pois aquilo a gue s
reage em beneficio coletivo muitas vezes estanfi@mée internalizado, nos individuos, que

constituem o grupo.

6.2 - A re-ritualizacdo da roda como ato de resist&ia e percurso de uma pratica de educacao
nao-formal.

Ao longo da pesquisa de campo pudemos percebenauen retorno ao espaco ritual do
samba buscado por esses grupos a partir de umaiémria e de um olhar para o processo historico
gue levou a passagem do samba, de uma manifestalfd@l e comunitaria do inicio do século
XX, para o status de género musical destinado asurno na atualidade. Ha por parte dos
integrantes desses agrupamentos, uma consciéngjaedbavia um samba pré-industrializado, a
margem da sociedade, e muitas vezes discriminadmab posteriormente foi conduzido a uma
espetacularizagcdo ao ser integrado ao carnaveldgistria cultural.

A partir do que pudemos observar nas atividadeggdgsos e na forma como se colocam,
através de suas liderancas, os grupos trabalhanaédéia de que nesta passagem entre aquilo que
era manifestacdo ritualistica e comunitéria para tipn de mdusica inserida numa logica de
producéo e reproducdo de bens culturais, houve aior @nfoque sobre o individuo em detrimento
ao coletivo.

Se tomarmos como base o conceito de espetacukuidecGuy Debord, o samba entra para
0 mundo do espetaculo ao ser inserido na logicaneiecadoria, tendo valor de troca enquanto
produto. Neste caso o samba, quando serve de hesseapcriacdo de uma identidade nacional
buscado por governos ditatoriais, entra para o muul espetaculo sendo que a unificacdo que
realiza € tdo somente a da linguagem oficial, da separacao entre produtores e publico e entre os
produtores e agqueles que passam a ser seus itgsr@egundo o autor:

No espetaculo, uma parte do mundo se representdeddo mundo e lhe é superior. O
espetaculo nada mais é que a linguagem comum desgaracdo. O que liga os

espectadores é uma ligacao irreversivel com o poopentro que os mantém isolados. O
espetaculo reline o separado, mas o reline comoasar

Talvez nesse novo contexto em que a espetaculaoizega a uma ilusdo do envolvimento,
através do consumo cultural, esse jeito de fazeda, dos grupos de samba estudados, remete na

1% DEBORD, GuyA sociedade do espetacuRio de Janeiro: Contraponto, 1997. p. 23
154



sua forma de relacdo com a producdo local, a umansétuicdo, ou uma reatualizacdo das
tradicdes do samba como manifestacéo ritual eicaldEsses projetos se apresentam como um
hibrido, gestado a partir das praticas das esda@laamba, no seu periodo inicial, aproximadas aos
pagodes e festas das antigas comunidades afréebessnos quais o samba se fazia presente como
a parte musical dessa manifestacdo. Porém, essaadd da ritualizacdo, aqui, se apresenta
estruturada sobre novas bases, ndo se apresentanasnrodas da casa da Tia Ciata, de forma
totalmente espontanea. Nos grupos aqui estudadesm&dusca consciente, pela formacéo da roda
acustica, feita de forma a se afastar de um cattétespetéculo, para retomar o processo de criacao
e expressdo coletiva. Segundo Martin-Barbero o adercrepresentado aqui pela logica do
espetéaculo:

(...) ndo pode sedimentar tradigbes pois tudo omoeluz "desmancha no ar" devido a sua
tendéncia estrutural a uma obsolescéncia aceleedaneralizada ndo somente das coisas
mas também das formas e das instituicbes. O mensadgode criar vinculos societarios,
isto é, entre sujeitos, pois estes se constituesrpraressos de comunicacdo de sentido, e o
mercado opera anonimamente mediante l6gicas de wmle implicam trocas puramente
formais, associacbes e promessas evanescentesoquente engendram satisfacées ou
frustracdes, nunca, porém sentido.

Essa busca de negacdo do espetaculo e de uma detalaaritualizacdo é gerada pela
expressao coletiva orientada pela memoria, expigasaconhecimento da tradicdo. Assim, esses
agrupamentos fazem um processo de releitura dagm@msssem deixarmos de entendé-lo como
seletivo - a partir dessa experiéncia critica gs@nte. Sendo esse grau de consciéncia, 0 ponto que
talvez diferencie a atuacédo desses agrupamentosl&agdo a batucada espontanea, as antigas rodas
de partido-alto, tiririca, ou mesmo as manifestagde samba rural, aquilo que representava uma
ritualistica ancestral inclusive com fundamentdgyimsos. A0 mesmo tempo é essa consciéncia
gue propicia essa aproximacao de suas praticas atra as tradicoes.

Portanto, podemos observar que havia um sambd, isontaneo, que esta presente na
historia mas que vem sendo reconstruido, hoje macepso de retomada dessas formas rituais de
expressao cultural, porém, ocorrendo enquanto uxinnemto politico auto-consciente. Nesse novo
contexto, o ritual tem outro objetivo, pois, acaesxpresso na roda, o conhecimento da memoaria
tem uma forca politica, sendo geradora dessa inag@lo e do processo de transmissdo de
conhecimentos e visdes de mundo.

Em meio a esse processo 0 samba ressurge enquargm gracional, porém essa noc¢ao
também passa a estar ressignificada, ndo mais d®nwcracia racial colocada a partir da

MARTIN-BARBERO, JessOp. Cit.2001. p. 15.
15E



valorizacdo da mesticagem apresentada nos and33@e Agora 0 samba ressurge como legitimo
representante do processo cultural que se da assesl dominadas em meio a sociedade urbana e
metropolitana. Mais uma vez observa-se uma autscg@mcia expressa também na atuacédo musical
dos agrupamentos. Ha uma acao pragmatica, estatégiidatica, possivel de ser observada na
forma como as liderancas se colocam publicamentease acdes relacionadas a pesquisa da
memoria, da tradicdo e em seus modos de sociabzigssa pesquisa, indo dos sambas cantados
nas rodas aos materiais impressos disponibilizade$requentadores.

Se compararmos as formas de transmissédo existemsemanifestacdes tradicionais e nas
rodas de samba aqui estudadas poderiamos fazearnaielp entre aquilo que apresentamos como
educacdo informal, (presente no ritual ancestraspontaneo) e nao-formal (na ritualizacao
consciente). Ou seja a espontaneidade é o qudararaca a transmissao informal, enquanto o que
marca o processo nao-formal é esse grau de raicdiadale auto-consciéncia, assim como 0 Senso
critico sobre a memodria oficial institucionalizadaavés dos espacos formais de ensino, assim
como pode ocorrer nos meios de comunicacdo de ntpssgassam a difundir determinadas
versdes dos fatos adquirindo a legitimidade perseiis consumidores de quem constréi a memoaria
oficial e legitima de ser coletivizada.

6.3 - A roda e suas resignificagoes.

Fazendo uma breve incurséo histérica, podemos lparcpie a roda vem sendo reeditada
em momentos diversos, dentro de novos contextas engvas bases. Se para o0 escravo, a roda
podia ser o momento de liberdade revelando o lambdlico como negativo do trabalho
forcadd®, ao longo do tempo temos a roda gerando novos momele sociabilidade, de
manutencao e até mesmo de socializacdo da cuftorlrasileira. No inicio do século XX o povo,
recém liberto, encontrava formas de convivio cetetaté mesmo como forma de superar a
marginalizacdo no meio urbano. O caso mais estydadimrnando o exemplo mais claro, foi o da
casa da Tia Ciata - situada na antiga Praca On#géta conhecida como pequena Africa no Rio de
Janeiro, reduto de negros provindos da Bahia - andela era reproduzida na sala de estar, através
da roda de choro socialmente mais aceita, mas tarsbado estrategicamente formada em outros
ambientes da casa, para fugir da perseguicdo aofredas manifestacbes como a "gira" do
candomblé no fundo do terreiro assim como a rodaattdo alté®*. Segundo Moura, a roda é
anterior ao préprio samba, porque é a ambiénciafay@ece e proporciona 0 seu aparecimento

200 BOSI, Alfredo.Dialética da Coloniza¢do Sao Paulo, Companhia das Letras 1992.

21 Sobre esse tema ver: MOURA, Robeffia Ciata e a Pequena Africa no Rio de JaneR@ de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, 1995; SANDRONI, Carldseitico Decente:transformacGes do samba no Rioasheido, 1917-
1933 Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001; SODRE, MBdanba o dono do corp@ed. — Rio de Janeiro: Mauad, 1998
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enguanto género sintese.

Mais adiante, ja na década de 1930 os habitaatesegides centrais da cidade do Rio de
Janeiro, economicamente desfavorecidos como eraso da "Pequena Africa" foram levados
forcadamente a ocupar os morros cariocas e forsidawelas, criando as hoje tdo conhecidas
escolas de samba. Em seus terreiros, hoje quadaas,promovidas festas e encontros durante todo
0 ano como forma de aglutinar suas comunidadeanderassim o momento de lazer e de producéo
cultural. La estava a roda onde se produzia o satekarreiro como produto desse ambiente que
acabou por imprimir novas caracteristicas ao sdailtpal conhecemos hoje.

E possivel encontrar depoimentos e registros hismde antigos sambistas que viveram
esse periodo inicial de intensa movimentacdo @llinas escolas de samba. Candeia, sambista e
compositor da antiga Portela chegou a escrevagmente com Isnard, um livro intituladscola
de Samba, arvore que esqueceu a.r&ieggundo o autor e compositor reverenciado paesar
geracbes, 0 samba de terreiro e consequentemergdaaforam abolidos das escolas com o
gigantismo e as necessidades econémicas, a partiual insercdo na logica espetacular a que o
carnaval passa a estar submetido, principalmepeta da década de 1988 Assim, a roda de
samba passa a estar concentrada em outros amhilentes dos quais ela ja vinha sendo praticada,
porém, agora com mais constancia. Os fundos deaigiitbares, sedes de blocos carnavalescos se
tornaram espacos acolhedores desse modo de fagearslconviver.

Dentro da bibliografia sobre o samba de S&o Paulmolicos registros das praticas culturais
dos afro descendentes no meio urbano paulistarRatguns estudos podem apontar para a pratica
de um samba urbano que vinha se formando a partnoda, analogamente como faz Roberto
Moura. No livro de Wilson Rodrigues de Moraes ene guautor busca verificar o processo de
formacdo das escolas de samba paulistanas, naolodjit Samba sem Escola” o autor apresenta
relatos que demonstram a presenca de sambistagalizavam rodas de batucada e de Tiffita
em diversos pontos da cidade de S&o Paulo, na aléead930 a 1968. 1eda Marques Brif3°
também relaciona uma série de festas profano-wehgi e casas de personalidades como Dona
Sinha onde o samba era praticado entre 1900 e h836idade de S&o Paulo. Nos relatos
apresentados por esses pesquisadores podemosanlugerw samba praticado nessas rodas ja tinha
influéncias do samba carioca, porém mantinha caniatitas regionais ligadas as manifestacdes
rurais ainda presentes nos corddes carnavaleseosfestas em que o samba rural era praticado,
principalmente numa fase anterior as escolas dé°Sélo.

202 CANDEIA e ISNARD.Escola de samba, arvore que esqueceu a Ri@de Janeiro, Lidador/SEEC, 1978.

2330go em que dois individuos se defrontavam fazemafweios corporais e desferindo golpes muito présiaus da
capoeira, porém ao som da batucada de samba etodearefrées com segundas partes improvisadabgta
similares ao partido alto. Essa era também chaaadapoeira paulista.

2%pAlém dos depoimentos transcritos no livro de WilgorDe Moraes ha no Museu da Imagem e do Som deailo
e no Centro de Memoria da Unicamp os depoimenteadistas como Geraldo Filme, Pé Rachado e setidiio
Barbosa, participantes desse ambiente do sambiatpaaiprecursores das escolas de S&o Paulo.

25BRITTO, léda MarquesSamba na Cidade de S&o Paulo (1900-1930): um exermé resisténcia culturaBao
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Com a fixacdo e oficializacdo do modelo cariocaddsfiles para as escolas de samba
paulistanas, estas foram incentivadas a adotar @elmale samba praticado pelas congéneres
cariocas, 0 que contribuiu também para o0 que estaofmmando de uma diluicdo das
caracteristicas particulares do samba paulista.

Ja na década de 1970 a roda de samba se mostramaai®z geradora de sentidos culturais
e até mesmo de novas transformacgfes estéticasapa@sica nela produzida. Esse periodo foi
marcado pela grande visibilidade que as rodas maaealizadas na Sede do Bloco Cacique de
Ramos atingiu no meio do samba carioca, projetaedoacionalmente através do Grupo Fundo de
Quintal, formado a partir de membros integrantessae rodas. Os pagodes, grandes encontros
realizados nesse ambiente carioca projetou nonesajtornaram idolos nacionais. Além do Grupo
Fundo de Quintal, Zeca Pagodinho se tornou fenbntenaendas. Além destes, os pagodes
projetaram Jovelina Pérola Negra, Almir Guinetougras integrantes do Grupo Fundo de Quintal
gue mais tarde passaram a investir em carreirg solmo Arlindo Cruz, Sombrinha e Jorge
Aragdo. Esse expressivo movimento cultural de mseunitéria, ligado a uma determinada
localidade e marcado pela pratica da roda de sapdssa a atrair as grandes gravadoras por
apresentar uma nova forma de fazer samba realizpddgir de um velho modelo de pratica cultural
aroda

O termo pagode usado nesse contexto para desigaab@nte de encontro em torno do
samba vai ganhar novo sentido ao se tornar rétalandsica que se fazia, a partir daquela
instrumentacdo adotada a partir das rodas do GadguiRamos. Uma das marcas do Cacique foi a
reinvencao da instrumentacdo do samba com a iroddo tantd e repique de méo, além da re-
utilizac&o do banjo na secéo ritmico harméfiita

Pode-se dizer que se durante a década de 70 aslgras foram buscar renovacéo para seu
"casting” de artistas naquele que era um movimenitural com bases nas tradicbes afro-
brasileiras, ja a partir do final da década de 1886da a década de 90 o processo se inverte. A
indUstria procura produzir a partir daquela instatacdo (tanta, repique de méo pandeiro e banjo)
uma série de grupos que ocupam o espaco do radidetevisdo de forma meteorica. Esse periodo
parece ter sido a fase de especializacdo da imalasttiatica em produzir fendmenos de venda que
surgem e somem em um curto espaco de tempo, aponpara o que Martin-Barbeiro coloca

Paulo: FFLCH/USP, 1986.

2%segundo entrevista cedida por Seu Zezinho da Ceste\a pesquisadora Olga R. De Moraes von Simsotécada
de 1920 o banjo era utilizado ja nos corddes cateagos paulistas. Conforme relata e demonstraguigadora o
antigo sambista construia seus banjos a partimltaacdo automével Landau - Galaxie. Segundo Simsamso
desse instrumento € um reflexo da influéncia armpdcque chega aos musicos brasileiros ja no idizieéculo
XX, através do cinema e das Jazz Bands. SIMSONa ®gde Moraes vorBrancos e Negros no Carnaval
Paulistano.Tese de Doutoramento, Faculdade de Filosofia, $&tr@iéncias Humanas, USP, 1989. Na pesquisa de
Carlos Alberto Messeder Pereira sobre o movimeumitaral em torno do Cacique de Ramos, ha a tragészide um
depoimento um depoimento de Almir Guineto em geedé retomar o uso desse instrumento no samhia, yige
ele ja havia sido utilizado no contexto da casdidaCiata também entre as décadas de 1920 e 1PBREIRA,
Carlos alberto Messede€acique de Ramos - uma histéria que deu sarfia de Janeiro: E-Papers Servigos
Editoriais, 2003
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como uma tendéncia do mercado a uma obsolescéncia acelensdila,somente das coisas mas
também das formas e das instituic6&5"Ali4s, para os fregiientadores das rodas aquil@sas
essa é uma das explicagdes quando se busca erdatfifbrenca entre o samba e o "pagode”. Pode-
se dizer uma série de nomes de compositores edeaisna centena de musicas compostas por
sambistas tradicionais que nunca se tornaram fem@snmercadoldgicos, mas que estdo presentes
como um patrimbnio cultural presente nas rodas aieba. Assim, eles se tornaram parte da
memoéria da masica brasileira perpassando gerag@@ém, pouco ou nada € lembrado dos
inUmeros sucessos que permaneceram meses e ase EEms nas "paradas" povoando as radios
e programas de auditorio por toda a década de 1990.

Tendo esse carater o pagode se tornou um novo saga@musica brasileira. Uma musica
produzida a partir de um modelo aplicado e absorgid série, quase como uma nova receita de se
fazer samba e adquirir sucesso. Conforme nos caamampositor, sambista e pesquisador, Nei
Lopes a industria do entretenimento foi formatamdpagode a seu gosto e de acordo com
tendéncias mercadoldgicas.

Isso porque o samba, por seus fortes conteldosblionb e estéticos, € um dos maiores
alvos do massacre promovido pelas corporagdes nat@onais. Renovando-se a cada
década, desde aquele que é tido como seu primegistro fonografico (o Pelo Telefone,
em 1917), o género &, por isso, 0 grande entragepaopodsitos da globalizagdo na cultura
brasileira.

Ante a impossibilidade de implodir esse edifici® agora indestrutivel, chegados os anos
1990, a industria internacional do entretenimenpoapriou-se da denominacao pagode. Ai,
0 que era uma revolucionaria forma de compor erprietar samba, fruto de um movimento
estrutural, passou a ser apenas uma diluicdo, esggeem um produto sem a malicia das
sincopes, sem as divisbes ritmicas surpreendentles, melodias e harmonias
intencionalmente primarias, letras infantiimente oizadas, com arranjos sempre
previsiveis, e cada vez mais préximo da massificagspop®®.

Obviamente ndo podemos deixar de considerar geetipst de manipulacdo gera, e vem
gerando sentidos para aquilo que € difundido comaavo género e que por iSSo Cria um senso
comum de que o "pagode" nada mais € do que umaugémlou uma manifestacao
"essencialmente” popular e desejada pela grandsamasr isso consumido em larga escala.
Porém, para melhor entendermos essas complexg8eg)anais uma vez Roberto Moura nos ajuda
a fazer a critica ao senso comum, no sentido dsodssuir a idéia de que todo brasileiro sabe o

2'MARTIN-BARBERO, JeslisDos meios as mediacdes: comunicac&o, cultura erhegia.Rio de Janeiro: Ed
UFRJ, 2001.(p. 15)
28 OPES, NeiSambeaba: o samba que ndo se aprende na efiolae Janeiro: Casa da Palavra / Folha Sec&, 200
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gue é samba, ou conhece samba com a mesma intensidsim revela mais um dos papéis dessa

pratica cultural calcada na roda.

A comunidade do samba, como qualquer outra comdeid@ naturalmente heterogénea e
seria ingénuo fantasia-la ou ignorar suas contrédis. Mas, mesmo que existam diferencas
entre 0s participantes da roda, mesmo que seus msmbmuns ndo tenham a criatividade
de seus lideres, ali estda 0 que mais perseguianopositor erudito americano Aaron
Copland: um grupo de ouvintes talentosos”

E completa:

Resumindo: todo género musical pressupde, naturdbngma comunidade que o entende,
de ouvintes qualificados. Mas, comparando-se oiBeas roda com referéncia ao samba, é
forcoso reconhecer que o samba ndo esta para dlBrasnesma medida em que esta para
a roda. Em outras palavras, qualquer brasileiro sab que é samba - mas ndo na mesma
intensidade dos habitues da rétfa

O que pretendemos alcancar aqui, ao pintar emsagueeladas este retrato do samba e
principalmente da roda de samba como uma pratio@reeposta em movimento, em dialogo com
seu tempo e seu contexto soécio-cultural, € a relali® novos agrupamentos paulistas aqui
apresentados como foco de nossa pesquisa comezssesp de revalorizacdo da roda. Ou seja, ha
sentidos proprios atribuidos a essas rodas reabzadm base na memoria buscada por seus
membros, mas que trazem formas de organizacaoigsppalvez nunca observadas antes. E nesse
sentido percebemos as rodas de samba aqui estugtadaspotencialmente formadoras, tanto de
seus membros, que se aprofundam sobre o universamba enfocando suas relacbes com o
contexto socio cultural, quanto de um grupo deifestpdores que, ao estarem presentes e abertos a
participarem dessa manifestacédo, passam a enteriieor os diversos sentidos aos quais o samba
pode estar associad®d Fabio, um dos membros do Projeto Nosso Sambaraarta palavra em
uma roda de samba realizada pelo Nucleo de Sampiazeiro com a presenca de membros dos

grupos aqui estudados, contribui da seguinte fqrana essa discusséao:

E aquele negocio, sempre existe alguma coisa parender ento nds viemos aqui hoje e,
de repente, n0s ouvimos um samba que nos nunaartashouvido, ou nds vamos la no

p.14.
“MOURA, Roberto MOp. Cit.(p. 43)
“%Essa memoéria que é buscada para ser reconstraigarizada seletivamente. Isso fica claro ao peroets que
esses novos grupos pingam as producgdes delimitawnidamentalmente entre os anos de 1930 a 197Mmdentr
daquilo que melhor respondem as suas demandas.
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Morro das Pedras e n6s vamos aprender mais um poligunds estamos aprendendo! (...)

Conforme ja foi colocado as escolas de samba aetas vinculavam as pessoas,

aglutinavam as pessoas e dali saia a formacdo dsqe a pessoa passava a conhecer
samba ali (...) E ai isso, esse lastro de samb®&rajeto passou a buscar desenvolver,
ouvindo as musicas de diversos compositores e gdatassas muisicas que sdo nossas

E interessante notar que aquilo que Fabio trataoctastro” pode ser aqui entendido como
0 conhecimento que vai se coletivizando atravéssfiorco educativo realizado pelas rodas desses
grupos e para isso ha um trabalho focado na buscaedquisar, conhecer e divulgar esse
patriménio com um aprofundamento que exige um \&ida trabalho de pesquisa organizada e
sistematica como coloca Selito, uma das lideradgd®rojeto Nosso Samba:

O Projeto Nosso Samba entédo deixa de ser algunsga @mnduzida pela espontaneidade e
passa a assumir uma pegada politica, ideoldgicapumcesso de construcdo e reflexdo de
retomada, de busca mesmo. Um trabalho de pesqissarmatizado de uma memoaria, de

uma historig*2

Essa passagem de algo conduzido pela espontanetdawie reunido informal no bar, para
um tipo de organizacdo em que o trabalho de pesgaissa a ser coletivizado na roda e através da
roda é que nos faz pensar que o contexto em gee agsupamentos foram formados levaram a
esse tipo de organizacdo que permite a um tiposagsrissao que deixa a informalidade para ter
um direcionamento. Ideologicamente esses grup@e estmprometidos com a transmissao dessa
memoria do samba que esta fora das salas esceltaetém ndo esta representada nos meios de
comunicacao de massa.

Olhando para os agrupamentos paulistas aqui foaado$srajetoria do Cacique de Ramos
podemos observar que ha um paralelo enquanto dowsmantos que ocorreram em locais e
tempos distintos, mas que apresentam uma base cofumesmo tempo, essa compara¢ao nos
permite constatar que o Rio de Janeiro continuanaim como centro de projecdo de novas
iniciativas no ambito cultural, via difusdo pelosios de comunicacéao.

Da mesma forma como aconteceu nos anos 70 comiquéate Ramos no Rio de Janeiro
com o sucesso atingido pelo Fundo de Quintal (gnrganizado a partir de membros e liderancas
desse movimento), a aproximacao de Beth Carvadhestpbelecida dentro do mercado fonografico
traz grande visibilidade ao grupo gerando um psmeake insercdo de determinados individuos

Zrala realizada no encontro organizado pelo NickeSamba Cupinzeiro entre os membros deste nucleo e
representantes do Projeto Nosso Samba e do Maosmpethias. Gravada em Video no dia 12 de junho @&. 20

ala registrada em encontro promovido pelo Morre Bledras para roda de samba e debate com a [eapdiciple
representantes do Cupinzeiro e do Projeto Nossb&atd de setembro de 2005.
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antes integrantes da manifestacao (ritual colefpaza o mundo do espetaculo, transformando-os
em artistas de abrangéncia nacional. Na décad®%®& &sse mesmo percurso é tracado por um
grupo provindo da periferia de S&o Paulo, hoje tambfilhado da mesma interprete. O Quinteto
em Branco e Preto, grupo nascido a partir de iategs e fundadores do Samba da Vela e um dos
fundadores do GRTP Morro das Pedras, (grupos saggidm mesmo periodo, voltados para a
recuperacdo da memoria do samba e da sua pratiuanitéria por meio da roda de samba em S&o
Paulo), ganha a partir da aproximacao de Beth Garvaum curto espaco de tempo, a projecéao
nacional.

Embora esse reconhecimento em nivel nacional $ttelnegado a partir do momento em
gue o0 meio carioca tomou conhecimento de sua existéo fato € que assim como o Cacique de
Ramos na década de 70, os agrupamentos aqui apengachos anos 90, sdo parte de um
movimento formado por bases sélidas no sentidooththve@cimento das tradicdes do samba e dos
fundamentos da roda de samba. Além disso, sdo flomas de um alicerce sobre o qual o
instrumentista, o intérprete, ou mesmo o composigado ao mundo do samba buscam naquele
ambiente a possibilidade de se expressar, praiic@mba enquanto musica e se comunicar com
uma comunidade da qual € pertencente. Essa conderéggutinada em torno dessas rodas também
passa a formar seus participantes enquanto ouvjoegassam a conhecer mais, ou mesmo ter 0s
primeiros contatos com esse patrimonio culturadrifgem popular.
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Conclusao.

Como vimos no Capitulo IV Samba, Tradi¢cdo e Sobitgule: as rodas de samba paulistas,
as relacOes existentes entre os agrupamentosse a®ao-cultural que permitiu a sua formacéo, se
tornou um elemento importante, no sentido de quemoes desenvolver uma percepcao desses
grupos enquanto um movimento cultural mais amplatrdeda cidade de S&o Paulo. Um
movimento que nasce espontaneamente, a partir wedes de amigos para cantar e mostrar
sambas e ao longo do tempo vai criando modos ke organizacdo, ao agregar pessoas que
passam a construir e se identificar com uma prapistatuacéo cultural e educativa. Com isso, a
pratica da roda de samba se torna um tragco marcamteconvergéncia desses grupos,
principalmente no que diz respeito a construcdespacos de interacdes humanas geradoras de
expressdo em torno da cultura do safibalal fato vem possibilitando ages conscientes e
sistematizadas em busca do conhecimento e divdgig@assado historico dessa manifestacdo. A
partir desse percurso € que podemos entendercassderizacdo que fazem de si mesmos, como
projetos culturais.

E interessante notar na trajetoria desses grupmglga nascem de forma espontanea, quase
gue simultaneamente, em regides diferentes de Sélm [@ por iniciativa de pessoas diversas,
unidas com o intuito de produzir cultura a parérsdias proprias agées e para si proprios. Ao longo
desse processo, percebem o quanto as suas atw/joeitem uma interacdo com as pessoas a sua
volta o que os leva, principalmente através do lpagedutor de seus lideres, a fazerem uma leitura
critica de suas praticas, proporcionando assim serd®lvimento de formas de organizacao
proprias e adequadas aos seus contextos de atwemtdondo ainda de acordo com aquilo que
passaram a construir como uma base ideolégica $ewa projetos coletivos. E importante
notarmos que embora esse possa ser consideradmuvimento cultural em torno do samba, isso
nao elimina a heterogeneidade existente entre ogpamgentos que o integram, ou mMesmMo
internamente aos grupos. A pratica da roda de saotba elemento aglutinador, € o que os torna
mais proximos assemelhando-os também ideologicameatém, isso ndo elimina suas diferencas,
muitas vezes conflitantes, o que denota esse cadgped como atuante no nivel cultural, mas que
também possui seu componente politico e, portaggrador de um tipo de resisténcia cultural
principalmente quando consideramos as suas presergiaacdes que dialogam criticamente com
a légica urbana e massiva de uma grande metropoie §ao Paulo.

Pudemos perceber que estes projetos culturais, ramén alguns momentos busquem
recuperar aspectos da trajetéria do samba pawdisiauas praticas e até mesmo em seus discursos

213 Com isso esses grupos retomam papel semelhamtesamorddes nos anos 10, 20 e 30 e das escolasniba slos
anos 30 aos 70, tendo papel educacional e orgamidad comunidades negras em espago urbano disadari
Ver: SIMSON, Olga R. de Moraes voA burguesia se diverte no Reinado de M@&@UEIROZ, Maria lzaura
Pereira deCarnaval Brasileiro: O Vivido e o Mito
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assumem uma postura de recriacdo da roda de sambanédo um momento de sociabilidade em
gue o samba atua como 0 mote para 0 encontro drpess de saberes e em que a memoéria dessa
manifestacdo passa a ser recuperada e assim tlidasraissa valorizacdo da memoria histérica
remete a uma re-ritualizagéo da roda, dentro da @pi@alores relacionados a ancestralidade, a
valorizagdo dos "mestres" do passado a busca lbalhiacoletivo revelam uma ética que permeia
essas praticas gerando assim uma série de caticéariorganizacionais e de procedimentos
relacionados aos modos de realizagédo da roda qoensen proprios desse movimento.

Ha um olhar para a tradicdo que busca conhecessaga para que se possa prosseguir, esse
movimento o que talvez gere o que Hobsbawn chamaveacao da tradic&do. Isso se reflete nos
procedimentos e regras sob as quais esses gruglzsaume suas rodas. Segundo o autor, tradicdo
inventada se define como "um conjunto de pratieasnalmente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas; tais praticas, de naturar dti simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo,damglo automaticamente uma continuidade em
relacdo ao passadd™ Essa necessidade de inventar tradicdes aparacel@existe ruptura da
continuidade, ou seja, elas sdo criadas a partiedertes do passado, acessados pela memodria,
pois, a linha de sua continuidade se rompeu. Pamtegrantes desses grupos que entendem esse
processo como de recriacdo dessas praticas agmriras necessidades contextuais, ele € movido
pelo afastamento e desagregacéo que se estabesesceamunidades unidas em torno do samba, a
partir da sua transformacdo em produto culturattapto, o que buscam € recriar a manifestacédo
coletiva representada e possibilitada pela rodsadeba, recuperando todo um repertério musical
nao mais acessivel a ndo ser pela pesquisa forwagrafnto a antigos sambistas e a registros
historicos diversos.

Nesse processo ha um percurso pelo qual os segsantes passam que se inicia na busca
do conhecimento e aprofundamento sobre a memdniggando a consolidacdo das praticas
construidas coletivamente. Ha aqui, o papel fundémheepresentado pelas liderancas que trazem
experiéncias no ambito da cultura popular e de pugicas em meio a manifestacdes coletivas.
Pudemos perceber que, em alguns casos essesssdgstmevem uma trajetoria educacional que se
une a essas experiéncias anteriores no ambitardaafau do grupo afro-brasileiro os conduzindo
a essa posicao de liderancas, capazes de corstnoamtes entre os diversos saberes com 0s quais
0 samba esta relacionado. Além disso, estes sentoos elos de ligacdo entre 0s grupos e suas
comunidades, ou seja com o grupo mais amplo déidregdores. Ai entdo esses momentos de
encontro e interagcbes humanas se tornam um jogquense constréem identidades capazes de
manter um determinado grupo unido pelo canto, pgisica, pela fruicdo mas também pelo ato de
refletir em torno das questdes que passam a das\iemo fundamentais na vida desses sujeitos
detentores de concepcdes e projetos que vao aléfprojeto de samba” se transformando em

Z“HOBSBAWNM, Eric. J. (org)A invencdo das tradicdeRio de Janeiro, Paz e terra, 1984
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projetos de vida e de sociedade. Por isso se topnaj@tos educacionais ndo-formais nascidos de
necessidades préprias do grupo especifico e qudreen como possibilidade de ampliacdo da
cultura, fazendo a critica ao senso comum e a fitagsio produzida pela industria cultural,
estabelecida quase como um poder dominante namntas sociedades contemporaneas.

Do mesmo modo pudemos ainda observar nos projgtosesatudados, de que modo a roda
enquanto disposicao espacial das pessoas se t@leanento fundamental de contato e realizagéo
das interagbes humanas, aqui consideradas fundaim@ara o processo educativo e também de
ligacdo com a memdria, a ancestralidade, se tomaida a construcdo coletiva capaz de
demarcar um territorio que passa a estabelecesrsmriidos culturais conforme o contexto em que
ocorre.

Embora a roda seja uma velha invencéo, vem ao ldagempo sendo reeditada, ganhando
também em cada momento e contexto socio-cultunedsisentidos. Assim como no samba, nos
estudos relacionados as possibilidades da educsg@formal a roda € o momento e 0 espaco
privilegiado do dialogo, da construcdo de relac@ess humanas, propiciando uma postura
participativa daqueles que ao integrarem a rodatomem-na coletivamente surgindo assim em
cada agrupamento um carater proprio como reflexsudaonstituicdo humana e social.

16¢



16¢



Referéncias Bibliograficas

ABIB, Pedro Rodolpho Junger€apoeira Angola: cultura popular e o jogo dos sasena roda.
Campinas, SP. Unicamp/CMU, Salvador: EDUFBA, 2@Eip.

AFONSO, Almerindo JanelaSbciologia da educacao nao-escolar: reactualizarabjecto ou
construir uma nova problemética:ESTEVES, Antonio Joaquim; STOER, Stephen R.
(orgs.)A sociologia na escola. Professores, educacaserd®lviment@&iblioteca das
ciéncias do homem. Edi¢cdes Afrontamento, Porto2199
, “Os lugares da educacao” In. SIMSON, OlgdérMoraes Von. PARK. Margareth B. e

FERNANDES, Renata S. (orglucacédo ndo- formal: cenarios da criagdGampinas, SP.
Ed. Da Unicamp / Centro de Memaria, 2001

ALEGRE, Maria Sylvia PortaReflex6es sobre iconografia etnogréafica: por umarfenéutica
visual.In: FELDMAN-BIANCO, Bela e LEITE, Miriam L. Moreirgorgs) Desafios da
Imagem. Fotografia, iconografia e video nas ciénsaciais. Campinas: Papirus, 1998.

ANDRADE, Méario de.O Samba Rural Paulista. IRevista do Arquivo MunicipaSdo Paulo, v.
XLI, ano IV, nov. 1937. p.37 a 114.

ANTONIO, Carlindo FaustaCarnaval, Identidade Etnico-Cultural e Educacéo Nemrmal.
Campinas: UNICAMP, Faculdade de Educacéo, 1997.

ARAUJO, Mozart deA modinha e o lundu no século XVBEo Paulo, Ricordi, 1963.

ARAUJO, SamuelSamba, coexisténcia e academia: Questdes para esgusa em andamento.
In: Anais 2004 do V congresso Latinoamericano daodmcao Internacional do Estudo da
Musica Popular IASPM.

BAPTISTELLA, RosanaMulheres em cozinhas e terreiros, palcos de chadiI) e batuques
(SP) Dissertacao de mestradéaculdade de Educacao da Unicamp. 2004.

BOURDIEU, PierreO poder simbdlicoLisboa. Difel, 1996.

BOSI, Alfredo.Dialética da Colonizacédo Sao Paulo, Companhia das Letras 1992.

BRANDAO, C.R. (org.)As faces da memoéri@ampinas: Centro de Memoria da Unicamp, s.d.
BRANDAO, Carlos Rodrigue€ducacio PopularSdo Paulo. 1984.
.Produtores tradicionais da cultura popula&adernos CERU, n.17. S&do Paulo, set., 1982.

BRENBECK, C. SPrograma de estudos em educacédo néo-foriirald. Renata Sieiro Fernandes.
Universidade Estadual de Michigan, 1974, mimeo.

167



BRITTO, Iéda Marquessamba na Cidade de S&o Paulo (1900-1930): um exemd resisténcia
cultural. Sdo Paulo: FFLCH/USP, 1986.

CALDAS, Waldenyr, Luz Neon: cancéo e cultura nadel Sdo Paulo: Studio Nobel: SESC, 1995
CANDEIA e ISNARD.Escola de samba, arvore que esqueceu a Raezde Janeiro,
Lidador/SEEC, 1978.

CARIA, Telmo. “O olhar sociologico sobre a etnogaéfin: A cultura profissional dos
professoresk. Calouste Gulbenkin, 2000.

CERTEAU, Michel de. Cap. lll: Fazer com usos ect#i In:A invencdo do cotidiano: artes do
fazer— Petropolis, RJ: Vozes, 1994.

CHARTIER, RogerA historia cultural entre praticas e representacéessboa , Difusdo editorial.
1990.

CUNHA, Mario Wagner Vieira d&A Festa de Bom Jesus de Pirapdra Revista do Arquivo
Municipal, Sado Paulo, v. XLI, ano 1V, nov. 1937. p.5 a 35.

DIAS, Afonso.O batuque em Tietén: Folclore, Séo Paulo n.4, 1952.

DUARTE, R. A. Gimpinas de outror@Andrade e Melo, 1905.

FERNANDES, FlorestarCongadas e batuques em Sorocabma.Revista Sociologia. 1943

FREITAS, Afonso A deTradigbes e reminiscéncias paulistanas.

FREYRE, GilbertoCasa Grande &Senzala. Rio de Janeiro , José Olin864

GARCIA, Valéria AroeiraA Educacdo Nao-Formal como Acontecimeelatério apresentado a
Faculdade de Educacéo da UNICAMP para exame ddigagdo, sob a orientacdo da Prof.

Dra. Olga Rodrigues de Moraes von Simson. 2003.

GOHN, Maria da GlériaEducacdo Nao-Formal no Brasil: anos 90idadania/Textos n.10.p. 1-
138, novembro, 1997

Educacédo Nao-Formal e Cultura Politicd&do Paulo: Cortez, 2001.
HOLANDA, Aurélio Buarque deDicionario Eletrénico: século XXNMerséo 3.0. Ed. Nova
Fronteira - Novembro de 1999
IANNI, Octavio. “O Samba de Terreiro” itima cidade AntigaCampinas: CMU/Unicamp, 1996.
IKEDA, Alberto T. e PELLEGRINI FILHO, AméricoCelebracdes populares paulista: do sagrado
ao profano. 2004.

KENSKI, Vani. “Memoéria e pratica docente” in. BRAMD, Carlos Rodrigues. (orgds faces da
memoria.Campinas: Centro de Memoria da Unicamp, s.d.

16¢



LANE, Frederico; JAPUR, Jamile; LIMA, Rossini Taearde.Notas sobre o atual batuque ou
tambu do Estado de S&o Paul®52

LEANDRO, Anabelalmagens fotograficas e memoéria: a incursao pelcspds de Antonina - PR
Dissertacdo de Mestrado em Multimeios do Institg@rtes da UNICAMP. Campinas - SP.
(2002)

LEOPOLDI, José Savidscola de Samba, ritual e sociedaBetrépolis; Vozes, 1977. p.148.

LOPES, Nei.O samba na realidade: a utopia da ascensédo soaabambista.Rio de Janeiro:
Codecri, 1981.

.O negro no Rio de Janeiro e sua tradicdo musiea. de Janeiro Pallas, 1992.
.Sambeaba: o samba que ndo se aprende na estiolale Janeiro: Casa

da Palavra / Folha Seca, 2003

MANZATTI, Marcelo Simon.Samba Paulista, do centro cafeeiro a periferia dotoo: estudo
sobre o Samba de Bumbo ou Samba Rural Paulisssertacédo de Mestrado do
Departamento de Ciéncias Sociais da PUC-SP, Sdo Peb.

Samba paulista: do centro cafeeiro a periferia @nto.ln Samo, revista eletrnica do
Centro de Memoria da Unicamp, vol I, Set 2003p:hittiibmemoria.cmu.unicamp.br/sarao/

MARTIN-BARBERO, Jesls. Dos meios as mediacées: enoagio, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ, 2001. 22 ed.

MOURA, Roberto.Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de JaneRio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, 1995.

.No principio era a roda: um estudo sobre sambatigaralto e outros pagode®io de
Janeiro: Rocco, 2004.

MORAES, Wilson Rodrigues dé&scolas de Samba de S&o Paulo, Capi&dio Paulo: Conselho
Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, 1978.

MORAES, José Geraldo Vinci das sonoridades paulistanas: a musica popular nad&de S&o
Paulo — final do século XIX ao inicio do século R¥ de Janeiro: Funarte, 1995.

MUKUNA, Kazadi wa.Contribuicdo bantu na muasica popular brasilei&éo Paulo, Global s/d.
MUNIZ Janor, JoséDo batuque a escola de samis#o Paulo, Ed. Simbolo, 1976.

NEVES, Lucilia de AimeidaMemoria, histéria e sujeitos: substrato de identidaRevista-
Histdria Oral, 3. 2000. (p. 109 -116).

NOGUEIRA, André.O Suijeito Irreverente: anotacdes para uma pedagdgiaultura em
movimentos populare€ampinas SP - Papirus, 1993.

NOGUEIRA, Lenita WaldigeMusica em Campinas nos ultimos anos do imp&ampinas, SP:
Ed. Da Unicamp, CMU, 2001



PAIS, José Machad¥ida cotidiana:enigmas e revela¢d&sio Paulo, Cortez, 2003.
POLLAK, Michael,Meméria, esquecimento, silénciestudos Historicos, v.2, n.3, 1989.
.Memodria e identidade Socidtstudos Historicos, v.5, n.10, 1992.

PEREIRA, Carlos Alberto MessedeCacique de Ramos: uma histéria que deu sarfba.de
Janeiro: E-Papers Editoriais, 2003.

PEREIRA, Jodo Baptista Borge3or, profissdo e mobilidade: o negro e o radio d&® $aulo.Séao
Paulo: Pioneira: Ed. Da USP. 1967

PORTELLI, AlessandroForma e significado na Histéria Oral. A pesquisaremum experimento
em igualdade.In: revista do programa de estudos pos-graduagéo historia e do
departamento de Histdria. PUC — SP, n 14, fevedsrh997.

.0 que faz a histéria oral diferentén: revista do programa de estudos pés-graduagéo e
historia e do departamento de Histéria. PUC — SE, rievereiro de 1997

QUEIROZ, Maria Izaura Pereira déarnaval Brasileiro: O Vivido e o Miteed. Brasiliense 1992.
Cultura Sociedade Urbana, Sociedade Rural no Br&silsp. 1978.

SANDRONI, CarlosFeitico Decente:transformacdes do samba no Ricatkeido, 1917-1933Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

SETTI, Kilza.ltu e suas festas populardal — SP: Ed. Ottoni, 2001

SILVA, Vagner Gonsalves da (org), Artes do Corpdadrinha Eunice e Geraldo Filme:
memorias do carnaval e do samba paulisachel Rua Baptista, Clara Azevedo, Arthur
Bueno. S&o Paulo. Ed. USP. 2002.

SIMSON, Olga R. de Moraes von.; GUSMAO, Neusa Matiale.Criac&o cultural na diaspora e
0 exercicio de resisténcia inteligen@éncias Sociais Hoje, 1989.

SIMSON, Olga R. de Moraes von.; PARK, Margarethrigirai.; e FERNANDES, Renata Sieiro
(Orgs).Educacéo nado-formal: cenarios da criag&ampinas: Ed Unicamp, 2001.

SIMSON, Olga R. de Moraes vorBrancos e Negros no Carnaval Paulistahese de
Doutoramento, Faculdade de Filosofia, Letras e &a@Humanas, USP, 1989.

.(org.)Os Desafios Contemporaneos da Historia Oadmpinas, CMU/UNICAMP, 1997.

. Memoria e ldentidade Sociocultuf@eflexdes Sobre Pesquisa, Etica e Compromisso.
Formacdo de educadores: memarias, patriménio e amkwente/ Margareth Brandini Park
(org.). — Campinas, SP: Mercado de Letras, 2003.

. “Som e Imagem na Pesquisa Qualitativa emdizig Sociais” InPedagogia da Imagem.

Imagem na PedagogiaAnais do seminario. Niterdi: Universidade FedeFdliminense,
Faculdade de Educacao, CNPq, 1995, p.88-100.

SODRE, MunizSamba o dono do corp@ed. — Rio de Janeiro: Mauad, 1998

17C



TINHORAO, José Ramo€ultura Popular: temas e questd&sio Paulo: Ed. 34, 2001
,Pequena histéria da musica popul&a&o Paulo. Ciclo do Livro. S.d.

TONNIES, Ferdinand. Comunidade e Sociedade. Trélan@ de Miranda. S0 Paulo: Edusp,
1991

TRAMONTE Cristina.O Samba Conquista Passagem: as estratégias e aatfmativa das
escolas de sambRetrépolis, RJ: ed Vozes, 2001.

TRILLA, Jaume La educacion fuera de la escuela: @ambitos no &esy educacion social
Barcelona: Editorial Ariel, 1996

ZAN, José Robertdo fundo de quintal a vanguarda: contribuicdo parmaa histéria social da
musica popular brasileiraCampinas, SP: [s.n.], 1997.

171



172



ANEXOS

ANEXO 1 — Levantamento fonografiCo...........ccceeervviieeeveernnnnnenn. p. 174

ANEXO 2 — Roteiro de entrevistas............vcceeemeevieeiieeeeiie e, p. 180

ANEXO 3 - Fotocopia do caderno e de panfleto catueas letras dos
sambas. Estes materiais sdo distribuidos para gjfeegiientadores
das rodas acompanhem os sambas compostos pelgeamiés do
Movimento Cultural e Projeto Nosso Samba.........................p. 181

ANEXO 4 — Fotocépia do texto produzido pelo GrérRecreativo de
Tradicdo e Pesquisa Morro das Pedras, distribuidama de suas
rodas de samba..........cooooviiiiiiii e p. 190

ANEXO 5 — FotocoOpias de dois exemplares dos praspegroduzidos
pelo Grémio Recreativo de Tradicdo e Pesquisa MiasoPedras.
Estes foram distribuidos nas rodas de samba rdaBzaem
homenagem aos referidos sambistas e compositores......p. 199

17¢



ANEXO 1 — Levantamento fonografico.

Este levantamento esta sendo realizado de modmageima amostragem do
universo de pesquisa com o qual 0s grupos em @uiessEam acessar o repertorio
cantado nas rodas de samba.

A lista esta ordenada por autores e ou interpregggiindo uma ordem
alfabética.
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Essa pesquisa discogréfica esta baseada no répapéesentado pelos grupos em suas rodas de

samba.
Autor ou Titulo Local de | Produtor Ano de Firma
Interprete Producao Producao | Produtora
Alcione “A Voz do Samba” RJ 1975 (Philips)
Alcione “Gostoso Veneno” RJ 1979 (Polygram
Alcione “Almas e Coracdes” RJ 1983 (RCA)
Aniceto & “O Partido Alto de RJ 1977
Campolino | apjceto e Campolino”
Aniceto do | “Partido Alto Nota 10" | RJ 1984 (CID)
Império
Ataulfo “Ataulfo Alves e seus | RJ 1968 (Philips)
Alves sucessos”
Alaide Costa| “Aguas Vivas” RJ 1982
canta
Herminio
Belo de
Carvalho
Beth “No Pagode” RJ 1979 (RCA)
Carvalho
Beth “Sentimento RJ 1980 (RCA)
Carvalho Brasileiro”
Beth “Suor no Rosto” RJ 1983 (RCA)
Carvalho
Beth “Alma do Brasil” RJ 1988 (Philips)
Carvalho
Beth “Pérolas” RJ 1992 (Som Livre
Carvalho 25
Anos de
Samba
Beth “Nome Sagrado” RJ Ed. Historica 2002 (Jam Mus
Carvalho
canta Nelson
Cavaquinho
Candeia “Samba da Antiga” RJ 1970 Equipe
Candeia “Filosofia do Samba” RJ 1971 Novo
esquema
Candeia “Samba de Roda” RJ 1975 Tapecar
Candeia Luz da inspiracao RJ 1977 WEA-
Atlantic

RJ 1977 RCA-Victor
Candeia, “Quatro Grandes do
Nelson Samba
Cavaquinho
Elton
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Medeiros e
Guilherme de
Brito

Candeia Axe RJ 1978 WEA-
Atlantic
Candeia Ed. da Funarte 10 anp&J 1987 (Funarte)
sem Candeia
Carlos RJ 1976 (Continenta
Cachaca
Carmen RJ 1980 (Phonodisc
Costa mid)
Cartola “Cartola - Compacto 1965 Mocambo
Duplo”
Cartola “Fala Mangueira” RJ 1968 (EMI)
Cartola, “Raizes da Mangueiral RJ 1973 Discos
Nelson Copacabana
Cavaquinho €
outros
compositores
da Mangueira
Cartola “Cartola” RJ 1974 Discus
Marcus
Pereira
Cartola “Cartola” RJ 1976 Discus
Marcus
Pereira
Cartola “Verde que Te Quero| RJ 1977 RCA-Victor
Rosa”
Cartola Reedicéo RJ 1978 (EMI)
comemorativa do LP
“Fala Mangueira” -em
homenagem ao 70°
aniversario de Cartola
Cartola RJ 1982 Eldorado
“Documento Inédito”
Cartola RJ 1982 Eldorado
“Cartola ao Vivo”
Cartola “Cartola entre Amigos’] RJ Funarte
(Dentro do
Projeto
Almirante)
Colecao Ismael Silva RJ 1970 Abril
“Histéria da Cultural
Mdusica
Popular
Brasileira”
Colecao Nelson Cavaquinho RJ 1983 Abril
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“Historia da Cultural
Mdusica
Popular
Brasileira”
Colecao RJ 1970 Abril
“Histéria da Cartola Cultural
Mdusica (RCA)
Popular
Brasileira”
Clara Nunes | “AVoz Adoravel de |RJ 1966
Clara Nunes”
Clara Nunes | “Vocé Passa e eu ach®J 1968
graca”
Clara Nunes | “A Beleza que Canta’ RJ 1969
Clara Nunes | “Clara Nunes” RJ 1971
Clara Nunes | “Clara Clarice Clara” RJ 1972
Clara Nunes | “Clara Nunes” RJ 1973
Clara Nunes | “Brasileiro Profissdao | RJ 1974
e Paulo Esperanca”’
Gracindo
Clara Nunes | “Alvorecer” RJ 1974
Clara Nunes | “Claridade” RJ 1975 (Odeon)
Clara Nunes | “Canto das Trés Racas” RJ 1976 (EMI)
Clara Nunes | “As Forcas da RJ 1977
Natureza”
Clara Nunes | “Guerreira” RJ 1978 (EMI)
Clara Nunes | “Esperanca” 1979
Clara Nunes | “Brasil Mestico” RJ 1980 (EMI)
Clara Nunes | “Clara” RJ 1981
Clara Nunes | “Nacao” RJ 1982
Clementina | “Marinheiro S6” RJ 1973 EMI
de Jesus
Clementina | “Clementina, Cadé RJ 1970 Museu da
de JesL Vocé?” Imagem e dg
Som
Clementina de Jesus + RJ 1975 (EMI
Clementina | “Convidado especial Odeon)
de JesL Carlos Cachaca”
Clementina | “Mudando de RJ 1968 Imperial
de Jesus Conversa”
Clementina | “Clementina” RJ 1979 EMI
de Jesus
Clementina | “O Canto dos RJ 1982 Estudio
de Jesus, Escravos” Eldorado
Geraldo
Filme e Tia
Doca
Cyro “Teleco Tego opus n° | RJ 1966 (Re-| Fontana
Monteiroe |17 edicao




Dilermando histérica

Reis de 1985)

Donga “A musica de Donga” | RJ 1969 Discos
Inclui trecho do Marcos
depoimento de Donga Pereira
ao MIS de 1969

Eduardo “Ensaio do Dia” SP 1984 (Continenta

Gudin

Elizeth “Elizeth Cardoso sobe| RJ 1965 (EMI)

Cardoso 0 Morro”

Guilherme de “Guilherme de Brito” RJ 1979 (Estudio

Brito Eldorado)

Grupo Fundo| “Divina Luz” RJ 1985 (RGE)

de Quintal

Henricao “Recomeco” SP 1980 (Estudio

Eldorado)

Jameléo “O auténtico Jameléaol RJ 1970 (Continenta
(O Bom)”

Jameléo “Jameldo interpreta | RJ 1972 (Continenta
Lupicinio Rodrigues”

Jamelao Os Melhores Sambag RJ 1975 (Continenta
Enredo de 75

Joao “Jodo Nogueira” RJ 1884 (RCA)

Nogueira

Joao “O Homem dos RJ 1981 (Polydor)

Nogueira Quarenta”

Joao “Além do Espelho” RJ 1992 (Som Livre

Nogueira

Jorginho do | “Viagem Encantada” RJ 1975 (Polydor)

Império

Jovelina “Perola Negra” RJ 1986 (RGE)

Perola Negra

Marcal “Senti Firmeza” RJ 1986 (Barclay)

Marcal “Sem Meu Tamborim | RJ 1987 (Polydor)
N&o Vou”

Martinho da | “Martinho da Vila” RJ 1969 RCA Victor

Vila

Martinho da | “Meu Laiaraia” RJ 1970 RCA Victor

Vila

Martinho da | “Memorias de um RJ 1971 RCA Victor

Vila Sargento de Milicias”

Martinho da | “Batuque na Cozinha”| RJ 1972 RCA Victg

Vila

Martinho da | “Origens” RJ 1973 RCA Victor

Vila

Martinho da | “Canta Canta, Minha | RJ 1974 RCA Victor

Vila Gente”

Martinho da | “Maravilha de RJ 1975 RCA Victor

Vila Cenario”

17¢



Martinho da | “Rosa do Povo” RJ 1976 BMG do

Vila Brasil

Martinho da | “Presente” RJ 1977 BMG do

Vila Brasil

Martinho da | “Tendinha” RJ 1978 BMG do

Vila Brasil

Martinho da | “Terreiro, Sala e RJ 1979 BMG do

Vila Salao” Brasil

Martinho da | “Novas Palavras” RJ 1983 RCA Victo

Vila

Martinho da | “Martinho da Vila RJ 1984 RCA

Vila Isabel”

Martinho da | “Batuqueiro” RJ 1986 RCA Victor

Vila

Mensageiros | “A vez do Morro” RJ 1966 (Polydor)

do Samba da

Portela

Monarco “Monarco” RJ 1976 Continental

Monarco “Terreiro” RJ 1980 Eldorado

Monarco “Inéditas — Projeto SP 1989 CCSP -
Preservacéo da Mdsica Clube da
Popular” Criacéo de

Sao Paulo

Monarco “AVoz do Samba” RJ 1992 Kuarup

Nelson “Depoimento do Poeta’ RJ 1974 (Relevo)

Cavaquinho

Nelson “Sonho de um RJ 1979 (Estudio

Sargento Sambista” Eldorado)

Rosa de Ourg “Rosa de Ouro” RJ 1965 Odeon

Rosa de Ourg “Rosa de Ouro vol. 2" | RJ 1967 Odeon

Partidoem 5| “Partido em 5” RJ 1975 Tapecar

Partidoem 5| “Partido em 5 vol 2” RJ 1976 Tapecar

Pixinguinha, | “Gente da Antiga” RJ

Clementina 1968 Odeon

de Jesus e

Jodo da

Bahiana

Wilson “A Arte Negra de RJ 1980 EMI Odeon

Moreira e Wilson Moreira e Nei

Nei Lopes Lopes”

Wilson “O Partido Muito Alto | RJ 1985 EMI Odeon

Moreira e de Wilson Moreira e

Nei Lopes Nei Lopes”

Wilson “Peso na Balanga” RJ 1986 Kuarup

Moreira

Wilson “Okolofé” RJ 2000 Independen

Moreira e

Wilson “Entidades” RJ 2002 Rob Digital

Moreira




ANEXO 2 — Roteiro de entrevistas.

1 — Trajetoria do depoente relacionada ao samldrasomanifestacdes até fundar ou
conhecer o projeto.

2 - Quais fatores motivaram a formacéo do projeta sua aproximacao.

3 — A trajetéria do grupo. (Quando, Quem, Quala@aidhglutinadora, Onde, Quais
apoios)

4 — Qual o papel do samba? Que sentidos 0 sambzateno grupo?

5 — Como buscam conhecer mais e transmitir a manedd conhecimento? (fontes
de pesquisa e estratégias de transmissao)

6 — Qual a motivacao para as novas producoes.

7 — Qual o sentido de fazer parte desse gruporeatiear tais encontros baseados na
roda de samba?

8 — Passado, presente e futuro. Como é esse tablallbusca e recuperacdo da
memoria, de atuacao na roda no sentido da trar&omiss

9 —Como essdnova geracao” passa a valorizar a memoria. Quahtide?

10 — Quando falam que o samba € mais que um lagee isso significa?
11 — Como entendem o processo comunitario?

12 — Simbolismo, memdria e indumentaria.

13 — Carnaval e samba.

14 — O que representa a década de 1980 e 1990opsamba e para 0 grupo
especificamente?

15 — E o Cacique de Ramos? Quais sao as refer&wssgas momento histérico para o
trabalho do grupo?

18C



ANEXO 3 — Fotocépia do caderno e de panfleto caldeas letras dos
sambas. Estes materiais sdo distribuidos para gjfeegiientadores
das rodas acompanhem os sambas compostos pelgeamiés do
Movimento Cultural e Projeto Nosso Samba.
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ANEXO 4 — Fotocépia do texto produzido pelo GrérRecreativo de
Tradicdo e Pesquisa Morro das Pedras, distribuidama de suas
rodas de samba.
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ANEXO 5 — FotocoOpias de dois exemplares dos praspegroduzidos
pelo Grémio Recreativo de Tradicdo e Pesquisa Mda Pedras.
Estes foram distribuidos nas rodas de samba rdalizeem
homenagem aos referidos sambistas e compositores
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