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Nota a la edicién

Tradiciones musicales en el Caribe es una serie de la coleccién D’Campo que
nos propusimos hacer debido a la importancia de la informacién que devela.
Sacar a la luz una parte del pasado de la labor investigativa realizada por
el Cidmuc, de la cual formé parte, constituye un reto, y mds atn si de este
acontecer se sedimentaron los primeros conocimientos adquiridos de prime-
ra mano y que constituyeron mis primeros pasos en la vida profesional.

Me siento privilegiada por haber participado directamente en los equi-
pos de trabajo que se crearon, porque tuve la responsabilidad de procesar
toda la documentacién obtenida in situ, hacer el trabajo de mesa previo a la
investigacion y, sobre todo, poder compartir con Argeliers Le6n en el terre-
no. Esta experiencia en el ejercicio de la profesién musicolégica me adentré
en un nuevo mundo y, desde ese instante, mi vida se encamind hacia un
horizonte infinito.

El acervo documental gestado en aquellas jornadas permaneci6 en nues-
tros archivos durante varias décadas. Hoy, concluida la digitalizacién y
restauracién de los diferentes soportes donde se conserva, constituye un
deber compartir estos documentos, fundamentalmente para que las nuevas
generaciones de musicélogos e interesados en los temas que se abordan en
este volumen, puedan conocer y dar continuidad a los estudios iniciales.

En la seleccién y ordenamiento de los datos regresé a todas las fuenres
disponibles: diario de campo, anotaciones, cintas magnetofénicas, entrevis-
tas transcritas y traducidas, fotografias, bibliografia consultada e informes
de trabajo para, con el mayor rigor, poder validar lo obtenido en el terreno.
Quisimos también testificar los datos con las imagenes y las grabaciones
musicales, de las que utilizamos solo una parte de las que se conservan en
el archivo atn inédito y que tienen inestimable valor patrimonial.

Es nuestra intencién contribuir a una mejor comprensién de las diversas
y complejas expresiones musicales en el Caribe, es también nuestro gesto
de gratitud hacia Maurice Bishop y Jacqueline Creft quienes apostaron por
defender su memoria, patrimonio y tradicién para que fuese reconocido y
divulgado por su valor raigal y no como un «producto comercial exético,
como generalmente se aprecia en revistas y otras publicaciones destinadas
al turismo de esta region.

Sea, ademds, un agradecimiento especial a Argeliers Ledn quien, con su
magisterio y sabiduria, guié mi mirada hacia estas musicas y estas culturas
de un Caribe nuestro, del Caribe del que formamos parte indisoluble y que
nos identifica.

Laura Vilar Alvarez
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Introduccién

En la formacién de los paises que habitan la cuenca caribefia como espacio
sociocultural, incidieron complejos procesos de transculturacién y sintesis,
signados por la concurrencia de multiples componentes étnicos en los flujos
migratorios continuos y desiguales, la confrontacién de universos culturales
heterogéneos, la variedad de lenguas, la riqueza y yuxtaposicién de imagi-
narios sociales, artisticos y religiosos, capaces de tramar una y otra vez la
identidad multiple y fragmentada de esa regién privilegiada que ahora reco-
nocemos como el Caribe. En ese contexto, la musica constituye uno de los
componentes mds significadores de la especificidad cultural de la regién
y del enorme caudal de sus expresiones tradicionales —laicas y religio-
sas— y quehaceres contemporineos.

El estudio musicoldgico de la musica del Caribe, o de cualquiera de sus
manifestaciones y/o géneros musicales, constituye un reto debido a que es-
tas conviven en diferentes niveles de desarrollo segtin su génesis y decurso
histérico, lo que presupone cambios de su alteridad con respecto a lo local
y a lo macro regional.

En este sentido, el concepto de continuidad cultural desarrollado por
el musicélogo cubano Argeliers Le6n, indica pautas fundamentales para la
comprensién de las expresiones musicales en la regién, especialmente rela-
cionadas con los aportes africanos. En ese sentido sefala:

Hace ya cierto tiempo, para estudiar algunos aspectos del
desarrollo socio histérico de determinadas manifestaciones
culturales —particularmente para dreas de movimientos pobla-
cionales y asentamientos heterogéneos, como la América—, se
presta atencién a los movimientos migratorios y sus causas, las
vias de esos movimientos; y, consecuentemente, como es el caso
americano, se considera entonces la presencia del africano, no
como desprendimientos o pedazos de sus culturas ancestrales
—elementos, aportes, raices, se ha dicho— para con tales tér-
minos tratar de configurar lo que pudiera ser tenido por res-
tos o intrusiones dejados en el tiempo; sino para investigar la
presencia americana del africano desde nociones de continuidad
cultural.[...].

Se trataria, en cambio, de delinear un fenémeno de conti-
nuidad cultural del que se desprenden formas cognoscentes de
comunicacién dada la ancha existencia de un sistema de pen-
samiento discursivo, de orden retérico, que haya estado confor-
mando nuestra identidad latinoamericana y caribenia, como una
constante del venero afroide presente, histéricamente, en el Nue-
vo Mundo. [...] la concurrencia funcional de elementos sustancia-
les, y su permanencia cultural. Esta idea de integracién funcional
de elementos sustanciales de comunicacién —no de sus facturas
externas—, va a estar en el sustrato de lo que quiero plantear en
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reconocimiento social de aquellos patrimonios culturales que fueron com-
pilados durante la investigacién y que permanecen en los archivos docu-
mentales y fonogrificos del Cidmuc.

Validar el concepto del propio Argeliers Ledn referente a la regién y a
estas islas cuando expreso:

Es importante tener en cuenta estas circunstancias que ocu-
rrieron al mediar el siglo X VII [se refiere a las migraciones en la
regién], pues constituyé una migracién por traspasos de africa-
nos, desde los inicios de los trabajos de las “Compaiias” en la isla
de San Cristébal, en la parte septentrional del arco de barlovento
que por su posicién se nutrié mas prontamente de una poblacién
africana, que fue como “derivando”, por los cambios econémicos
que se sucedian en esta parte del Caribe, hacia puntos mis al sur
—veremos luego que esta migracién, asi por derivacién, se conti-
nué después de la llegada de los ingleses a esta parte del Caribe,
para desplazar a los franceses. Granada y Carriacou ilustran cla-
ramente de la presencia de un punto terminal,’ singularizable, en
una franja migratoria, que decimos ahora ha sido caracteristica
de estos procesos de poblamiento caribefio [...].*

En este estudio de la misica folclérica popular de Granada resultard atil
también tener en cuenta, como postura tedrica, los conceptos de la antro-
pologia de la experiencia donde “el antropélogo comprende la vida social
como experiencia vivida por parte de él y sus interlocutores”’

Por otra parte, la propia nocién tedrica del Caribe, de la caribenidad, del
concepto de la unidad en la diversidad de lo caribeiio, se ha ido gestando y
definiendo en la historia relativamente reciente de la regién. En ese sentido,
en las tltimas décadas del siglo pasado, Cuba contribuyé al consenso y la
toma de conciencia sobre la dimensién histérica y cultural de los paises del
4rea ante el escenario mundial, actuando como referente politico y cultu-
ral, y como articulador de espacios de didlogo e intercambio entre artistas
e intelectuales caribefnos.

Exponente de esa voluntad regional fue su integracién en 1995 como
miembro fundador de la Asociacién de Estados del Caribe, asi como pais
anfitrién del Festival Carifesta celebrado en 1979 con la presencia de mds
de dos mil delegados procedentes de veintinueve paises de la regién, Pre-
cisamente es en ese encuentro, donde algunas de las més claras voces de la
intelectualidad caribefa se pronuncian por tépicos referidos al auto-reco-
nocimiento, la identidad, la lucha anticolonialista, la unidad, la diversidad
y la integracion.

Entre las opiniones vertidas en ese encuentro, resulta oportuno retomar
la ofrecida por el investigador cubano Manuel Moreno Fraginals al plan-

tear que:

INTRODUCCION (

} Argeliers Leén: Los caminos en el
circulo. Conferencia en el Evento con-
vocado por el Consejo Internacional
de la Musica Popular de la Unesco y
el Cidmuc en La Habana, septiembre
de 1987. Material mecanografiado,
archivo personal del autor.

Argeliers define como punto terminal
“la coyuntura material, social, para
que histéricamente se desarrollaran
factores objetivos y subjetivos —di-
ferenciables e individualizables— que
pueden definir dreas de expresiones
culturales; éstas han creado caracteres
que permiten detallarlas, describirlas
y analizarlas en sus componentes.
Pero, ademis, han generado érde-
nes sistémicos, tan integrados como
para permitir el haber influenciado
en otras expresiones culturales del
4rea, en la que han quedado insertas
aquellas expresiones culturales que en
un momento arribaron tras un curso
migratorio [...]".

4 [dem.

> Pablo G. Wright: “Experiencia,
intersubjetividad y existencia hacia
una teorfa-prictica de la etnogra-
fia", Runa, Archivo para las ciencias
del hombre, vol. xxi, Buenos Aires,

1993-1994, pp. 345-380.

¢ Téngase en cuenta que ya en 1973 se
habia creado La Comunidad del Ca-
ribe (Caricom) a través de la firma del
Tratado de Chaguaramas, Trinidad y
Tobago, para transformar la Asocia-
cién Caribena de Libre Comercio en
un Mercado Comiin.
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Durante siglos esta cultura caribena, esta cultura de las masas
del pueblo caribeiio se ha desarrollado en el limbo, ignorada,
pasada por alto o en el mejor de los casos vista con desprecio.
Esta cultura atin no ha obtenido la aprobacién del pueblo mismo
que la crea y la practica: las masas del pueblo caribefio. Y esto,
sobre todo, esta débil autoimagen de nuestra cultura, nos expo-
ne abiertamente a la dominacién [...]. Nuestras culturas nunca
han tenido la oportunidad de desarrollarse hasta el punto de
convertirse en un baluarte de nuestra soberania.’

Durante Carifesta, por primera vez se llevaron a cabo actividades de
singular importancia, tales como la primera Gran Exposicién de Pintura
Primitiva del Caribe, el Carnaval Caribefio y el Encuentro de Musicélogos
del Caribe."

El Centro de Investigacién y Desarrollo de la Musica Cubana (Cidmuc)
fue inaugurado en diciembre de 1979 e incluye a la regién en su objetivos
de investigacién dado la funcién expresa de “propiciar y realizar la inves-
tigacién y el estudio de la misica cubana y su relacién con los fenémenos
sociales e histéricos concurrentes”, asi como “llevar a cabo investigaciones
sobre la musica de otros paises que resulten ttiles a los objetivos del desa-
rrollo de la masica cubana”."!

Con la fundacién en 1976 de su Centro de Estudios del Caribe, la Casa
de las Américas dio cauce a la investigacién y difusién de lo mds relevante
del pensamiento intelectual de ese momento, creando ademds su revista
Anales del Caribe.

Con un propésito semejante fue también formalizada la Citedra del Ca-
ribe de la Universidad de La Habana, creada en 2004 con el objetivo de
desarrollar el estudio del Caribe con una constante reflexién tedrica, meto-
dolégica e investigativa dentro de un eminente enfoque interdisciplinario.

Por tanto, la propuesta de desarrollar investigaciones musicolégicas que
asumieran el Caribe como 4rea de estudio no fue un hecho aislado. Esta-
ban creadas las bases en Cuba y en varios paises del Caribe, como Granada,
sobre todo a partir del mandato de Maurice Bishop que, desde 1979, se
preocup6 por la preservacién de su cultura més raigal y de que se recono-
cieran sus principales cultores; que su pais contara con esos testimonios en
el conocimiento y difusién de las expresiones que caracterizaban la misica
tradicional de aquel entonces. En ese contexto se formalizaron los prime-
ros nexos de colaboracién solidaria entre Cuba y Granada en sectores de la
salud y la cultura, asi como para la construccién del aeropuerto internacio-
nal de Point Saline.

En 1982 el Ministerio de Cultura de Granada solicité al Ministerio de
Cultura de Cuba la colaboracién para la salvaguarda de las expresiones de
musica tradicional de su pafs. La Ministra de Educacién, Asuntos Sociales
y de la Juventud granadina Jacqueline Creft, insisti6 en que el equipo es-
tuviese integrado por especialistas granadinos y cubanos, asegurando una
mejor comprension de su cultura para los cubanos y la posibilidad de asi-
milacién de los métodos utilizados por nosotros en el terreno en un acerta-
do intercambio de experiencias.

INTRODUCCION ( il

? Granada, 20 de noviembre de 1982.

10 A rmando Hart, Ministro de Cultu-
ra de Cuba en aquellos momentos, in-
formé en el acto de constitucién de la
Comisién patrocinadora de Carifesta
79 que la Comisién Nacional estaria
integrada del siguiente modo: Direc-
tor general, el compafiero Julio Garcia
Espinosa, viceministro de Cultura. En
representacién de instituciones cultu-
rales y de la Asamblea Provincial del
Poder Popular y de organizaciones de
masas, los siguientes compaferos:
Haydée Santamaria, por la Casa de
las Américas; Oscar Fernindez Mell,
por el Poder Popular de la Provincia
de Ciudad de La Habana; Nicolds
Guillen, por la UNEAC; René Rodri-
guez, por el ICAP; Nivaldo Herrera,
por el ICRT; Joaquin Goéngora, por
el Instituto Nacional del Turismo;
Jacinto Viamontes, por el Sindicato
Nacional de Trabajadores de la Cul-
tura; Omar Gonzalez, por la Brigada
Hermanos Saiz; Eduardo Ramos, por
la Nueva Trova, e Idalberto Suco, por
la Brigada Radl Gémez Garcia. Al
mismo tiempo integrarian la Comi-
sién Nacional las siguientes persona-
lidades de la Cultura: Alejo Carpen-
tier, José Luciano Franco, Argeliers
Leén, Samuel Feijoo, Electo Silva,
Manuel Moreno Fraginals, Roberto
Fernindez Retamar, Mariano Ro-
driguez, Odilio Urfé, Leo Brouwer,
Antonieta Enriquez, Luis Suardias,
Martha Arjona y Olavo Alén. En pe-
ridédico Juventud Rebelde, 4 de marzo
de 1979.

U Decreto Ley 25/1978, emitido por
el Consejo de Estado. Publicado en la
Gaceta Oficial de Cuba.
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Granada, la isla de las especias

Granada y sus dos islas vecinas, Carriacou y Petite Martinique, fueron des-
cubiertas por Cristébal Colén en 1498, quien la denomin6 Concepcion, dato
que est4 consignado por Bartolomé de las Casas en su Historia de las Indias.
Ya en esa época los indios caribe habian expulsado a los habitantes origina-
rios, los arawakos, y tenfan establecido su dominio ademads en las islas veci-
nas San Vicente y Dominica.

Los ingleses, en su afin de asentarse en dicho territorio, hicieron intentos
en 1608 pero no lo lograron. Fue en 1638 que Du Parquet, accionista de la
compaiifa francesa de Las Indias, logré derrotar a los caribes y mantener el
dominio francés hasta 1783 cuando, definitivamente, pasé a dominio inglés,
segun el Tratado de Versalles, razén por la cual se considera hasta nuestros
dias uno de los paises del Caribe anglohablante.”

Granada, la mayor de las islas, posee abundante agua potable y una belle-
za natural sorprendente. Carriacou, de menor tamano, se sitiia a veintiséis
millas del extremo nordeste de Granada entre ésta y la isla San Vicente. A
diferencia de la isla mayor, Carriacou, con solo trece millas cuadradas, posee
un clima seco, pero carece de riosy manantiales y el promedio anual de llu-
vias oscila alrededor de los 125 mm, o sea, menos de la mitad con relacién al
de Granada. El agua potable es vital para la poblacién y se repartia equitati-
vamente entre las personas. En este sentido el método de construccién de las
viviendas tiene en cuenta un sistema de drenaje que permite recolectar agua
de lluvia y acumularla en cisternas.

La economia fundamental de estas islas en general fue la plantacién azu-
careray este medio de explotacion se incremento a partir del arribo definitivo
de los britdnicos, llegando a considerarse Granada y Carriacou la segunda
colonia inglesa de mayor produccién azucarera del siglo XVIII. Aunque las
condiciones climdticas de Carriacou son tan poco favorables para el avance
de una economia agricola desarrollada comparable con la de la isla mayor,
mantiene la produccién de especias, en particular de la nuez moscada,” tam-
bién se cultiva la cocoa desde 1714. En 1944 se establecié una procesadora
de algodén. Se desarrollan ademis los cultivos del mani, la lima y el frijol.
No es de extrafiar entonces que se les reconozca a estas como la Isla de las
Especias.”

Ademis de la pesca, otro de los principales renglones de la economia de
Carriacou es la construccién de batcos llamados scooners. Estas embarcacio-
nes se utilizan para el tréfico entre Windward (Barlovento) y Leeward (So-
tavento).'®

En 1967 se construyé en Lauriston una pista de aterrizaje para aviones pe-
quedos. Pudimos observar cémo, para que los aviones pudiesen aterrizar sin
peligro alguno, un individuo se encargaba de espantar a los animales ovinos
pertenecientes a personas que vivian en asentamientos cercanos al lugar.

Casi la totalidad de Carriacou carecia de electricidad y no fue hasta 1981,
ya durante el gobierno de Maurice Bishop, que se electrificaron las princi-
pales zonas de la isla. El cine y la televisién no existian en el momento de
nuestra visita, como tampoco en la més pequeia de las tres islas, aspecto que

(15

5 A Short History of Grenada, the
Grenada Independence, secretariat,
history and literary division, fotos,
mapas, musica, 1974, p. 44.

14 Tdem.
15 {dem.

16 {dem.
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(GRANADA, LA ISLA DE LAS ESPECIAS ( 17

Detalle del sistema colector de agua de lluvia. Carriacou, 1983. Foto Carlos Manuel Fer-
nindez, archivo Cidmuc.

Iglesia Anglicana en Carriacou, Granada, 1983. Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo Cidmuc.
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La investigacion

La investigacién en Granada tuvo dos etapas de trabajo, la primera entre el
27 de abril y el 3 de mayo de 1982, donde participaron los musicélogos Arge-
liers Leén y Olavo Alén quienes establecieron los primeros contactos oficia-
les e hicieron las primeras investigaciones de campo en la isla de Carriacou.
La segunda expedicién tuvo lugar entre el 23 de diciembre de 1982 y el 23 de
enero de 1983, para un total de 56 dias de estancia en territorio granadino.
En esa ocasién el equipo estuvo integrado por Argeliers Leén; Rolando Pérez
Betancourt, musicélogo; Laura Vilar Alvarez, auxiliar de investigacién en
ese momento; el fotégrafo Carlos Manuel Ferndndez; el ingeniero de sonido
Ratil Diaz y la especialista granadina Christine L. David quien estuvo pre-
sente durante todo el tiempo y aporté al equipo cubano sus conocimientos de
la cultura musical de su pais. En ambas ocasiones se sumé al equipo Eduar-
do Rivero,"” coredgrafo cubano que cumplia misién cultural para formar la
compainia de danza granadina.

Los objetivos de la investigacién se encaminaron al registro fotogrifico y
sonoro de toda la informacién posible sobre las diversas manifestaciones de la
musica tradicional de la isla y a la creacién de un archivo sonoro y fotografico
que, luego de procesado e identificado en Cuba, se donaria una copia de todo
el material al Ministerio de Cultura de Granada, como muestra de la fructi-
fera colaboracién internacionalista entre los gobiernos de ambos paises.

Se realizé entonces un trabajo exploratorio en las tres islas que conforman
el archipiélago, para localizar las principales manifestaciones de la musica
tradicional popular. Se hicieron grabaciones especializadas para su trans-
cripcién musical con el objetivo de confeccionar un libro de partituras de las
principales manifestaciones de la musica popular tradicional granadina. En
este sentido, vale aclarar que, en aquel momento, el Cidmuc no poseia graba-
dora multipista, por lo que las grabaciones se realizaron grabando primero
el tema completo, luego solo la grabacién del instrumento guia del conjunto
instrumental que fuere, sin dejar de tocar éste, entraba otro instrumento del
conjunto; asi sucesivamente se hacia con el resto de los instrumentos. Luego
se grabé el instrumento que llevaba la guia ritmica del conjunto y escalonada-
mente se incorporaron al toque cada uno de los componentes instrumentales
del grupo. En el caso de las voces se grabaron de igual manera. Esto se repitid
en cada uno de los toques. De esta manera fue mds ficil para el investigador
realizar la transcripcién musical de la pieza.”®

Se realizaron grabaciones de nivel técnico profesional de las expresiones
musicales més representativas de la localidad, con el objetivo de su proce-
samiento para la posterior produccién de un disco (LP) que se donarfa al
Ministerio de Cultura de Granada para su distribucién y comercializacién
por dicho pais.

Cumplidos estos primeros objetivos, se planificarfan nuevos proyectos
de investigacién para culminar el programa de colaboracién cultural que se
brindaba en aquel momento al Gobierno Revolucionario de Granada.

El método empleado durante el trabajo de campo fue la observacién di-
recta, la entrevista, la grabacién, la fotografia, aspectos metodolégicos que

(19

19 Recientemente fallecido en Santia-

go de Cuba.

20 Este método de registro sonoro lo
establecié Olavo Alén en el Cidmuc
al no contar dicha Institucién con un
equipo multipista de grabacién in situ.
Fue empleado por todos los musicé-
logos que hicimos investigaciones de
campo en otros territorios y que in-
tegramos el Departamento de Inves-
tigaciones Fundamentales de dicha
institucién.Varias grabaciones de este
tipo se conservan en cintas magneto-
fonicas en el archivo del Cidmuc.
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Brunswick y Windward, practicamente la totalidad del territorio; en Petite
Martinique solo se estuvo en la escuela primaria de la isla.

Fueron entrevistados un total de 28 informantes o cultores de diversas
edades. De acuerdo a las funciones que ejercen en el evento musical, 16 son
ejecutantes, 4 son constructores de instrumentos, 8 tienen funciones religio-
sas dentro de los cultos, 5 son cantantes y 5 son bailarines. Gran parte de
estas entrevistas fueron registradas por su valor testimonial con un toral de
once horas de grabacién aproximadamente. Atendiendo a sus edades pode-
mos agruparlos de la siguiente manera:?

Edad  Cantidad
15-29 afos 5
30-59 afios 12
60-79 afos 5
80-100 anos 3
Desconocida (Los informantes cuyas 3

edades se sefialan como desconocida,

los podemos incluir, por su apariencia,
= 24

entrelos 60 y 79 afios).

Se realizaron 26 horas de grabaciones, desglosadas en 8 horas y 35 minu-
tos de entrevistas y 17 de registros sonoros. Se realizaron 711 fotos en blanco
y negro y 569 diapositivas a color de 35 mm.?*

El disco Folk Music of Carriacou, producido en coedicién por la Empresa
de Grabaciones y Ediciones Musicales de Cuba (Egrem) y el Cidmuc, con el
cédigo C-001, cuya compilacién y notas discogrificas fueron realizadas por
Rolando Pérez Fernindez a partir de las grabaciones in sity, lamentablemen-
te nunca pudo ser entregado a Granada debido al golpe de estado ocurrido en
1983 contra el gobierno de la Nueva Joya y que cobré la vida del presidente
Maurice Bishop.

En 1984, luego de las desapariciones fisicas de Maurice Bishop y de Jac-
queline Creft, mis colegas Carlos Manuel, Ral Diaz y yo realizamos el dia-
pofonograma Réquiem por Granada donde usamos los sonidos ambientes y
las fotografias recogidas durante el trabajo de campo. Este resultado, testi-
monio audiovisual de esa excepcional experiencia humana y profesional con
el pueblo de Granada, atin estd inédito en los archivos del Cidmuc.

LA INVESTIGACION ( 21

2 Rolando Pérez Ferniandez: “Infor-
me de trabajo de campo en Granada,
2da. expedicién”. Edicién ligera Cid-
muc, 1983

*Laura Vilar Alvarez: Diario de cam-
po, 2da. expedicién, Archivo Cidmuc,
1983.

% Se utilizaron para el registro so-
noro la grabadora Stellavox modelo
SP8 para la grabacién de musica, y
las grabadoras UHER modelo 4000
Report Monitor para las grabaciones
para transcripcién y entrevistas. Se
utilizaron los micréfonos SonyF 115,
UHER modelo M-646, Sennheiser,
modelo MD—-421 y Sony ECM 99.
Al no contar con un mezclador de
baterias se utilizé el mezclador in-
corporado de la grabadora Stellavox
y se hizo un adaptador externo que
permirié emplear los cuatro micréfo-
nos que se llevaron.
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Carriacou

— Mapa de Carriacou con los territorios visitados —
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MINGSTRY OF EDUCATION, YOUTH
AND SOCIAL AFFAIRS,
YOQUNG STREET,
ST. GEORGE’S,
GRENADA, W.L

No
renlying the above
aumbes and sate of this

citvr should be quoted

June 23, 1983

Dr. ©lavo Alen Rodriquez

Centre for Research & Development
Of Cuban Music

Havana

Dear Cde. Rodriquez:

This is to acknowledge receipt of your letter dated June lst,
and of the sample cassette and proposed designs of the record cover.

Let me say first of all how happy we were to receive them in
such a short time, recognising the incredible amount of work which
must have gone into its preparation. We are extremely grateful.

We have studied all of the proposed designs and have agreed
on the combination 1A-1B. Needless to say, all of them are attract-
ively designed and therefore it was difficult to select the best!
Regarding the text for the albums’' jacket it would be appropriate
if possible to have it printed in both English and Spanish but
should this pose a problem for you then please proceed according to
your discretion. I do think however that the jacket should reflect
somewhere that the production of the record is an effort of collab-
oration between our two Governments.

I have listened to the cassette with great pleasure and found
that the guality was very good considering the fact that recording
was not done under studio conditions. Comrades Diaz and Vilar are
to be congratulated for their excellent work.

I wish to take this opportunity once more in the name of the
Pecples Revolutionary Government and the people of our country, to
thank you all very much for your outstanding contribution to the
process of protecting our peoples culture.

.I look forward to seeing you all again soon.

Fraternally,

k4 422%,{———
Jacugeline Creft,
Minister of Education, Youth
& Social Affairs.

e el Ampmanly T 425a=~leAﬂﬁb Loy
By vy

Carta de Jacqueline Creft al Dr. Olavo Alén explicando su satisfaccién por el trabajo realizado por el equipo cubano en su pais.
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De izquierda a derecha, Raiil Diaz, Jacqueline Creft, Ministra de Educacién, Asuntos Sociales y de la Juventud de Granada, Argeliers
Leédn, Laura Vilar Alvarez, Rolando Pérez Fernindez y Carlos Manuel Fernindez. Saint Georges, Granada 1983, archivo Cidmuc.

Grabacidn, para transcripcién musical, al grupo de Big Drum de Harvey Vale, Carriacou, Granada 1983. A la izquierda, Arge-
liers Ledn escribe. Observa Rolando Pérez Fernindez mientras Ratl Diaz realiza la grabacién. Foto Carlos Manuel Ferndndez,
archivo Cidmuc.




Principales expresiones de la misica
tradicional granadina

La musica tradicional granadina se caracteriza por la diversidad timbrico-rit-
mica de sus manifestaciones musicales. En un territorio geogrifico tan pequeno
conviven diversas expresiones musicales que sonoramente puede compararse
con el colorido intenso y variado de la naturaleza de su paisaje. Y ello es posible
porque las tradiciones familiares, raigales, mantienen vivos sus antepasados,
sus costumbres, su historia. Al decir de Carpentier, “todo suena en las Antillas,
todo es sonido” y esa fue una impresién que ha mantenido vivo mi propio ima-
ginario de lo que senti como resultante de la observacién de campo.

Conviven los cultos a Shango con las steel band, perduran bailes de salén
que tuvieron su esplendor en el XIX conjuntamente con los string bands que
deambulan por las calles de la ciudad. La presencia y el recuerdo de los love
song, o cantos de amor, contrastan con el Big Drum o danzas de nacién donde
participan nifios, jévenes y adultos que también cantaban los calypsos y re-
ggaes de moda en ese momento.

Los cultos Shango

La prictica de cultos sincréticos de antecedente africano es otro elemento
identificador en casi todos los paises del Caribe, y resultan del sincretismo
de las deidades de origen yoruba con los santos catélicos, aunque es posible
constatar el sincretismo de estos cultos con la religién bautista, pentecostal,
o budista. En algunos casos se observan sus componentes de manera mds
visible y en otros se aprecian a niveles mds profundos.

En los cultos Shango en Granada del que hacemos referencia, conoci-
mos por las entrevistas realizadas a los practicantes que se recordaban los
nombres de los orichas y de sus atributos a los cuales se les rinden culto
mediante cantos, danzas y el sacrificio de animales. Algunas personas lo
identificaron tomo culto a Shango y otras como culto africano, pero esen-
cialmente se refiere a la misma practica.”

El objetivo del culto es establecer la comunicacién con el oricha al cual
se le celebra a través de la persona que ofrece la fiesta. El caer en estado de
trance garantiza la relacién con la deidad y el éxito de la festividad. El sacri-
ficio de los animales, que pueden ser aves o chivos. Estos se cocinan y de esta
comida se le ofrece un poco a los orichas, colocindoles en el altar pequenas
porciones en vasijas. Durante nuestra estancia no pudimos observar ninguna
ceremonia y, hasta donde conocimos, la prictica de estos cultos se realiza en
las propias viviendas de los creyentes, por lo que se consideran casas-templo.
Observamos la presencia de altares en dos de estas casas-templo en la que
se colocan diferentes atributos como copas, estatuas y estampillas de santos
catélicos, rosarios, vasijas, algunas con flores y otras con las ofrendas.

? Eslyn Licovish: Entrevista realizada
por Rolando Pérez Fernindez y Arge-
liers Leén en Syracuse, Granada, el 17
de enero de 1983. En cinta magneto-
fénica no. 76.83, existente en el archi-

vo del Cidmuc.
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Fuera de la casa de Mamali y detalle de su interior. Grand Anse Valey, Granada, 1983. Foto Carlos Manuel Fernidndez, archivo
Cidmuc.

Mesa del culto a Shango, Grand Anse, Granada, Eslyn Licovish, practicante del culto a Shango, Granada, 1983. Foto
1983. Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo Carlos Manuel Fernandez, archivo Cidmuc.

Cidmuc.



“€86T ANWPIT) OAIYIIY
‘ugnIpadxa ‘epz ‘odwes ap ourer(y
iZ21TA[Y JP[IA BANET U SAUOIITUTW
-ouap ses? a1ayal uamb ‘Burpoon)
uojurA20  Jod opmiaisuod anj sow
-eA195qo aub s210quiEl 2p oanl g

*ONWPIY) [2P OAIYIIE [3 U3
JUAISIXD “€Q'Q/ ‘OU BIIUQjOIIUTTW
vIUD UH "¢8ET AP 0I9UD 3p /T 2 ‘BP
-puear) ‘9snaeddg ua ‘ugaT siaradiy
A zapupuiag za19q opuejoy iod ep
-BZI[B] EISTADIIUY (YSTA0DIT UA[SH .

WP ¢

':mu.xpg:)
[P QAIYDIE [2 U9 $9IUIISIXD ‘€8 A
€848 ‘sou sedrupjorouSewr seIuLd
Uy "€86[ 2P 019U2 Ip €T [ ‘EpRUEIL)
“Dn0g sueg ud uga APy A zop
-UpUIa,] 2219 OpuE[oy Jod epezijEal
eIs1ad13uy :Sulpoor) uoiduraao7g .

0onsna ofed un uod saydied sof ap oun eadjoF as ‘O1ond E 012N Ip safepiod
9p BWISIS un uod ea3o] 3s sayoied SO[ Ip UQISUII B *OPEIINYE 0IUOI] UN IP
023y ‘BZ119IUD BIIPEW IP SOPINIISUOD UOG *SO[[2 ap oun 1od aindiad as ofos
o12d “eorapuryd enqnl efes Ip ‘SOUOJOUBIGUIAWIG UOS SAIOGUIL] SOIST
*SOPINIISUOD
9P SOUE BIUINOUID 9P SEW UBIUA SOWEAIdsqo anb satoquies so *eqny) ud
0JURWIEPUNJ 9P BIBq SIIOQUUE] SO UOI IPIINS OWIOI ‘0391098 UNF[E UIUINIUOD
IS O BIUOWD122 9p odn und[e 91sIXa UOIINIISUOD P 0s9204d [2 U IS JEIEd
-suo0d sowrpnd oN] “eqn7) U2 3pIdNs OWod [e3 “JeI[TWE] e1ouaiay Jod o odreoud
10d ua1ambpe 35 sa10quiEl S0 ‘sarurwIojul soLea uoiedrdxs sou undog
oc-ouanbad sew
Joquel [e {(ouedrije d1quiou) JossmS o Ajuny A ‘ouerpaw Joquues [e euue(]
9] 95 WNIp WNIPW, O BIOYUEI OWO)) ‘(OUEdIIJE 21qUIOU) E[[1103 O ‘ wnip
I2YIOW, ¢ YIIANUIY, —TNOIBLLIE,) IP Uin(J 31 [P BISIY ] UOD OPBUOIIE[d]
ou ‘oyewel Jodew 9p e— wnip 31q, UBUILIOUIP IS SIIOQUIEY SO . *BISAY
©[ BUTWI21 4 OIUT Bp 23udweIopepIaa anb [o 52 onb ¢ sourwres sof, ap ouanp
o euanp ‘unysyg o enda[y eied sandsap 4 sazoquiea sof ered uos soaued soi
-owiad so[ ‘se3s9 MU0 Ip 039N *EPUIIJO NIS IEY] SI IS OPULND BIOAUI SI
as 4 ‘ejaden e seyd10 SO & BIUED 9] 95 SI[EWIUE SO] IP OIYLIIES [2 IUEIN(]
¢ UpWe eoyrudis
anb pmya ourwa 2 UOD eZI[EUY 0JUED BPE,) ‘saauedndeid sordoad sof 1od ueasd
35 50130 4 UQIIEIIUIF T UQIDEIIUIT IP UAISEI] IS SOIULD SO 'SOIAEUOS SIAS B
SOp 9P A SOUOJOUEIqUIALY $313 P SOPEUEAWODE SIPEPIIP SIIUIIJIP B BIUED I
3s A 08upyg e 03N> [op UYIEIGRRd ] Ua [erprownid [aded un susn edIsNIW B

013aN] 42 (ILETQ)
ooue|q ‘ofoy] 01pa ueg ungQ)
&2 ELIB[A] BIUEG veaeqqO
&7 uenf ueg 0SONEqQY
oouejq 4 zy & e
engde [op PEpIR(] oruoIuy ueg (eaquioy) pluewuy
enge [op peprap ‘oduelq ‘ofo1 ‘nzy BUY EIULS (12fnur) eppuEx
senge se[ ap BIOUIG BUALO[L,] BIUEG unysQ
(eaday g
owod) [21d B 9P SIPEPIWLIAJUD SE] BAND) oaezZY UEg euedyeyg
SOUTWIED SO 9P ouan(] &2 nysg endajg
03913 [2p pEpIAP ‘ofoy] &2 ofueyg

$930[02 0/A UQUM,]  0JI[0IEI JIGWION]  BYDILIO [P IGUION]

‘eIoURW UANIIS B 9P

U239121 SB[ SEISO[EUE SEUNS[Y ‘BOI[OIED UQISI[a B] 9P [EIOIUES [3 UOD SEYILIO 1
SIPEPIAP SE] B UBUOIIL[2] SO[[2 ‘saIueuiojul soung[e uosesaidxa sou undog

* BUBURW

B[ 9P (T S¥[ 2P IOPIpPII[E UBZUSIIWOD SI[EWIUE IP SOIYLIDES 9P SEIUOWII)

SET] *9yo0u B[ A BIP [2 3UBIND ‘OPEQES [P “W'E G SE] BISEY SI0IIIW [2 IPSIP

1EI0] ® BZUINWOD 3S 05Uv(S 9P ©IsAY Ay OPUEND ‘|9 9P JIDIP [y ,,*0I[ND [2p

2ueondeid ‘BUIpoor) UOIUIAI0 T 11§21 4 SOUTWED SO] 9P ouanp [o s3 anbiod
enSa[q © SOIUED UOD IANPU0D A BIOIUT 35 BPEUEID) UD 05UPYS B 00D [

VAVNVYD ( Z¢



ﬁ——

PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 33

arqueado en uno de sus extremos mientras que el otro estd entizado formando
un mango. Estos tambores no pueden ser tocados a mano limpia. Completan el
conjunto los bolives, calabazos rodeados con una maya de cordel con botones de
uso textil. Las medidas del conjunto de Jeffert Roberts eran las siguientes:

Instrumento = Largo = Didmetro de los parches = Circunsferencia central

Tambor mayor 41 cm 32x28 cmy32,5x28cm 102 cm
Tambor mediano 33 cm  24,5x26 cmy 25 cm 49 cm
Tambor pequeno 30,5cm  7,5x25,5 cmy17,5x255cm 73 cm

Adn cuando no pudimos profundizar en el estudio de esta expresién tra-
dicional, su practica en la isla Granada es testimonio de la singularidad en la
que quedaron insertadas expresiones culturales que en determinado momen-
to arribaron tras un curso migratorio ocurrido en la regién.

Laura Vilar Alvarez, tomando las medidas a los tam- Bolies usados en el conjunto instrumental de los cultos Shango en Gra-
bores usados en el culto Shango. Granada, 1983. Foro nada, 1983. Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo Cidmuc.
Carlos Manuel Fernandez, archivo Cidmuc.

Otras expresiones: string band,
love song, y steel band

En laisla de Carriacou y en la de Petite Martinique, existe también un conjunto
de musica popular denominado string band. Su composicién es heterogénea
pero como elemento identificativo estd siempre presente un instrumento de
cuerdas, de ahi su nombre. Aun cuando no profundizamos en estas expresiones
de las islas, decidimos incluirlas en esta compilacién por su valor testimonial, lo
que pudiera motivar la realizacién de futuras investigaciones en la regién.

En las string band puede haber un cuatro (de solo tres cuerdas), una guitarra,
una balalaika triangular o incluso todos estos instrumentos a la vez. A ellos se
suman la percusién de algunos hierros, cualesquiera, y de un tambor, utilizin-
dose en ocasiones recipientes de plastico tocados por el fondo, como sustituto

?
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Los latones més agudos desempefian una funcién semejante a los violines
primeros en la orquesta, los singles tenors.

En la ejecucidn del doublé tenor el instrumentista toca dos instrumentos
a la vez. En los high seconds y en los guitar, el misico utiliza dos latones. El
que ejecuta el cello tiene a su disposicién tres latones; el de tenor bass toca
cuatro latones y, finalmente, el intérprete del six bass tiene que habérselas
con seis. Unidos al conjunto de latones se utilizan también una bateria y

1 un cencerro u otro idiéfono metilico. Fueron grabados algunos ejemplos
de las steel band, Commancheros, Carib New Tone y NCB Angel Harps, todas
en St, Georges.

String band observadas en Hillsborough, Carriacou. También se les conoce como parang. Grabacién en las calles el 1ro de enero
de 1983. De espaldas, detras del auto, Rolando Pérez Fernindez. Recostado al auto, grabando, Ratil Diaz. Foto Carlos Manuel
Ferndndez, archivo Cidmuc.
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Steel band durante un ensayo, al fondo, observando, Argeliers
Ledn. Saint George, Granada, 1983. Foto Carlos Manuel Fer-

nandez, archivo Cidmuc,

Midiendo los latones, Argeliers Le6n y Laura Vilar Alva-
rez, Saint George, Granada, 1983. Foto Carlos Manuel
Ferndndez, archivo Cidmuc.

Ensayo de una steel band. Granada, 1983. Foto Carlos Manuel
Fernidndez, archivo Cidmuc.

Grabacién in situ, Rolando Pérez Fernindez observa
mientras graba Radl Diaz. Steel band, Granada, 1983.
Foto Carlos Manuel Ferndndez, archivo Cidmuc.
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Los bailes de cuadrillas y lanceros

1.2 cuadrilla es uno de los bailes caracteristicos de L'Esterre, en la isla Carria-
~ou. Sus caracteristicas danzarias son las del tipo round de la country dance en
<u variante contradanza francesa. En este sentido, Sachs considera que “a co-
mienzos del siglo XVIII, el otro tipo de country dance inglesa, el round, aun-
que desechado en la propia Inglaterra, fue tomado por los franceses, al menos
en la forma round por ocho, llamada asi debido a que las parejas, bailando en
columnas, forman pequefios cuadrangulos de cuatro bailadores (dos parejas)
cada uno. Estas danzas constituyen bailes de figuras que requieren de una
persona que dirija el baile.

Este género musico-danzario llega a Granada a través de Inglaterra. Asocia-
dos a la cuadrilla aparecen los lanceros, variantes de aquella surgida a mediados
del siglo XIX, periodo de su mayor esplendor tanto en Europa como en Amé-
ricay el Caribe.*

Una vez en tierras caribefas, estas expresiones artisticas se enfrentaron a un
nuevo medio social y a una cultura diferente en la cual se gestaba ya un proceso
de sincretismo entre los africanos y los primeros elementos culturales europeos
asentados en estos paises desde siglos anteriores. Por otra parte, debe conside-
rarse como un elemento de aportacién al proceso de sincretismo ocurrido en
este sentido la otra via de interconexién que aportaron las migraciones interca-
ribefas, por lo que la llegada de estos bailes no fue exclusiva de las metrépolis
de origen en cada pais en cuestion.

También en Carriacou, asociados a la cuadrilla, aparecen los lanceros, que,
durante nuestra estancia en la isla, pudimos registrar. Estos emplean el mis-
mo conjunto instrumental de las cuadrillas, no obstante también pueden ser
acompafados por un pequefio conjunto compuesto de violin, cuatro y guitarra.
Segtin refiri Christine David, los lanceros en Granada, en la isla principal,
dejaron de bailarse alrededor de 1930, y se hacfan como entretenimiento.

La cuadrilla consta de seis partes o figuras, de dos secciones A-A’, de 8 com-
pases cada una que se repiten. La presencia de un maestro o guia es esencial,
pues dirige cada uno de los movimientos danzarios en cada figura o parte. La
danza heels and toes (talén y punta) es caracteristica de estas coreografias.

Joseph Maxman, uno de los entrevistados, nos comentaba que “la tiltima
vez que vi bailar lancers en Carriacou fue cuando era nino”. Es vélido aclarar
que en el momento de la entrevista Maxman tenia setenta y siete afios de edad.
También nos dijo que “en los lancers hay seis figuras como en la cuadrilla pero
son otros los movimientos”. Refirié que “se puede bailar con instrumentos de
cuerda como el cuatro, dos violines y la guitarra".37 Otro cultor nos explicaba
que “las fiestas bouquet eran cuando las mujeres preparaban algo de comer, los
hombres aportaban el dinero y al final del baile, a las 12 de la noche, se daba el
bougquet a otra persona que tenfa que hacer la fiesta la semana siguiente”®

En Petite Martinique, Madame Pierre, existia un grupo que tocaba valses, cas-
tellans, cuadrillas y merengues al estilo de los string band de Carriacou.”® El Gnico
conjunto instrumental que ejecutaba las cuadrillas era el de L' Esterre, Carriacou,
y se componia de un violin, un tridangulo, un tambourine o tamborin, y un bass
drum.

% En este sentido, Argeliers Leén
planteé tambien en su conferencia
Los caminos en el circulo que “los enga-
gés cumplian en La Espafola, como
en otras islas, un periplo migratorio
que se iniciaba en tierras del sur y
del oeste francés, lugares que habian
ido quedando en cierto abandono,
para insertarse en el Caribe. Algu-
nos rasgos de sus antiguas misicas y
bailes debieron pasar en estos puntos
terminales de aquellos andares. Bai-
lables en forma de cuadros, que lue-
go se reforzarian con las influencias
llegadas a las Antillas desde la Lui-
siana, en sus tres estilos: en rondel o
circulo (en ronde), en cuadro (carré)
o en hileras de frente (front). Y los
membranéfonos que, repitiendo las
ancestrales formas de tensién de sus
parches por medio de tarugos”.

F-_-—____—



€861 2nwply [pp
oATyoaE U2 ‘ugnipadxa ‘epg ‘odwes

29p onelcy ZZDJ'BAIV IB[IA EIDnET] o€

IMWPLY) [IP OAIYIIE U3 ‘£8°6G *OU €I
-TUQJOIAUTEW BIUID UD ‘CQET 2P OIUD
3P 9 [ ‘MOJELLIE) UD UQIT SIA[BIY
4 zopuguiag 29134 opurjoy 10d ep
-BZI[E91 ISIAIIUY :3IQUILT SDILT o

DNAPIG) ]9 PLOAIIIEI. 6 R0
‘ou eorugjorduSew eIUD UL ‘ZQRT
3P [HIQE 2P (€ [ ‘NOIELIIBY) U UQ]
s1a181y 4 ugy oaejQ iod sepezr|
-821 seasisanuy uewxely ydaso[ .

uwo g9z o3e
Wo T B[Iqed B] 9p OJ32WeEIp
wo T¢ 08.1?[

{UOS SEPIPIW SNG *EIL1I9WO093 BUII0]
eyorp eadope anb esy e[j1qes ap ozepad 0d1sna un ua Asisuod onueLi [g
‘o1t ofeq ap ugrdouNg ns ua sasead soued sof ednoo 4 ‘ofeq Joquies
‘21quIou NS EJIPUI O] OWIOD SI[EISI SOWILI JUIIUEW OJUIWNIISUT IS

w2 0z Jorzajur ayored [e OIYLIO [9P BIDURISIP
w2 g6z a013adns aydaed [e OIYLIO [9p BIDURISIP
wo g efes B[ 9P OIDYLIO [9p OIIWEIP
W ETET seueiquaW se| euolsaid
anb ofpmbun( [op onawerp
safoj sof ap oypue
W2 REC T /E JOLIJUT OJIWEIP
wd ge v /¢ Jo13adns onowerp
wd /p eamae

wo 7

1$9]UIINGIS SB[ UOS SEPIPIW SNG *0I1ISTL
ored un uod “Jorazur e anb sexudrw ‘epeiiof eronbeq eun uos vadjod s 011
-2dns eurIqULW B *ENOIO UPISOd U2 0I2I0GUIE) [9P IUE[OP 0IUIWNIISUT
[° opuepanb ‘epiond eun SuEIpaw uEIN?G [op offend [ U2 eF[end 3G ‘Fez
-31Z 9P BWI0J U $IfEPI0d P §9 UQISUII P BWRISIS |2 ‘Bfed ns op pared €] uo
OIPYLIO UN UOD BILIPUI[ID BUIIO 9P OUOJOUBIQUIdWI] UN 3 “‘Uinip-ssvq [

w> | oJe [op 105033
wd ¢‘67 € 6'g7  ayaaed ap oxawerp
uo g oje

:$9JUAMSIS SB[ UOS SEPIPIW SNG “BdIWLI uoEsisoidwr
e[ 52 0junfuod [ ud ugIUNy BT *2IqI] ouEw ] uod ead[of as sexudIw [eIalY|
oxfmde un 1od 1e3[nd o opusrONposIUI OUEW BUN LD OIUAWNIISUI 2 IS 38
UQINIA[2 NS BIEJ *SIAB]] IUBTPIW ESU 25 ypred [ *sefeuos uakninsuod anb
[e39w op sarenain seoe[d seuonbad ajusturesare] sepeisosur vaa|| odseWw O OIE
OYI(] *OPESU] 019N UN UOD EIIPEW IP OIE UN U ISISUOI JULINOQUIE] [
"MOJBLLIED) SIMSUNIY U ‘Sowe( Weyeiqy dp puvq Suiijs
ap odnug j2 10d sopeiardiayur suefpaases 4 sozeoue] sounde (1) o UL uIquIE
SOWIMIOU] *SOPEUOIIIYAS S0I0U0S SO[dafd SO U ISIBYINISI pan “SEITwIL
sauolEUIqUOD sepelea 4 sapdnnu ezinn spwape apuop ‘seauzBoraray sofes
-odway seuome[a1 2p 09]dwa 2 A3urIpaw sauoesiaoadwr sef Jezieal Te 9[qeL
-eA A OOIWPUIP ST 0JUDLUAD 2 2353 195 J0d 0IOUOS 0IUDAD [oP O[[OLIESIP [2 BqES
-[ndwr aurinoquivy o ‘urolA 2 efudiuewy B earpopow emS e] ounfuod 9359 ug

VAVNVHD ( 0t




PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 4]_

El tridngulo tiene la funcién de guia del conjunto instrumental al hacer
figuraciones ritmicas constantes en el plano mds agudo del conjunto.

El hecho de que el concepto de improvisacién ritmica aparezca en el mem-
branéfono mas agudo, resulta un ejemplo de transferencia funcional: por
una parte, el concepto africano de improvisacién y, por otra, la inversién de
los planos timbricos a la usanza europea, pues la concepcién africana de la
improvisacién estd dada en los planos mds graves y no en los agudos, como
sucede en este baile.

Estos elementos ritmicos improvisatorios en el tambourine, ubican a la
cuadrilla en un nivel ya transculturado diferente al de su precedente inglesa.
De ahi que esta expresién musico-danzaria sea un fenémeno nuevo de la cul-
tura popular tradicional de Carriacou que aiin mantiene visible algunos de
sus elementos originarios, pero que en su evolucién adoptd los de su nueva

cultura: la granadina.

Margaret Andrew y su pareja bailando cuadrilla. I Esterre, Carriacou, Granada, 1982. Foto Olavo Alén, archivo Cidmuc.
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pRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 4

Detalle de ejecucién del violin. Grupo de cuadrilla de Detalle de ejecucién del tambourine. Grupo de Cuadrilla de
L’Esterre, Carriacou, 1982. Foto Carlos Manuel Fernin- L’Esterre, Carriacou, 1982. Foto Carlos Manuel Fernindez,
dez, archivo Cidmuc. archivo Cidmuc.

La préctica del Big Drum o danzas de nacién

El Big Drum es una manifestacién misico danzaria especialmente represen-
tativa de la misica popular tradicional de la isla de Carriacou. Su cardcter
misico danzario esté determinado por la relacién inseparable que se da entre
ambas expresiones artisticas, pues dentro del evento una no tiene razén de
ser sin la otra.

La representatividad del Big Drum en la cultura de Carriacou parte de su
vinculacién estrecha con los diferentes acontecimientos econémicos y socia-
les de la poblacién de la isla, donde ocupa un lugar significativo dentro de la
musica tradicional. Es el resultado de un proceso de transculturacién entre
africanos de diversas etnias con franceses e ingleses asentados en los territorios
de Granada, Carriacou y Petite Martinique.

En su prictica se representan todas las etnias reunidas en la plantacién y
cada baile de nacién sers la oportunidad de rendir culto o recordar a los ante-
pasados africanos, como se advierte en la siguiente cita:




ONWPIY) [9p OATYDIE
[? U2 ‘€866 “ou edrugjorauSew eium
UH "T86T ModeriIe,) ‘ugap sxagpﬁ;v
4 zapupurag zaig opueoy Jod ep
“BZI[ERI BISIADIUY 13aquuier] snaly

"WIPT

b1 d
‘T86T ‘pruain) ‘s 981030 11g ‘suon
-BINPY jo Ansurp ‘s1aysiqnyg uop
-3 Honnjoas aqy fo wwagsuivw g
ut anbrunwInr 33 puv nosorivyy

"EIAT[ ] 9P UQIDEI0AUL B 0 0UaIS Un 9p 03onpoad erpruuey ©] 9p sopes
“edorue sof 3p ugEpPI02a1 T TEI[IWE] EGUINI BUN 3P UQIONIISUOD B] ‘00IEq UN
2P JEW ¢ BINPEIOQ [ ‘BPUSIATA BUN IP UOIINIISUOD ¥[ ‘epoq eun ap eruowaIad
€] :u0s 50352 ‘outpeueid ojqand Jop [eanamo 4 eos EPIA B] 9p 013uap 21ueliod
W uonuny eun ualdwnd ‘Ui Sig |2 ezi[eai as s9rend sof sod soanow sog

2 Se1odnu

SE[ 9P SAUE SEIP SOp win (] Jig eqed03 as anbrunsepy 211194 ua 2nb epap sou
URIqUITl © I909UBWE [2 BISEY EqR201 35 £ Sydou e[ ap /£ 4 9 SB] UBID ‘Uini(T
51 1op seasay sy ueruo opuend ‘sodwan sofo1a soj ua anb ‘uorsardxs 1so
2P $310pad0uod safediunad soj ap oun Qzaquie snar 1, BQEIUSWOD SON]

"ZOMIPUL OWIOD ‘MOJELIIEY) IP SEI

-1dn 195 uasared sezuep ap SPUOIEUNIOUIP SEAI() ‘PEPIULIT, US OWOD [IIPL]
U2 ojuey sopeondead sofreq ‘epusyed £ (419129) 2]2q o ‘euenrey ezuep ‘eqn(
w03 “s3s90utEy sof Jod sepeziuojod uosang anb sejenbe ua aquawre[nonsed

PGHED) [9P SE[SI $€130 U2 SEPIOUOD oS seung[y *2]0242 sPZUYpP OWOd UDOU

-0221 95 £ SEUEDLIE S3UOIDEU T SOPEIDOSE OU $2IqUWIOU UDURII SEZUEP SEII()

12U ‘1w a0d J93EpAN ®

dof 4231w/ 2105103 Qs s200] 4ana0g pq 2[ensuod ‘Gwe dw anb esombuam)
o 1w 30d 9330877

4of 9112007 9j0su0s aus sano] 424204\ ©3[Nsu0d ‘Dure aw anb erarmbamy)
aut dof 1w god sofry st

u24p]1epd Kus 3105103 9wt sano) nsoqpy  © d[ensuod ‘Sure aur anb esambarng)
HIDE] $2093) 4at00¢ps ¢y Kvpriy Prep eaelop eaofes ey sousara [g
WO Prey eoey paelea

4of spvs sauooqrs aqy xau Kopung e191e8 ¥ ‘ownrxoad oSurwop g
20

ZEMIEW JUdp] Op1] Qus Jof Juamp T ajeaupwre] ‘Tw 1od areIUWeE]
zemrew ‘daam apy) out aof daapp zvmipul eIo[] 9p1] ‘Tw 10d o]

“AIEH] U 2IPEW e 4 PEPIULI] U2 OPIPUQA §9 21ped
[2 OPUEND PAEPSS TI[IWUE) BUn op eanidni ] aquidsap sauomue) SE[ 9p BUN)
"ourpeueid ofons U2 sourdLIyE SO| SOp1IawWos
uo1any onb e & priiaes ef ofess anb sojuarwoaped sof 4 eIy € Jesa18as
10d e13[eIsou ] 919521 apuop ‘uonEu 9P SOIUED SO] 3p OPIUAIUOD 2 $2 LIy ©
apnye anb oyuswap on( equiey)) 4 eqnf ‘oyojA ‘uway, ‘o3uoy) ‘oqy ‘epery
‘esne] ‘Burpuejyl ‘unurwory fuonEu 9P SEZUEP SE| 9p IGWIOU [P OSED 2
$9 63 “ea1yy ® ugIsn[e uaoey anb sojusweape ueaide as wni(] g o ug

0y SRUOIDBU O
SEUESLIJE SIQLI] SELIEA 9P SELIEZUED SEWIO] SB[ U Opeseq Qreq
0 2upp (uomeu) wniJ Sig un BLIMUL 100414 [ NOJELIIR))
UF "BY2950D B[ 1980091 O BSE BUN IIMIISUOD OWOI sopueis so3
-2401d rezifeas ered uerunas os SOUID9A sO [end ] undos ‘Uioo.
-but [2 203 noderirer) 4 epeuear) us euesiiye eonoead eun 4]

VAVNVED ( t




PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 45

La celebracién de un Big Drum la integran dos elementos diferentes: el
sacrificio de animales y la fiesta propiamente dicha, aunque el primero pue-
de realizarse o no de acuerdo con el motivo por el cual se lleve a cabo el Big
Drym. Cuando se trata de un suefo, se incluird un sacrificio de animales y
una fiesta donde tiene lugar la miisica y la danza; si son otros los motivos, se
elimina el sacrificio y se mantiene la fiesta segtin nos refirieron los informan-
tes entrevistados.

Nuestra estancia en la isla coincidié con la celebracién de dos Big Drum,
lo que nos permitié, mediante la participacién directa, conocer su caricter y
naturaleza en el propio escenario de los acontecimientos. Las dos fiestas, que
tuvieron lugar durante la noche y alcanzaron una duracién aproximada de
cuatro horas cada una, respondieron a causas diferentes.

La primera, efectuada en L'Esterre el 28 de diciembre de 1982, fue con
motivo del cumpleafios de Margaret Andrew y la inauguracién del local que
ampliaria su pequefio establecimiento comercial; y la segunda, al dia siguien-
te, tuvo como motivaciones principales un suefio y la construccién de la tum-
ba de una prima de Lucien Duncan, en Six Roads.

Descripcién de una fiesta de Big Drum

La celebracién del Big Drum que observamos tuvo lugar en la cima de una de
las elevaciones mas altas de Six Roads, zona ubicada en el oeste de Carriacou,
desde donde se aprecia gran parte de la isla y el azul intenso del mar Caribe
con sus lejanos y dispersos islotes. Aqui solo quedaban las ruinas de la casa
de la ya fallecida Rosalba Henry, prima de Lucien Duncan, nuestra anfitrio-
nay protagonista principal de esa celebracién. El motivo de la celebracién fue
el suefio que tuvo un miembro de la familia donde Rosalba le pedia que se
celebrara un Big Drum en su memoria. Esto coincidia, ademds, con la cons-
truccién de su tumba.

En horas de la manana, en ese mismo lugar se realiz6 el sacrifico de ani-
males. Se llevaron seis gallinas, un gallo, un carnero y un chivo. Ademais de
Lucien estuvieron presentes sus hijos y nietos, asi como Rita, una de las hijas
de Rosalba que reside hace veinte afios en los Estados Unidos y vino expresa-
mente a Carriacou para participar del Big Drum que ofrecian a su madre.

Antes de comenzar el sacrificio, Lucien, solemnemente, rocié agua y ron
sobre la tierra, trazando un amplio circulo mientras decia:

“Return to yours likeness, I know are not satisfied”
/Regresen a su lugar, yo sé que no estdn satisfechos/

Al mismo tiempo que Lucien declamaba, se desplazaba lentamente, toman-
do en sus manos una de las gallinas, la presenté en direccién a cada uno de
los cuatro puntos cardinales en expresién de saludo a los antepasados. Colocd
el ave en el suelo y rocié con agua y ron los restantes animales. Auxiliada por
Rita, Lucien comenzé a sacrificar las aves degollindolas con un cuchillo; de
inmediato, ambas volvieron a rociar los cuerpos ya mutilados. Concluido el

# Entrevistas realizadas a Christine
David, Lucien Duncan, Margaretr An-
drews, Carriacou, 1982. Entrevistas
realizadas por Olavo Alén y Argeliers
Leén. En cinta magnetofénica no.

66.83, en el archivo del Cidmuc.
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Conjunto instrumental de Big Drum en la fiesta de Lucien Duncan celebrada el 29 de diciembre de 1982, nétese la forma de coloca-
cién de los tambores bula, entre las piernas, inclinado y el cut drum, apoyado en el suelo. Six Road, Carriacou. Foto Carlos Manuel
Fernindez, archivo Cidmuc.

Los invitados, colocados alrededor de toda la carpa, fueron encaraméndo-
se en las piedras y en los drboles aledafios con el propésito de alcanzar una
mejor visibilidad. Las mujeres que tomarfan parte en el baile usaron trajes
especialmente concebidos para esta ocasién. En estos sobresalian el rojo, el
verde y el amarillo, azul prusia y el naranja, asi como amarillo, verde y blanco
de una saya contrastante, el rojo, verde y naranja de la blusa. Todos los trajes
eran diferentes, lo que le imprimi6 diversidad y gran colorido a la fiesta. La
vestimenta inclufa un panuelo anudado a la cabeza en forma de turbante, una

e —
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alegre y picaro a sus evoluciones. La danza kalenda, baile solamente reali-  *Laura Vilar Alvarez: El Big Drum
zado por hombres, se destacé por resaltar la virilidad masculina, de ahf sus :’:e;‘:::”;';;’i‘ltg;s‘guﬁ;il::"‘i:“xz
movimientos fuertes y varoniles. Para esta ocasién, los danzantes usaron las  La Habana, 1984,
toallas y se las colocaron en el cuello. Entré al anillo uno de ellos, quien dio
paso al otro, para terminar asi este baile. " Titus Lambert: Entrevista realiza-
Seguidamente se bailé el bele kawe. Para ejecutarlo, un hombre llevé al ‘:‘ P‘l’.' Ro{“f‘do‘ Pé“’f Ferndndez y
rgeliers Le6n, el 6 de enero de 1983
anillo a dos mujeres: una representaba a la reina y la otra a su contrincante.  Carriacou. En cinta magnetofénica
El hombre sali6 y ellas bailaron imitando con sus movimientos una pelea ~ 1© 5983 en elarchivo del Cidmuc.
cuyo objetivo era demostrar cuil de las dos bailaba mejor. Después de varios
minutos, el hombre volvié a entrar al anillo y sacé a las dos mujeres, quedan-
dose solo en aquel escenario circular. Entonces hizo evidentes con verdadera
maestria sus aptitudes como bailador, Luego, con elegancia y entusiasmo,
salié y llevé nuevamente a las dos mujeres al interior del circulo y mostré al
publico la vencedora.
Arada, o la danza de la serpiente, fue bailada por un joven cuyos movimien-
tos semejaban los de un reptil. Al final, como ocurriera en otros casos, colocd
una de sus rodillas encima del cut drum y el baile concluyé. Esta, que es sin-
gularmente bella, requiere de gran habilidad por parte de sus intérpretes. En
un ambiente de gran alegria y risa fue bailada la danza llamada cherrup, en la
que intervinieron numerosas personas que entraban y salian del anillo. Esta
danza es para todos los que quieran bailar, incluidos los nifios. Por su cardcter
colectivo, con ella la fiesta alcanza su verdadero climax danzario. Las mujeres
generalmente bailaron descalzas o con zapatillas de tela muy liviana.
Por tltimo, se escuché nuevamente el canto Kromantin, donde volvié a
bailar Lucien Duncan. Entonces, algunos integrantes de la familia lanzaron
arroz sobre la bailadora. A una sefal suya, ces6 la musica y la celebracién
concluyé. El Big Drum habia terminado. Poco a poco se fueron retirando los
participantes. Era entrada la madrugada y un nuevo dia comenzaba a anun-
ciarse sobre el mar Caribe.*
Es evidente la relacién que existe entre el bailador y los tocadores, en este
sentido Titus Lambert nos explicaba que “cuando se entra a bailar se tiene
que estudiar el tambor, se tiene que bailar con el tambor, no se puede bailar
por su cuenta, hay que bailar con el toque porque el tamborero le estd miran-
do los pies, no la cara. Todos —tocador y bailador— se tienen que corres-
ponder”. Referente a los cantos, referia Lambert que “no se debe cantar de
cualquier manera en el Big Drum, hay que cantar siguiendo al tambor. Si uno
canta como quiera el tambor no puede darle el toque, entonces baila a loco.
Por eso una gente tiene que encabezar el canto y el resto le responde para que
el tamborero haga lo que tiene que hacer”.* El tocador del cut drum establece
un estrecho vinculo con el bailador. Entre ambos se produce un permanen-
te didlogo en el que uno y otro compiten en toque y danza, provocindose
mutuamente. En esta estrecha fusion, es el bailador el factor que finalmente
determina la conclusién del toque y no el instrumentista.
En los cantos del Big Drum predomina el patois sobre el inglés, a pesar de
que la colonizacién por Inglaterra fue mucho mas prolongada que la france-
sa. Este elemento nos lleva a considerar que a la llegada de los ingleses, esta
préctica se encontraba en una fase de concrecién de elementos transcultura-
dos franceses y africanos.
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jeros se les denomina chac chac, esencialmente acompanan al cantante solista
y le sitven de guia al conjunto instrumental. No realizan ritmos regulares,
sino que crean atmosferas sonoras y contribuyen a aumentar la poliritmia
que realizan los tambores.

La improvisacién ritmica se relaciona con los planos sonoros mas agudos,
por lo que hay una inversién de planos timbricos (agudo-grave) respecto de
su antecedente africano, donde se realiza en los sonidos mas graves.

Todos los tambores de Big Drum observados en las dos islas eran unimen-
branéfonos de golpe directo, sin embargo, responden a tres caracteristicas
tipolégicas diferentes entre si. Estas diferencias se evidencian en dos aspec-
tos fundamentales: la morfologia de la caja del instrumento y su sistema de
tensién. En la variante morfolégica mas antigua, la caja es de tronco enterizo
y la membrana estd sujeta a la caja por dos aros de junquillo, uno oculto y
el otro externo, este tltimo entizado con tela. Dicho sistema de tensién no
posee maquinaria alguna. Existia un ejemplar en Carriacou. En la segunda
variante se mantiene el mismo sistema de tensién pero la caja es de duelas de
madera; observamos algunos instrumentos en Carriacou y en Petite Marti-
nique. La tercera variante es la mds moderna, con la caja de duelas de made-
ras y el sistema de tensién con apretamiento de la membrana por aro y llaves,
esta solo se encontré en Carriacou. En la isla Granada no pudimos encontrar
ningtin ejemplar de estos tambores. Ambas caracteristicas nos llevan a defi-
nir etapas cronolégicas distintas en cuanto a la construccién de los mismos.

En Cuba pudimos entrevistar a Thomas Houstin, granadino que se asenté
en nuestro pais desde 1923. El nos decia que recordaba haber visto en su pais
“un big drum en Carriacou, pero los tambores eran unos barrilitos pequenos”.
Esto nos hace pensar que este tipo de construccién por duelas ya se realizaba
en Carriacou antes de 1920. Cultores activos en las islas nos plantearon que
“no fue hasta la década de 1970, que se construyeron tambores con duelas y
sistema de tensién con aro y llaves””’

Es comtin en los tres tipos de tambores la existencia de un orificio situa-
do en el centro de la caja, con un didmetro aproximado de 30 a 45 mm. En
todos los cut drum observados, encontramos, sobre la membrana de cuatro,
la presencia de alfileres equidistantes, amarrados a un cordel, “los rambores
tienen el orificio para que el sonido salga [se refiere al cut drum que descansa
en el suelo], si se le rompe un tambor toma el otro y lo afina como cut drum,
por eso a todos se les hace un hueco”’

La cuerda o el cordel tensado descansan sobre la membrana y la cruza de
un extremo a otro sobre su parte mds ancha, por lo que el drea queda dividida
en dos mitades. Para lograr la tensién del cordel, en el caso de los tambores
con el sistema de tensién sin maquinaria, este se amarra por sus extremos a
unos clavos pequefios que se colocan en la parte superior de la caja del tam-
bor. En lo que se refiere a los tambores con aro y llaves, el cordel se amarra
directamente en el herraje, Otro rasgo interesante es que los tambores de Big
Drum se pintan indistintamente con diferentes colores, donde predominan
el rojo, el verde y el blanco.

La préctica del Big Drum se mantuvo vigente de manera ininterrumpida a
tal punto que hoy se encuentra entre las formas mas profundamente enraiza-
das de la cultura popular tradicional de Carriacou. La vigencia de su funcién

> Thomas Houstin vivié en Canasi
hasta su fallecimiento en el 2003.
En el poblado lo llamaban Coco o
Coquito porque se dedicé a la reali-
zacién de dulces caseros para su sus-
tento, Nunca pudo regresar a su pais
natal. Entrevista realizada por Laura
Vilar Alvarez en junio de 1983, Ca-
nasi, Santa Cruz del Norte, actual
provincia de Mayabeque:

> Titus Lambert: Entrevista realiza-
da por Rolando Pérez Fernindez y
Argeliers Ledn, Carriacou, 3 de ene-
ro de 1983. En cinta magnetofénica
no. 59.83, en el archivo del Cidmuc.

[ —————————————————
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PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA

Sacrificio de animales en la ceremonia inicial de Big Drum de Lucien Duncan. Six Roads, Carriacou, 1982. Foto Carlos Man

Fernandez, archivo Cidmuc.

Argeliers Leén observando el sacrificio y luego la preparacién de los animales para la comida. Six Road, Carriacou, 1982

Carlos Manuel Fernindez, archivo Cidmuc.
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PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 55

Lucien Duncan y su hijo Nichols Duncan, dan inicio ala fies- Margaret Andrews, rociando ron para hacer el circulo en
ta de Big Drum el 29 de diciembre de 1982. Six, Road, Ca- el piso, en su fiesta de Big Drum con motivo de la amplia-
rriacou. Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo Cidmuc. cién de su tienda y su cumpleanos. L'Esterre, Carriacou,

28 de diciembre de 1982. Foto Carlos Manuel Fernidndez,
archivo Cidmuec.

Lucien Duncan coloca las toallas en el centro del circulo en Rosalba bailando con las toallas. Celebracién del Big
la celebracién del Big Drum. Six Road, Carriacou, 1982. Foto Drum. Six Road, Carriacou, 1982. Foto Carlos Ma-
Carlos Manuel Fernindez, archivo Cidmuc. nuel Fernindez, archivo Cidmuc.
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PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 57

Margaret Andrews bailando kromantin en el Big Drum, usando los panuelos. L’Esterre, Carriacou, 28 de diciembre de 1982. Foro
Carlos Manuel Fernandez, archivo Cidmuc.
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PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 59

Jévenes bailadores en la fiesta de Big Drum de Lucien Duncan, Six Road, Carriacou, 1982. Foto Carlos Manuel Ferndndez,

archivo Cidmuc.




ONWPLY) OATYIIE ‘ZIPUBUII,]
[NUEJA] SO[IB)) 030, ‘7RG MOITLLIEY) ‘PEOY XIS “tini(]
Big 9p ®ISAY B| UI apungD) A|pE OPUE[IEq ULIUN(] UIONT

'Dnmp}D OA!lPJB 'ZQPU!}U
194 IOHUEW SOJIET) 010 7861 'nOJ?}JJBD 'PBOH X9 ‘OqI BZUEG

*ONWPIT) OAIYIIE “ZIPUBUID,] [PNUEBIA] SO[IED)
030,] 'MOJELIIEY) ‘PEOY ‘XIS ‘ZQGT P 2IQUIAIIP 9P (7 ‘Ued
-UN(] UIINT P tn(] Sig IP BISIY B UD SRIOPE[IRq SIUIAQ[

VAVNVUD ( 09




PriNcIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 61

Jévenes bailadoras en la fiesta de Big Drum de Lucien Duncan, nétese la ropa de uso comtn y el uso de la saya como elemento que
identifica este tipo de danza. Six, Road, Carriacou, 29 de diciembre de 1982, Foto Carlos Manuel Fernédndez, archivo Cidmuc.
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PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA (

Danzas del Big Drum en el Big Drum de Lucien Duncan. Six Road, Carriacou, 1982. Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo
Cidmuc.
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PrincipaLEs EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( ‘

Conjunto instrumental de Big Drum de Petite Martinique, Granada, 1983. Notese el uso de solo dos tambores. Foto Carlos
Manuel Fernandez, archivo Cidmuc.

Bailadoras de Big Drum en Petite Martinique, 1983.
Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo Cidmuc.
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PRINCIPALES EXPRESIONES DE LA MUSICA TRADICIONAL GRANADINA ( 69

e

Eduardo Rivero y Lucien Duncan, Carriacou, 1982. Foto Olavo Alén, archivo Cidmuc.
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Titus Lambert constructor de tambores de Big Drum afinan- Afinacién del tambor de Big Drum con sistema de tensién

do uno de estos con sistema de tensién por cuero apretado por por aro y llaves. L'Esterre, Carriacou, 1982. Foto Carlos
aro. Harvey Vale, Carriacou, 1982. Foto Olavo Alén, archivo Manuel Fernindez, archivo Cidmuc.
Cidmuc.

Colocacién del cordel con alfileres encima del parche del Fiesta de Big Drum en casa de Margaret Andrews, L'Esterre.
tambor cut drum. Six Road, Carriacou, 1982. Foto Carlos Carriacou, 1982. Foto Carlos Manuel Fernindez, archivo
Manuel Fernindez, archivo Cidmuc. Cidmuc.
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A manera de epilogo

En el regreso a las fuentes documentales, en el despertar de un subconsciente
hoy m4s maduro, volvi a escuchar los conceptos que Argeliers Le6n tenia sobre
la musica tradicional granadina. Seria una deslealtad dejar en el silencio sus pa-
labras, por lo que es también mi propésito sacar a la luz las ideas que expresé fi-
nalizando nuestra estancia en estas islas y que constituye un material inédito.

Por la importancia de sus observaciones, por la actualidad que tienen,
por marcarnos un camino hacia el entendimiento de esta drea geogrifica tan
compleja y con el mayor respeto a su memoria y al legado que nos dejo, las
incluimos aqui:

Tanto en el viaje anterior como en este viaje [se refiere a las
dos expediciones] hemos podido encontrar que existen verdade-
ras raices vivas atin en la miisica de Carriacou. Ademds hemos
encontrado que estos elementos musicales de Carriacou tienen
una importancia fundamental para conocer el desarrollo de la
identidad musical no solamente de lo que es el pueblo de Grana-
da sino incluso para todo el Caribe.

Muchos elementos tanto de percusién en la miisica de Carria-
cou se encuentran o son elementos que permiten explicar fené-
menos de desarrollo que han ocurrido en Cuba, por ejemplo, e
incluso hemos encontrado también cémo hay algunas diferen-
cias entre el empleo de los tambores aqui en los ritos de Shango,
en el Big Drum, y en el Big Drum que hemos escuchado en Petite
Martinique. Eso para nosotros es muy importante porque en un
futuro nos permitira trazar ireas de desarrollo en el Caribe, eso
en cuanto a la percusién solamente. Ademds, hemos encontra-
do que la funcién social de esta misica que hemos encontrado
en Carriacou como la que hemos encontrado ya aqui [se refiere
a Granada) pudiera explicar muchos cambios sociales que han
ocurrido en el Caribe y la presencia del sistema de asimilacién
de elementos culturales de afuera para crear o intervenir en una
cultura tipicamente del Caribe.

Para nosotros es primera vez que abordamos investigaciones
fuera de Cuba, esta es la oportunidad que hemos encontrado
ahora de conocer estas expresiones musicales que nos van a per-
mitir ampliar lo que como teorfa hemos creado para explicar
una musica en el Caribe. En estos mismos dias hemos estado
comentando en el grupo algunos principios tedricos que como
hipétesis ya pueden configurarse para explicar el desarrollo de
la musica del Caribe.
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Reunién en el Ministerio de Cultura de Granada. En la mesa, de izquierda a derecha, Radl Diaz, funcionaria del Ministeri
granadino, Argeliers Leén, Rolando Pérez Fernindez y Laura Vilar Alvarez, 1983. Saint Georges, Granada. Foto Carlos Manue
Fernindez, archivo Cidmuc.

Georges, Granada. Foto Carlos Manuel Ferndndez, archivo Cidmuc.



Ejemplos musicales

A modo de aclaracidén

Los ejemplos utilizados fueron transcritos a partir de grabaciones de campo
que pertenecen al archivo patrimonial de la institucién. En algunos ejemplos
sonoros se ha transcrito solo la melodia como referencia de la versién original
de cada fiesta. No son transcripciones exactas, se transcribieron los elemen-
tos ritmicos y melédicos mis estables.

El simbolo CD/ # dentro un circulo, significa que ese ejemplo puede escu-
charse en el track del disco que acompana al libro. No todas las partituras se
relacionan con el acople seleccionado para el CD.

ﬂlé

Leyenda

Bass: B.

Bura 1: Br 1.

Buia 2: BL 2.

Coro: C.

Cut Drum: C. D.
SovisTa: S.
TamBoRINE: TBRIN.
TriAnGuro: TraL.
Viorin: ViLin,

Voz: V.
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NOTA: En general el ataque de entonacion no es preciso. Entre una nota y otra generalmente la voz se desliza.
*E] término Shango aparece recogido en la lengua de los informantes, es decir, en inglés.

©Ediciones Cidmuc, La Habana, 2013.
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Cantos de Shango
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NOTA: En general el ataque de entonaci6n no es preciso. Entre una nota y otra generalmente la voz se desliza.

©Ediciones Cidmuc, La Habana, 2013.
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Granada, 1982

EJEMPLOS MUSICALES (

"Cantos de Shango"

Canto VII
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V.

V.

V.

V.

V.

Love Song

"I need you"

EJEMPLOS MUSICALES |
Carriacou, Granada, 198
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Cradilla EJEMPLOS MUSICALES (

A ] ] —

/ s — I f—F_'_:P — e — 5 .

Vin e = R e
Thrin. o r I’ : = : = |= .
5 T — — T 4 ;
Trgl. 7 < 7 7 —

NOTA: Se repite n veces con ligeras variaciones.
Esta figura es igual a la figura 2 de Lanceros.
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"Cuadrilla" EJEMPLOS MUSICALES ( 89

Figura 3 Carriacou, Granada, 1983
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"Kromantine" EJEMPLOS MUSICALES ( 91
Carriacou, Granada, 1984
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Kromantine EJEMPLOS MUSICALES ( 93
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EJEMPLOS MUSICALES ( 95

Carriacou, Granada, 1983
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"Ibo" EJEMPLOS MUSICALES ( 97
Carriacou, Granada, 1983
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"Arada" EJEMPLOS MUSICALES ( 99
Carriacou, Granada, 1983
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EJEMPLOS MUSICALES ( 101

"Chamba"

Carriacou, Granada, 1983
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Testimonios
Apams, SuGar (30-04-1982). I Esterre, Carriacow. Bailador y tocador de 95 anos.

ANDREWS, MARGARET (28-12-1982 y 04-01-1983). L'Esterre, Carriacou.
Cantante y bailadora de 54 afios.

BeNcHEMAN, Joan (05-01-1983), Petite Martinique. Tocador de Big Drum,
72 afios.

CaLasti, CANUTE (28-04-1982). Carriacou. Bailador de cuadrilla.

Davip, CHrisTINE (28-12-1982 y 04-01-1983). Harvey Vale, Carriacou. In-
vestigadora, 39 afios.

Duncan, Lucten (28-04-1982 y 04-02-1983). Six Road, Carriacow, Bailado-
ra de 76 afios.

Duncan, Nicuors (29-12-1982). Six Road, Carriacou. Tocador y bailador de
36 afios.

Goopine, LoEvINTON (13-01-1983). Granada. Practicante del culto Shango.
Hariig, Conir (28-04-1982). Carriacou. Bailador.

Housrin, THomas (25-03-1984). Canasi, Cuba. Observador, 83 aos.
JosepH, WiLry (02-04-1982). I Esterre, Carriacou. Bailador de Big Drum, 80 anos.
Josepn, EVELYN (03-05-1982). L Esterre, Carriacou. Bailador de Big Drum.

Lamsert, Trrus (29-04-1982). Harvey Vale, Carriacou. Constructor de tam-
bores de Big Drum.

LamBerT, Davip (28-04-1982), Harvey Vale, Carriacou. Tocador de Big Drum.

Lewis, HaBart (28-04-1982). Carriacou. Tocador y constructor de Big
Drum, 53 afios.

Licovish, Estyn (13-01-1983). Syracuse, Granada. Practicante de cultos de
Shango, 55 anos.

LAURENCE, MicHAEL (27-04-1982). Mount Royal, Carriacou. Tocador de 79

anos.
Mc Guirg, GRIFTING (13-01-1983). St. Patric’s. Cultos de Shango.

MrrcnELL, YoLanp (05-01-1983). Petite Martinique. Cantante, 26 afios,

M
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Contenido del CD

759 /
1,00 /

L3L)
0,54/
1,00 /
1,02/
0,50 /
107/
1,05/
0,56 /
1,04/
2,00/
1,26 /
1,05/
1,14 /
1,45/
0,26 /
0,34/
0,57/
045/
0157
0,22/
0,28 /
1,03 /
1,30/
1,31/
1,02/

1-Palabras de Argeliers Leén, St. Georges, Granada, 14 de enero de 1983,
2-Chairman, calypso. Stell band NCB Angel Harps, Granada, 17 de enero de 1983,
Stell band NCB Angel Harps, Granada, 17 de enero de 1983.

3-Parang, Carriacou, Granada, 1ro. de enero de 1983.

4-Calypso, grupo de string band de Abraham Davis, Brunswick, Carriacou, 1ro. de enero de 1983.
5-Castellan, grupo de string band de Abraham Davis, Brunswick, Carriacou, 1ro. de enero de 1983.
6-Figura 1, cuadrilla.

7-Figura 2, cuadrilla.

8-Figura 3, cuadrilla.

9-Figura 5, cuadrilla.

10-Figura 6, cuadrilla.

11-Heels and toes, cuadrilla.

12-1 need you, love song.

13-Distant Jones, love song.

14-I won't forget you, love song.

15-Green Valley, love song.

16-Sometimes, love song.

17-Canto 1, shango.

18-Canto II, shango.

19-Canto II1, shango.

20-Canto IV, shango.

21-Canto 'V, shango.

22-Canto VI, shango.

23-Canto VII, shango.

24-Kromantin, big drum.

25-Ibo, big drum.

26-Arada, big drum.

27-Temne, big drum.
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