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Resumo

MANZKE, Sabrina Marques. Abambaé i fiterra dos homenso ‘A invenc¢éo de uma
brasilidade por intermédio da performance cénica do samba de roda. 2016.
178f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) I Programa de Pds-Graduacdo em
Antropologia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas, 2016.

O papel que a arte tem exercido no cotidiano tem possibilitado uma renovacéo na
forma de pensar os objetos e as manifestagfes culturais. O fazer artistico possibilita
um novo fazer cultural que tem fixado parte de sua preocupacdo na dimensao
estética. Tem estado em evidéncia a contribuicdo cultural exercida por grupos
artisticos que buscam na performance cénica apresentar diferentes manifestacdes
populares e tradicionais. Este trabalho aborda a apropriacdo da corporeidade do
samba de roda do Recbncavo Baiano realizada pela Abambaé Companhia de
Dangas Brasileiras, da cidade de Pelotas/RS. Expresséo esta reconhecida como
Patrimoénio Cultural Imaterial do Brasil em 2004 e posteriormente, em 2005, como
Obra Prima do Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade pela UNESCO. Com
foco na corporeidade e na criacdo coreogréafica enquanto (re)significacéo cultural, na
maneira como 0s atores expressam seus sentimentos através da dancga, e, a partir
de uma pesquisa embasada nos métodos da antropologia da danca e da
etnomusicologia, busquei compreender os elementos técnico-expressivos desta
tradicdo centenaria que permeia ritual, religiosidade e sociabilidade, e 0 processo
pelo qual eles se transformam através da composicdo coreografica para a cena. A
partir deste estudo pode-se perceber a apropriacdo do samba de roda e as
reinscricbes a partir do corpo e da poética empregada pelos bailarinos, compondo
assim a estética desejada pelo grupo. No caso especifico da Abambaé se
evidenciou que a companhia atrav®s do

S

e

i nvent ar o um novo Brasi |l . Com um entendi

Abambaé, diverso e alegre e que o samba de roda esta diretamente ligado a esta
representacdo de Brasil que a companhia busca mostrar tanto em nivel nacional
como, e principalmente, internacional.

Palavras-chaves: antropologia da danca; performance cénica; samba de roda;
corpo e estética; abambaé.
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Abstract

MANZKE, Sabrina Marques. Abambaéi il and o f Thenievertion of a
brasility intermediated by the scenic performance of the samba de roda. 2016.
178f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) I Programa de Pés-Graduacdo em
Antropologia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas, 2016.

The role that art has played on everyday life has enabled a renovation concerning
the way of thinking cultural objects and manifestations. The artistic doing enables a
new cultural doing that has fixed part of its contribution on the aesthetical dimension.
The cultural contribution provided by artistic groups that seek to present different
popular and traditional manifestations through scenic performances has been in
evidence. This work approaches the corporeity appropriation of the samba de roda
from the Recbncavo Baiano carried out by the Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras in the city of Pelotas/RS. This expression was recognized as part of the
Brazilian Non-material Cultural Patrimony in 2004 and later, in 2005, it was
considered a Masterpiece of the Oral and Intangible Heritage of Humanity by the
UNESCO. Focusing on the corporeity and choreographic creation as cultural
(re)signification, on the way actors express their feelings through dancing, and
through a research based on methods of the anthropology of dancing and
ethnomusicology, | sought to understand the technical-expressive elements of this
centenary tradition that permeates ritual, religion and sociability, and the process by
which they are transformed by the choreographic composition for the scene. From
this study, it is possible to perceive the appropriation of the samba de roda and the
reinscriptions through the body and the poetic movement employed by the dancers,
composing the aesthetic element desired by the group. Concerning the Abambaé,

specifically, it was possible to percei

Brazil through its work. With its own comprehension and aesthetics, the Brazil from
the Abambaé is diverse and joyful, and the samba de roda is directly associated with
this representation of Brazil that the company seeks to present on a national and
mainly international level.

Palavras-chaves: antropology dancing; scenic performance; samba de roda; body
and aesthetics; abambae.
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PRELUDIO

Soa o ultimo sinal, abrem-se as cortinas, o espetaculo comega...

Esta seria a estreia esperada, ouas..a mali
espera. Que bailarina? Eu nem assumia esse estere0tipo, e porque deveria via
imagem de um palco de um teatro ao pensarmos em estreia em uma companhia de
dancas?

N&o, ndo soou nenhum sinal, ndo estava ansiosa em frente ao espelho de um
camarim pompo so 0 apesar de sim, estar ansiosa, o teatro ndo estava lotado. Neste
dia o Theatro Sete de Abril, ainda de portas abertag nos recebeu. Foi 14 que
colocamos nosso figurino, foi 14 que fizemos nossa ultima conversa anterior a
apresentacdo, mas ele estavavazio. Vazio porque ele ndo era o cenario, porque
naquele dia, seu palco néo receberia artistas, e nem sua assisténcia receberia uma
plateia ansiosa pela apresentacédo da noite. Era dia, por volta das 13h40, de um dia de
semana, o0 ano era 2009, o dia 29 dabril: Dia Internacional da Danca. O palco? O

Centro Historico 2 da cidade de Pelotas, mais precisamente cinco pontos: a esplanada

' O Theatro Sete de Abril, inaugurado em 1833, foi o primeirardeatser construido no Rio Grande do Sul e

até 2010 era um dos mais antigos do pais ainda em funcionamento. Em 1972 foi tombado pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). No ano de 2010 o teatro teve suas portas fechadas por uma
interdicdo do Ministério Publico ao ser constatado perigo de desabamento de seu telhado e algumas
deterioragBes em suas constru¢des de alvenaria. Somente em 2012 seu projeto de restauro foi aprovado junto
ao IPHAN e a fase um de suas obras de restaui@gdelhadoc tiveram inicio em 2013 com prazo de duracao

de 06 (seis) meses ap6s o inicio efetivo do trabalho. Porém as obras da primeira fase foram dadas como
concluidas em outubro de 2014, com um atraso de praticamente 10 (dez) meses. No momento speshae

pelo inicio da segunda fase da restauragaogualas reformas vao desde os camarins, sanitarios, poltronas e
lustre, entre outros, até melhorias como climatizacdo e acessibilidade. As obras estavam previstas para
comecarem ainda no ano de 2015tigham a previsdo de durarem entre 08 (oito) a 12 (doze) meses, sendo a
conclusdo estimada até o término do ano de 2016. Entretanto, até o presente momento, sequer foram
iniciadas.

2 O Centro Histérico da cidade de Pelotas é composto pelo seu belo paiimdttural arquitetdnico. Sao
diversas construcdes de estilo eclético, tombadas ou inventariadas como patriménio cultural e histérico, por
onde a cidade se formou partindo da Praca Coronel Pedro Os6rio. Em seu entorno encontramos os prédios da
BibliothecaPublica de Pelotas, o Mercado Publico, o Theatro Sete de Abril, Clube Caixeiral, o0 Grande Hotel e
entre outros prédios que abrigam o poder publico como a Prefeitura Municipal de Pelotas e o Casardo 6 onde
se localiza a Secretaria de Cultura. Além dissdaaencontramse casardes restaurados que foram marco em
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do Theatro Sete de Abril, a calcada da Bibliotheca Publica de Pelotas, a calcada do
Grande Hotel, o passeio em frente ao Teato Guarani e a calcada da Casa da Banha.
Sim, os artistas ganharam a rua, e a rua ganhou a arte da danca. Entre alguns grupos
de danca da cidade, a Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras foi uma das
convidadas a fazer esta intervencdo comemorativa ao dia da danca, e neste dia eu
dancei pela primeira vez pela companhia, descal¢ca, com o publico ao nosso redor, a
poucos metros de distancia. E Pelotas viu pela primeira vez o samba de roda, ou

melhor, a coreografia Samba de Rod&, do repertério da companhia que apresenta

diversas manifestacbes brasileiras. E ele foi dancado no melhor lugar: na rua, no
meio do povo.

Esta é a minha principal recordacédo junto a do meu primeiro ensaio, no qual
aprendi minha primeira coreografia, o0 Samba de Roda, ainda ensinada pela
coredgrafa Janaina Jorge, a Jana, (Quem, juntamente com Jaciara Jorge, a Jaci, me
convidou para entrar na companhia), na sala de danca do Colégio Municipal
Pelotense. De |a para ca muitas mudancas ocorreram dentro da Abambaé: a chegada
de novos integrantes e a saida de outros, a troca do nosso local de ensaio, viagens,
participacbes em eventos, a partida doida e precoce da nossa coredgrafa, a

constituicdo de uma diretoria que passa a ser maisatuante, os objetivos...

< \/’/{)

determinado periodo da historia da cidade como a conhecida Casa da Banha que recebeu este nome devido a
uma casa de carnes que havia ali, mas sua importancia, no entanto é a época em que seranetlenditiar

ao Conde de Porto Alegre durante a Revolugdo Farroupilha. Pelotas é hoje considerada Patrimdnio Histérico e
Cultural do Brasil, sendo reconhecida como uma das cidades histéricas do pais. O trabalho de conservagéo
destes bens é feito regularmée assim como outros adendos para melhor utilizacdo deste espaco cultural. Um
dos exemplos é a Esplanada do Theatro Sete de Abril construida junto a Praca Coronel Pedro Osério em frente
ao Theatro onde se proporciona a populacéo apresentacdes artisbgaasseio publico.

*5dzNF yiS G(G2R2 2 GN}IolfKz2 aSNY SyO2ydN}R2 OFNARFceiz2 Yl
Quando escrito com letra mindscula a referéncia é a manifestagcao popular e tradicional do Reconcavo Baiano,
guando escrito com tea mailscula se refere a coreografia feita na Abambaé, pois este € também o
titulo/nome da composicgdo coreografica.
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DE BAILARINA A ANTROPOLOGA! OU, BAILARINA? ANTROPOLOGA?

Todo esse processo me mostrou um eu diferente que do
desejo de simplesmente ser uma integrante de uma companhia
de danca, e uma antropéloga que estuda o corpo e a danca,
esta me transformando em uma bailarina que estuda
antropologia.

(Caderno de Campo, 28/11/14).

Iniciei o ano de 2014 aprovada para 0 mestrado em Antropologia da
Universidade Federal de Pelotas, meu projeto era o de fazer uma etnografia do
processo de apropriacdo da corporeidade do samba de roda realizado dentro da
Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras, da qual fago parte. Minha escolha
partiu de dois principais motivos: trabalhar com o patriménio imaterial, ja que minha
especializacdo € nesta area, e por ser esta a primeira coreografia que o bailarino
aprende ao entrar para a companhia. Assim aconteceu comigo e com 0S varios
integrantes que se juntaram a nds e que pude presenciar.

Desde janeiro, com um pequeno intervalo em fevereiro, as atividades da
companhia foram intensas, e desde ja, mesmo antes de comecar o ano do curso de
mestrado ja estava inserida no meu trabalho de campo. Foi assim que comecei uma
viagem pela vida da companhia, quando pude descobrir neste processo, ndo sé o
que meu estudo pretendia, mas coisas além do que estava propensa a ver, entender
e assimilar. Nada além do que acontece hd muitos antrop6logos ao chegarem de
fato no campo. Mas, por saber que ja estava afetada pelo meu campo, acreditei que
o distanciamento apesar de ter que ser feito ndo me traria tanta estranheza, afinal de
contas, ser abambaense € parte de mim desde aquele dia 29 de abril de 2009. Mas
me parece que ndo foi bem assim, e este trabalho assim como eu foi se
transformando no seu percurso, onde sofri crises identitarias, duvidas, trocas de
foco... coisas que somente o campo possibilita mesmo para mim que achava que

sabia tudo sobre o local de onde eu falava.
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Porém, apesar de ter sido uma crianga que se quis bailarina, tendo feito balé
classico, jazz e sapateado desde muito nova, minha trajetéria na danga ndo segue
os padrbes desta alcunha. Porém, mesmo tendo me afastado dela por varios anos
qgquando me aventurei em outras atividades: tae kwon do, natacdo, vélei... e até
mesmo o teatro, meu corpo sempre esteve em movimento. Até mesmo quando
precisei escolher um curso para prestas vestibular, minha escolha foi por Educacao
Fisica, que cursei durante dois anos. A aproximacdo novamente com a danca
acontece atraves da Abambaé.

Me formei no ano de 2008 no curso com habilitacdo em Publicidade e
Propaganda, onde meu trabalho de conclusdo foi iA uti |l i za- «o
argumento persuasivo na propagandaee una
constante sempre presente entdo na minha vida académica a presenca da tematica
da cultura 7 talvez seja por isso que quando comecei, anos depois a cursar
Antropologia é que me senti realmente em casa. Foi assim também que me senti em
casa quando fui convidada a fazer parte da Abambaé, eu me aproximava da danca
novamente (desejo que sempre ficou adormecido, mas sempre latente dentro de
mim) e era algo diferente, eu me sentia vivendo cultura, por mais esquisito que falar
isto possa ser, e posso dizer que foi a partir dai que a minha trajetéria comecou a
mudar, ou prefiro pensar que voltei ao caminho que tinha sido desviado.

Em 2010, incentivada pelas pessoas queridas a minha volta, entre elas a
Janaina Jorge, coredgrafa da companhia, me inscrevi para a Especializacdo em
Artes 7 Patrimbnio Cultural, onde apresentei projeto voltado para o patrimdnio
imaterial*, neste caso uma discuss&o sobre a legislacdo acerca desses bens tendo
como foco os festivais nativistas realizados no estado do Rio Grande do Sul. Aqui se
deu mais um encontro na minha vida que se tornaria muito importante e que desde
entdo me acompanha: meu orientador Mario Maia e sua encantadora forma de ver
as coisas, me fazer refletir sobre cultura, sobre visdo de mundo, sobre a

etnomusicologia... e é por grande influéncia dele que chego onde estou. Na minha

da
Ri

c

(0]

‘A Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial da UNESCO que traz no seu artigo 2° a conceituacao

Rz2a t/ L6a&a O2Y 2rapreserdtatodss exprddddesA cOnhécinentos e técnipganto com os

instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo asso@ap@sas comunidades, 0s grupos e,

em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante do s@udyatr cultural. Este patriménio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em funcao de seu ambiente, de sua relagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento

de identidag e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a

ONR I GAPAREFRS KdzYl yI ¢ @
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defesa da especializagcdo ao ser aprovada pela banca a indicagéo foi 0 mestrado
que poderia ser em duas areas: histéria ou antropologia, onde eu poderia dar
continuidade a esta pesquisa. Nunca esqueci a frase que ele me disse no dia: te
indico qualquer um dos cursos, historia ou antropologia. Eu venho da histéria entdo
sou suspeito para falar, acho que € um bom caminho, mas mesmo assim, acho que
€ na antropologia que tu vais te encontrar e encontrar as respostas para o teu
trabalho. Naquele mesmo ano eu participei da minha primeira selegcéo para o curso
com um projeto que dava continuidade ao trabalho apresentado na especializacao.
N&o passei.

Este percurso até aqui, mostra que entre idas e vindas, a danca e o
patriménio imaterial estiveram sempre permeando minhas escolhas, o que acaba
por me trazer a este trabalho.

No inicio de 2013, comecei a cursar a graduacao em Antropologia, e aqui
repito o que foi dito aci ma, me sent.i
descrita por Da Matta (1986, 1997) quando fala do sentimento brasileiro descrito
para situar a Casa e a Rua. Durante este ano de aproximacado com a disciplina, pude
amadurecer minha ideia do mestrado e no final do ano tomei a decisdo de
abandonar de vez a publicidade e focar na antropologia. Neste tempo tive a
possibilidade de concorrer a uma bolsa de extensdo no Nucleo de Folclore da
UFPel, projeto que eu ja estava inserida como voluntaria desde 2010 e que trabalha
como parceiro da Abambaé desde entdo. J4 no primeiro més como bolsista surgiu a
oportunidade de participar de um evento apresentando trabalho e em conversa com
o coordenador do Nucleo, Thiago Amorim, resolvemos fazer algo sobre o samba de
roda e como ele era apropriado pelos bailarinos que ndo fazem parte do contexto
social da manifestacdo. Aliando esta ideia a patrimonializacdo e a dinamica da
cultura, apresentei um poster no V Saldo de Danca, realizado na Universidade
Federal de Santa Maria, evento realizado com a parceria da Universidade Federal
de Pelotas e Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Para fazer um pequeno a parte, outra informacdo que passa a ser bastante
importante na minha trajetoria, sendo extencionista desde 2010 deste projeto que é
coordenado pelo Professor Thiago, do curso de Dancga Licenciatura, meus principais
parceiros de escrita e publicagbes no meu percurso académico (apdés a
Comunicagéo) passam a ser ele e o meu orientador, ainda hoje, Mario Maia. Desde

este mesmo ano i 2010 T meus trabalhos trazem a orientacdo deles. Torna-se
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relevante também dizer que Thiago € fundador e hoje diretor artistico da Abambaé
Companhia de Dangas Brasileiras.

Com este trabalho apresentado no evento, no qual foi bastante elogiado pela
interdisciplinaridade, jA que se propunha a articular a danca sob um ponto de vista
antropolégico e tendo como pano de fundo a preservacdo do Patriménio Cultural
Imaterial, parti para a escrita de um artigo que era uma das tarefas que tinha
enguanto bolsista. O aprofundamento deste tema, foi me encantando de tal maneira
gue a primeira ideia, aquela que eu trazia la da especializacéo foi sendo esquecida e
ndo so deixada de lado, mas realmente cancelada na minha vida. Uma das coisas
que conversei com o Mario ap0s 0 processo e sair a lista dos orientadores foi se ele
tinha se surpreendido com a mudanca do meu tema. Na verdade, ndo era uma
mudanca total, visto que de inicio ainda trazia a ideia de fazer a relacdo entre o
patrimonio imaterial e dindmica cultural proporcionada por estes programas do
governo. Porém o foco tinha mudado da musica para a danca, o que faz bem mais
sentido visto que apesar da musica e dos festivais estarem presentes na minha vida
através do meu marido que é musico e atuante nestes festivais, a danca é que
realmente faz parte de mim. Sendo assim, escrevi 0 projeto baseado neste trabalho
surgido no Nucleo de Folclore e me inscrevi na selecdo do mestrado que comecaria
nova turma no ano de 2014. Decidida que estava na minha hora, imbuida do meu
projeto, neste caso real ment e canspo deipbseibhilidadesof,o c a d
passei e aqui estou.

At estando o que diz GPlIbpeto ¥eMpassamidbdOEé
dizer que apesar de parecer um pouco tarde, de todos estes anos de intensa
mudan-a que r esmetamafoseOm nme snmian hfim vi da profi s
posso dizer), trago um pedaco de cada experiéncia vivida desde muito nova, que
foram sendo reinterpretadas e ressignificadas para constituirem este trabalho e o
meu eu de hoje: a bailarina-antropdloga, ou a antropoéloga-bailarina, ou ainda um
emaranhado de questdes que carrego e que me possibilitam refletir: sou uma
bailarina? E antropdloga? Serd que também sou? Sado questdes que acredito nao
serdo respondidas e que apesar de atuar enquanto uma ou outra, ou melhor,
enquanto as duas, ainda terei longas reflexdes se minha atuacdo me faz de fato me
apropriar destas titulacoes.

Apropriar, apropriado, apropriagdes... € assim entdo que comecga a concepgao

deste trabalho.
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DA RUA PARA O PALCO. DO PALCO PARA A ACADEMIA...

Toda histéria vira samba...

(Grupo Raizes do Samba de Toco i Projeto Sonora SESC i

Apresentacao em Pelotas i 04/10/14)

Ao comecar a pesquisa para esta dissertacdo de mestrado, o foco do olhar
estava voltado para o processo pelo qual passam os bailarinos da Abambaé
Companhia de Dancas Brasileiras T que tem como objetivo levar para a cena,
através da danca, diversas manifestacdes populares e tradicionais do Brasil 1 para
se apropriarem corporalmente de caracteristicas que sdo singulares a cada danca,
ritual ou jogo, das diferentes regides do pais e que ndo fazem parte do seu contexto
social. Ao pensar no vasto repertorio que poderia ser analisado, a escolha de uma
destas manifestacbes trabalhadas pela companhia para uma pesquisa mais
aprofundada estava justificada. O samba de roda do Reconcavo Baiano, Patriménio
Cultural Imaterial em ambito nacional e Obra Prima da Humanidade, no ambito
mundial, ndo era sO interessante pelo fato de eu poder articular trés temas de
grande interesse i antropologia, danca e patriménio cultural i mas para além disso
era algo quase emocional, simbiotico, ele esteve presente desde o inicio da minha
vida abambaense e porque ndo ao tomar a decisdo de mudar a trajetéria da minha
vida e unir a antropologia com a danca eu também nao estrear com ele. Assim, este
seria o produto principal de andlise, a composicao coreogréfica realizada pela
companhia para leva-lo ao palco, ancorada na presenca marcante que esta
coreografia tem desde que foi criada na companhia: ela tem sido a primeira
manifestacdo que o bailarino tem contato ao ingressar e é muito utilizada no
relacionamento que a companhia tem com o publico, o que justifica a escolha da
mesma.

Por trazer a experiéncia de bailarina na Abambaé Companhia de Dancgas
Brasileiras, bem como atuacdo no Nucleo de Folclore da UFPel, a forma como as

diferentes expressdes coreograficas e culturais sédo apreendidas em contextos
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diferentes dos originarios, sempre esteve presente nestas diferentes praticas,
especialmente em relacdo as questbes da corporeidade. O que os diferentes
movimentos do corpo carregam como informacéo cultural de quem os cria e produz,
e de que maneira sdo apropriados e reinscritos por grupos de danca de outras
regides, com diferentes informacdes culturais?

O significado que o corpo assume diante da sociedade e suas implicagoes
antropoldgicas é bastante abordado na atualidade. O que se tornava importante
entdo colocar em questdo era: corpo ou corpos?

Para Rodrigues (2006), ndo existe apenas um corpo que age e reage da
mesma maneira as diferentes influéncias culturais locais ou universais. Existem
cbdigos culturais que sdo préprios de cada lugar e estes vao influenciar diretamente
nos codigos corporais dos individuos que fazem parte desta cultura. Estas
discussBes convergem com o que trata Marcel Mauss (1974) quando através de
varios experimentos como hatacao, salto, corrida e até mesmo a danca mostra que
a s téciicas de corpo0 s « 0 a p rde ecordld abra @ sociedade em que o
homem esté inserido.

Porém, devemos levar em consideracdo que o corpo esta longe de ser
apenas um receptaculo de cultura. Ele € ao mesmo tempo produto e produtor desta
cultura. Thomas Csordas, trabalhando no seu conceito de embodiment, diz que fi o
corpo ® pensado como O6sujeito da culatbwr ab,
(2008, p.102).

Mas meu principal foco estava ndo no corpo, simplesmente, € sim no corpo
em mo Vi me mereepcao reaextialidaded que estes corpos em movimento
imprimem os fazendo tema importante nas ciéncias sociais. E destes movimentos
poss2veis apresentados est 8§ a dan- a i uma
codificadas, generalizada e i ntensament e
Assim, mesmo tendo a danca como base da minha pesquisa de mestrado, eu
sempre tratei em primeiro lugar o corpo, visto que os estudos do corpo na area da
antropologia vém sendo abordado ha mais tempo e era como eu acreditava que
conseguiria fazer a ligacdo das areas ja que o corpo é o meio pelo qual o bailarino
expressa seus sentimentos e apresenta seu trabalho. Porém, ao buscar nas
bibliografias referéncias para embasar esta pesquisa, eu me aproximo da
antropologia da dancga, disciplina até entdo desconhecida por mim e que percebo

mesmo tendo estudos classicos que abordam a mausica e a danca nas sociedades
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ditas primitivas mostrando como estas expressdes sao importantes para o estudo da
cultura, como os de Franz Boas (1947), Alan Merrian (1964, 1972), Radcliffe-Brown
(1948) e mais especificamente abordando o corpo e a danca o casal Margareth
Mead (1928) e Gregory Bateson (1954), este tema ainda esta em desenvolvimento
na antropologia brasileira. A antropologia do corpo através da danca foi tema do
grupo de trabalho Antropologia da Danca, realizado na 282 Reunido Brasileira de
Antropologia no ano de 2012 em Sé&o Paulo/SP, onde se iniciou mais efetivamente
um debate sobre esta subarea e suas delimitacbes no campo tedrico e
metodoldgico.

Levando em consi der a- «oicdo pasdivel @a dargas e a
numa perspectiva antropoldgica reside no que a dancga nos revela sobre a sociedade
e sobre o comportamento dos homens que engendram os sistemas culturais
di versoso (KAEPPLER, 2013, p . 109) , preci s
em si. A antropologa Adrienne Kaeppler (2013) aborda este conceito através da
perspectiva antropologica onde a danca como parte de todo um sistema cultural, é
uma Aforma cul tur al [ .. . ] gue resulta de
corpos humanos no te mp o e no espa-o00 (p. 115) . E
importancia de pensar a danga relacionada ao contexto social ainda ressaltando sua
correlagdo com a arte, a estética e a performance (p.89).

Blacking (2013) fala da importancia da forma como o bailarino se expressa

sem 0O uso das palavras, e ainda ressalta q
atitude de um dan-arino que di z: 0Euasn«o p
mostrar a vocé. Eu devo danca-l o606 (p. 76, grifo do auto

aproximacao e das reflexdes que autores como John Blacking e Jane Desmond que
minha percepcdo acerca do tema que eu estava trabalhando comecou a mudar.
Percebi que sim o corpo é fator essencial, mas ele ndo era o foco do meu trabalho,
pois eu estava tendo divergéncias nas andlises que estavam sendo feitas desde
minha entrada em campo. As atuacgles realizadas pelo corpo e a maneira como eu
estava tentando interpreta-las estava baseada muito mais em uma analise de
movimento, onde a técnica estava muito presente e estavam ficando de lado
dimensdes do trabalho da companhia e dos bailarinos que ndo poderiam ser
respondidas simplesmente por aquela abordagem. A danca passa a exercer um

papel importante na minha observacdo e os movimentos para além da técnica e
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intens@o corporal, passam a ser percebidos como signos visiveis carregados de
expresséo e sentimento.
N-s n«o dever2amos fazer a pergunta fio
dan-a?o, Afquem aprecia a dan-a, e como,
a falar sobre a danga e sobre a experiéncia da danga, tentando explicar o
seu significado, as pessoas que estdo acostumadas a dancar, apenas,
podem se mostrar muito articuladas em relagdo aos seus sentimentos. A
linguagem e as metaforas que elas usam, e as analogias que elas fazem,

podem, em % tima an8lise, ser mais cient
de seus movimentos. (Blacking, 2013, p. 78-79, grifo do autor).

Quando consigo fazer esta assimilacdo, a Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras e o trabalho artistico realizado por ela que se torna o centro da minha
observacdo, circundado pela presenca das manifestagcbes reinscritas por ela,
especialmente o samba de roda que como citado antes possui um papel importante
na vida da companhia. Sendo assim, o coletivo, 0 corpo da companhia, este
conjunto de corpos e ndo mais o corpo destes bailarinos se faz importantes, e
guando falo em <corpo Ghontem @mé n dee aMaudei a 1
relaci onwosdlmcorpo® Bom fatores biol - -gicos, psi
e que para além das funcionalidades para o qual operam as técnicas destes usos,
como na danca, porexemplo, o aut or ver i fatosogial ptal@ iemqgiucd e m
ainda categorias mediadas entre natureza estética e cosmologia.

E ainda fazendo uma articula- « 0 entre Csordas e fAseu |
um novo paradigma no estudo da cultura, focado na ideia da experiéncia cultural
cC omo corporificadabo ( MALUF, 2001, p.97),
implicacdo de embodiment, estd de acordo com o que Victor Turner (1986)
apresenta como parte de sua antropologia da performance, quando fala em
antropologia da experiéncia, onde o sujeito atravessado de simbolos cotidianos 0s
apreende de acordo com suas vivéncias pessoais e coletivas. E continua dizendo
que aperformance ® wuma f or ma amplete, xs@ realizgas ar ,
inteiramented , e a s s i mcos@etadroa experiéreiaon.

Em relagdo a performance através da danca essa questdo ndo se difere.

Blacking (2013, p.84), argumenta que como uma atividade s oci al , a fNinvo
seus simbolos pode comunicar e gerar certos tipos de experiéncias que ndo podem
ser vivenciadas de nenhuma outra for mao, (

abordagem antropolégica. Para o autor, esta tematica, assim como outras do
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dominio da cultura, nos auxilia no entendimento de questbes profundas na estrutura

de uma sociedade.
Ao ampliar nossos estudos sobre os
em todas as suas formas i entre elas a danca social, performances cénicas
e movimentos rituais i, podemos analisar nossa compreensdo de como as
identidades sociais sdo sinalizadas, formadas e negociadas através de
movimentos corporais. Podemos analisar como as identidades sociais séo
codificadas em estilos performaticos e como o uso do corpo na danga
reproduz, contesta, amplifica, excede ou relaciona-se com as normas de
expressdo corporal ndo dancada em contextos histéricos especificos
(DESMOND, 2013, p.94, grifo do autor).

Desmond (2013) para além da ideia de experiéncia e da acdo performatica,
também vai abordar as formas de transmissdo de saberes culturais, bem como as
apropriagdes e reinscricdes que sao feitas destes saberes quando transportados de
seus contextos. Para a autora, ao fiestudar a transmiss
apenas o caminho dessa transmissao que é importante analisar, mas também sua
reinscricdo em um novo contexto comunitario/social e a mudanca resultante em sua
significa-«00 (p. 99)

E curioso pensar em como se organiza qualquer agrupamento social.
Qualqguer coletivo humano, que possui certo tempo de convivéncia, com objetivos
comuns, rotina, sistema de organizacdo, esta se constituindo enquanto grupo.
Entdo, ao comecar a aprofundar este olhar antropoldgico sobre a companhia de
dancas a qual faco parte, a nocdo de grupo social dotado de sistemas de
organizacao, valores e visées de mundo compartilhados, se evidenciaram. Percebi,
entdo, o real si gni fi cado da palavra Abambam
constituicdo deste grupo, o que sera explicado no decorrer do trabalho.

Ao considerar o meu campo de pesquisa, uma duvida se fazia presente desde
0 inicio do processo: como falar de algo no qual eu estava diretamente ligada?

Kaeppler (apud CITRO, 2012) propde, sobre as técnicas do etnografo de
dan- a, gue e$ dancdsendae sendd evecessario aprender a realiza-las

corretamente e com todas as variagdes e géneros [...] deste modo, se pode chegar a

it ext
« 0 d
a d

conhecer 0sSs modos em que cada grupo de

(p.51). Pensando na técnica sugerida pela autora, sendo eu ja bailarina da
companhia, a entrada no campo acaba por ser facilitada. Sendo assim, apdés ter
autorizacdo e apoio da diretoria para dar seguimento a esta pesquisa que analisaria

o trabalho realizado pelos bailarinos da companhia, o proximo passo foi realizar

e X
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junto ao diretor uma conversa com todos, ao término de um ensaio, onde expus meu
trabalho e informei que estaria fazendo observagcédo e possiveis conversas com 0S
colegas. Nesta ocasiao foi deixado claro que todos estavam convidados a auxiliarem
na pesquisa, deixando a vontade aqueles que por algum motivo ndo quisessem
participar.

A atuacdo enquanto bailarina da Abambaé Companhia de Dancgas Brasileiras
me colocava em campo constantemente, pois ndo so eu trazia como bagagem os 06
anos de companhia, como durante o ano de 2014 trabalhamos um novo espetaculo
somente com manifestacdes do nordeste, incluindo o samba de roda, o que exigia
uma carga de ensaios maior, além da organizacédo de todos os elementos que iriam
compor este espetaculo, assim como a sua divulgacdo. Isto me possibilitou lancar
este olhar sobre a companhia de diversas instancias.

Nas primeiras incursbes ao campo, na tentativa de festranhar o familiard
(Velho,1981) e realizar uma observacéo participante do grupo de danc¢a na qual fago
parte, se tornou evidente a dificuldade que eu teria de me afastar. Ja de inicio foi
inevitavel a aceitacdo de que: a ideia de fafetamentod (FAVRET-SAADA, 2005)
estaria presente em todo meu perc ur s o, e, a pr obtHare ouair
escreverosintetizada por Cardoso de Oliveira (2000) tenha se configurado.

Dois fatores foram decisivos no encaminhamento para o desfecho desta
dissertacdo. Minha ultima subida ao palco foi durante o Festival Internacional de
Nova Petropolis, em 2015, em duas apresentacdes, realizadas nos dias 01 e 02 de
agosto. Com a minha qualificacdo marcada para o dia 01 de setembro, um més
adiante, na volta me afasto temporariamente da companhia para poder centrar toda
minha atencdo ao meu Dossié de Qualificacdo no qual organizei grande parte do
material ja coletado no campo. Foi com esta primeira andlise realizada que comecei
a perceber a fragilidade no qual meu trabalho se encontrava, pois, eu ndo conseguia
ter certeza do rumo que ele seguiria. Duvidas que felizmente foram sanadas ao
comecar a refletir sobre os apontamentos feitos pela banca que resultaram na minha
percepc¢do e mudanca do foco, percebendo que o corpo podia ser o meio pelo qual
cheguei aqui, mas que o trabalho realizado pela companhia de reinscricdo das
manifestacdes, atraveés da danca, era para onde ele estava caminhando. Durante a
banca, uma frase foi anotada no meu diario de campo, no qual estava colocando as
consideracOes das professoras participantes, que serviria de impulso para que eu

enxergasse 0 quanto eu ja estava adiantada neste trabalho e que tudo dependia

Z a -
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apenas de mim: deves adotar a disciplina de bailarina que ja tens, enquanto
antropologa. A frase dita pela professora Claudia Turra foi um destes fatores.
Afastada da minha funcéo de bailarina e exercendo durante pelo menos 20 dias meu
papel de antropdloga, ou seja, neste periodo, parei todas as minhas atividades
fisicas e passei praticamente este tempo todo sentada, escrevendo, acabo por
desencadear uma crise forte de coluna que faz com que eu me afaste de vez da
companhia por pelo menos mais 03 meses. Levando em consideracdo que na
qualificacdo ja fazia um més que eu estava parada, apds receber este diagnostico,
foram de fato 04 meses afastada oficialmente, e se a banca j& tinha me solicitado
um distanciamento, mesmo que eu ndo quisesse, agora era decisivo. A bailarina-
antropologa entrava na coxia, para a antropéloga-bailarina entrar na cena.

Gilberto Velho (1981), a respeito do distanciamento que buscamos da
familiarizacdo com o campo de pesquisa, diz que o grau de familiaridade que temos
com al go, nunca ® homog°neo, e que isso fin
de vista e a vis«o de mundo dos diferentes
Portanto, ao fazer parte de um grupo com uma média de 30 pessoas, iSSo ndo quer
dizer que o desenvolvimento pelo qual os bailarinos passam dentro da companhia,
seja o0 mesmo. Neste momento que deve-se colocar inevitavelmente o lugar do
pesqui sar, e suas p oleauitrénscendéi@edpeder i diesimii e | at i
@wbér-seno | ugar do outro6o (VELHO, 1981, p . 12
i e st r anfamdliar toma-se possivel quando somos capazes de confrontar
intelectualmente, e mesmo emocionalmente, diferentes versdes e interpretacdes
existentesarespei t o dos fatoso (| denafastamentoad&ha gr i f
por organizar meu pensamento, e conseqguentemente consigo organizar meu
material de pesquisa, e aliando estes dois fatores: o afastamento e a disciplina
percebo que era hora de sentar e escrever, assim, posso pensar na etnografia como
uma experiéncia pessoal, onde posso aliar todo o trabalho de observacdes,
percepcdes e sensacdes de pesquisadora com o de bailarina. Durante este periodo
foi possivel assistir pela primeira vez junto ao publico o espetaculo Séis que foi
realizado em novembro durante a Bienal Internacional de Artes e Cidadania
realizado pela UFPel. Este evento foi de fato minha ultima estada em campo, era o
que me faltava, assistir a Abambaé. Conforme indicacdo do orientador, reli o texto

do autor Anthony Seeger (1992), par &dmagu- a
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etnografia da performande oOEB&+a yvpecSpmestimo

ou melhor, neste caso, de pesquisadora.

Os ensaios da companhia durante meu periodo de trabalho de campo
aconteciam em dois encontros semanais de 3 horas de duracdo. Para além da parte
pratica da danca, foram realizadas reunifes, viagens de pesquisa, participacdo em
eventos e a realizacdo de espetaculos. A realizacdo da pesquisa de campo
aconteceu em todas as acdes em que eu estive envolvida junto a companhia, o que
me possibilitou também a observacao de outros grupos de danca em cena.

Vale ressaltar os diferentes tipos de observacdo participante que as
atividades me condicionavam. Gold (apud CICOUREL, 1980, p. 91-92), apresenta a
perspectiva de papéis que podem ser assumidos pelo pesquisar variando a forma de
observacédo. Esta vai de participante total a observador total. De acordo com essa
ideia, o pesquisador em campo, se vale de estratégias para o campo e destas
inclusive a atribuicdo de papéis que podem ou ndo estar sendo desempenhados
com o conhecimento das pessoas que observa. Aproximo os tipos de observacgao
descritas por Cicourel (1980) i baseado em Gold i do meu trabalho, pois ora fui
uma participante total, passando por uma participante-como-observadora, e, no caso
de atividades externas a prética corporal do grupo em si, uma observadora total.

Segundo Da Matta (1987, p . 150) ndna
partida a posicdo e o ponto de vista do outro, estudando-o por todos os meios

di spon2veiso, onde, de acordo com o au

Antr

tor ,

entendi mento de uma f Pemaaneo viuda Boed alh

significado discursivo sem interlocugk 0 e context oo ( CL Ip&g&aORD,

realizacdo desta pesquisa foram utilizadas as observacfes, conforme citado acima,
e minhas proprias experiéncias aliadas a dois tipos de entrevistas abertas com
grupo.

Como temos em média hoje na companhia mais de 30 (trinta) bailarinos, foi
importante delimitar o universo desta pesquisa. Portanto, a primeira entrevista, foi
realizada, através de um roteiro dividido em trés moédulos, apenas com o0s
fundadores da companhia, onde pude trazer o histérico da companhia e a relacéo da
coreografia samba de roda desde sua montagem até o ano de 2014 (anos anteriores
ao inicio desta pesquisa), bem como o trabalho realizado por estes ao se
apropriarem desta manifestagdo. Apods foi realizada com alguns bailarinos onde em

um primeiro momento i individual - o foco foi o ato de dancar aliado ao envolvimento
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com a companhia e com as dancas brasileiras. Vale ressaltar que o roteiro
estruturado para estas entrevistas varia para fundadores e bailarinos. A segunda
parte das entrevistas nao foi realizada de forma individual, tendo sido realizado um
grupo focal, onde através de um debate direcionado foi discutido como este

processo se deu individual e coletivamente, com foco mais especifico no samba de

roda. A importancia desta escolhaest8 na i deia de uma perspe
onde a fnHnetnografia n«o deve ser uma i nter
com, um di 8l ogo, a express«o das trocas

(CALDEIRA, 1988, p. 141). Todo este percurso se refere diretamente a forma como

este trabalho foi se constituindo. Assim como uma composicao coreogréfica que é

levado em conta os bailarinos disponiveis para atuarem, esta pesquisa foi realizada,

mesmo que partindo da minha perspectiva antropoldgica, de forma coletiva.
Um modelo discursivo de pratica etnogréfica traz para o centro da cena a
intersubjetividade de toda fala, juntamente com seu contexto performativo
imediato. [...] O trabalho de campo é significativamente composto de
eventos de linguagem; mas alinguagemnas pal avras de Bakht
nas margens entre o eu e o outroo [...]
portanto, ndo podem ser pensadas como monolégicas, como a legitima

declaracdo sobre, ou a interpretacdo de uma realidade abstraida e
textualizada (CLIFFORD, 2008, p. 41-42)

A forma de escolha destes bailarinos ocorreu de forma simples, foi criado um
grupo através de rede social, onde foi solicitado aos que tivessem interesse em
participar me encaminhasse por e-mail a resposta de duas perguntas a respeito do
seu entendi mento da companhia e do fAser br
que esta seria a primeira etapa, para que fossem detectados os colaboradores®
diretos da pesquisa, para no segundo momento serem abordados com as pesquisas
citadas acima. Ao todo colaboraram diretamente com este trabalho 12 integrantes da
companhia.

Em alguns momentos durante este percurso, foi necessario que para
enxergar algumas nuances deste processo, eu precisasse recorrer a observacao
através de outros recursos. Para tanto, foi preciso acessar videos e imagens que
geralmente sdo captadas nos ensaios da companhia. Ja faz parte da propria
metodologia da Abambaé, a gravacdo durante os ensaios das coreografias, para
que os bailarinos as utilizem como mais uma ferramenta de aprendizado das

mesmas. Principalmente os bailarinos que n&o participaram de sua montagem, e 0s

® Nos anexos encontrae o realese de cada bailarino colaborador.
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que ndo estdo na cena durante aquela coreografia. Além disso, eles servem para
gque possam analisar criticamente sua performance em busca de uma melhor
apropriacdo dos movimentos. Como por algumas vezes eu estava dancando, foi
importante acessar estes videos também para a analise antropoldgica destas
coreografias e deste processo pelo qual passam os bailarinos. Gongalves (2008),
citando Walter Benjamimdizque fia reprodu-«o0 t®cnica pode
o olho ndo vé, dando assim uma autonomia ao objeto que tem agéncia®, isto é, que
produz uma rela-«00 (p. 134). O autor con:
Rouch de que ao filmarmos, estamosndoapenas produzi ndo Auma si
reali dade, mas uma <c¢ria-«o de wuma realida:
analisar estas imagens, pude também me distanciar por momentos da condi¢do de
performer, jA que ao voltar o olhar para outro tipo de observacdo destes videos,
conseguia por ora me colocar em um outro lugar, fora da realidade do momento em
gue atuava enquanto bailarina.

Neste mesmo caminho foram utilizadas imagens fotogréficas tanto para
analise de alguns detalhes, quanto, e principalmente, para complementar este
trabalho. Etienne Samain (2004), ao escrever sobre Balinese Character, diz que o
uso da fotografia pelos seus autores Margaret Mead e Gregory Bateson, tem a
fcapacidade de evocar al goagqoensegext@ axpr
54). Seguindo a ideia central destes autores, as imagens neste trabalho serdo
tratadas com a mesma importancia do texto etnografico e por isso estardo em local
de destaque, tendo no capitulo dois um espaco destinado a uma narrativa visual que

se faz necesséria para um maior entendimento das analises aqui expostas.

Entre a escrita e a visualidade existem lagos de cumplicidade necessarios.
Uma e outra, a sua maneira e com a sua singularidade (ora enunciativa, ora
ilustrativa, ora despertadora), complementam-se. A escrita indica e define o
gue a imagem € incapaz de mostrar. A fotografia mostra o que a escrita ndo
pode enunciar claramente. (SAMAIN, 2004, p. 61).

Assim como em Balinese Character, esta narrativa visual se dara através de
Apranchas sfootuotgirdrd tocaomadra u m A model o emElgasenci a
i magens est«o dispostas de maneira com que
e no espa-00 das fotografias e assim seja f

trabalho, as pranchas estdo localizadas ap0s a etnografia escrita e seguindo a

h2dlF GNITARE LISt2 |dzi2NJ at F NI} dzAgGHU, Alflpcdiz09®dzand S E LINS & &
agency Cambridge, Cambriedge University Press.
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metodologia adota por Mead e Batson estdo acompanhadas por uma breve
descrigao.

O texto (isto ®, a fundament a- «o

das

fifcategoriza-»es0) aparece e pees@mpreece no

a imagem, nunca decorre dela. O texto conduz a imagem, a dirige. O texto
induz a ver a imagem e, nela reencontrar o conceito antes formulado
(SAMAIN, 2004, p. 70, grifos do autor).

E importante ressaltar que tanto as imagens filmicas quanto fotogréaficas, em
sua maioria, ndo foram produzidas por mim, mas com intuito de registro e utilizacao
tanto no processo dos bailarinos como para materiais de divulgacdo da companhia 1
no caso das fotografias de espet8cul oto
um signo aberto, cujos significados, jamais controlaveis pelo autor, estédo
condicionadas as formas de recepcaoo(TURRA-MAGNI, 2013, no prelo), percebe-se
que a utilizacdo destas ferramentas para a analise e complemento deste trabalho,
estdo de acordo com as minhas percep¢des e 0 que eu buscava através delas. Dois
exemplos que posso citar aqui do uso das imagens que pode ter significado
diferente neste trabalho e para a intencao do fotégrafo ao produzi-la, é a utilizacao
de imagens que apresentam em destaque os pés dos bailarinos. Na figura 7 da
prancha 15, que traz a coreografia Ciranda, minha intencdo foi de situar o
movimento da roda para o lado direito, ja a figura 12 da prancha 20, que captou o
passo miudinho do samba de roda, a intencéo de utilizar esta imagem foi justamente
mostrar o contato do pé com o chao durante a execucdo do passo. Isto ndo quer
dizer que ao produzir estas imagens destes detalhes, o fotégrafo teve esta mesma
intencdo. Talvez os leitores ao visualizarem as imagens aqui presentes, tenham
ainda uma outra interpretacdo das mesmas, aliadas a sua compreensao do texto.
Assim a ideia do trabalho polissémico ndo se encerra somente na parte da pesquisa

e da escrita, ele ainda estd presente na sua leitura, e as imagens contribuem com

Ent e

esteaspecto. fAAs i magens possuem um car 8ter

multiplicidade de significados dependera da sua circulacdo perante diferentes
receptTJRRASMAGNI, 2013, no prelo).

As reflexdes a cerca de questdes de andlise, observacao, estar em campo e
dar voz aos colaboradores deste trabalho, principalmente por estar pesquisando e
ao mesmo tempo atuando na companhia, ou seja, estar falando sobre o trabalho de
colegas de grupo, traz a tona a preocupagdo da realizacdo de uma pesquisa

pautada na ética e no respeito. Estas reflexdes foram baseadas em discussdes de
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autores como Ana Luiza Carvalho da Rocha ET AL (2009) e Claudia Turra Magni

(2013), principal mente no que diz respeito

atenta a este ponto, mas também no diadlogo frequente com os colaboradores.
Durante todo o percurso a pesquisa foi repleta de atravessamentos, e isso é
verificado quando os resultados obtidos foram retornando e fazendo parte das
reflexdes do grupo.
Na antropologia, de modo geral, o pesquisador negocia a sua inser¢do em
campo na aceitagdo dos individuos e grupo em foco de sua presenca, da
coleta dos dados e da troca de convivio sistematico. A captacdo e
reproducéo de imagens surgiriam deste acordo e do conhecimento do que

esta em jogo para os individuos e para os grupos pesquisados (CARVALHO
DA ROCHA, 2009, p. 265)

Mesmo fazendo parte do grupo, e tendo um relacionamento mais préximo dos
colaboradores desta pesquisa, foi realizada a conversa prévia com os bailarinos, e
depois ao serem convidados alguns em especifico para as entrevistas, foi tratado de
maneira formal, deixando todos a vontade para aceitarem dar suas contribuicdes.
Ainda assim, foi realizada junto a todos os bailarinos entrevistados a coleta do
consentimento do uso de suas falas, bem como de suas imagens. Para utilizacao
das imagens, mesmo que sejam de acesso de toda companhia, e estas também
autorizadas pelo consentimento assinado pelo diretor, foi enviado termo de cesséo
das imagens para o fotografo Marcel Avila, também referenciado em cada imagem.
Assim, concordo com Turra-Magni (2013) quando diz que o trabalho do antropélogo
se constr - Afa partir do respeito s
responsabilidade no exerc2cio da ativi

Enguanto bailarina da Abambaé, o processo pelo qual passo para chegar a
conclusao de um trabalho, ou seja, a sua performance cénica, comega com uma
preparacdo que passa tanto pelo corpo quanto pelo intelecto visto que busco o
entendimento daquilo que estd sendo passado para nés pela coreografia. No caso
de levarmos as manifestacdes populares a cena, isso implica na necessidade de eu
conhecer pelo menos um pouco do que trata a manifestacéo, quem sao seus atores,
qual € o contexto em que estédo inseridos e 0 que significa para eles a execucéo de
seus passos. Partindo dai a parte pratica de nosso trabalho, a execucdo da
coreografia, com os passos e detalhes da manifestacdo que foram escolhidos, se
torna mais assimilavel. Ao afirmar que precisava separar a bailarina da antropologa,

ouvi também na qualificacdo que isso ndo era necessario e inclusive era uma

pess

dade
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poténcia para este trabalho. Pensando desta maneira e unindo as duas funcdes a
disposicéo tanto de escrita, quanto a organizacao e os conceitos aqui abordados se
colocaram a minha frente.

Pensar o trabalho do antropélogo baseado nas suas experiéncias nos coloca
em nivel de comparacdo com o trabalho do artista. Roy Wagner, também faz esta

aproxi ma-«o ao dizer que fAseja na asomcs

ou r

obrigados a usar como Omodel os6é6 anal -gicos

nNossos temas s«0 el es mesmos iinterpret
Gr avi na oacimaelsnear g vim, por cima do mar eu vou voltar, Politicas
Angoleiras em performance na circulacdo Brasil-Frangao , traz 0
performance-etnografia, onde busca Acompreender o]
conhecimento como uma imbricacdo continua das dimensdes do intelectual e do
sensorial 6. A au prépriaaperfarmaneeccinqtiaato gpragigma pard a
antropologia se constitui através do transito continuo entre os campos das artes e da
antropologiao (GRAVINA, 2010, p.27).

Seguindo esta reflexdo, a maneira como foi pensado e analisado este
trabalho conta com os conceitos de performance trabalhados pelos autores Victor
Turner (1982) e Richard Schechner (2002, 2003, 2012), abordando a ideia das
performances culturais, experiéncia, 0S comportamentos restaurados, e a
centralidade que o performer ocupa, (levando em consideracao todos os atores que
compde este trabalho, seja os bailarinos da companhia, a Abambaé, o publico e até
mesmo eu nesta performance bailarina-antropéloga), articulados com a perspectiva
de Geertz (1989) que reforca a importancia dos estudos, como os de Turner,
relacionando a performance com a experiéncia do ator por meio destas. Para o
Geertz a cultura é um conjunto de textos cuja performance sdo exemplares
variantes. E se a dan-a ® vista como
torna-se valido pensar a interpretacdo das acdes realizadas por cada performer
envolvido no processo.

Considerando que o que constitui a Abambaé como uma companhia de
dancas brasileiras, € ela possuir em seu repertorio manifestacées culturais e
artisticas das diferentes regibes do pais, a ideia de apropriagcdo participa
constantemente do cotidiano da companhia e atuou com importante papel neste
trabalho. Uma performance cénica da danca, assim como qualquer produto que traz

a arte como pano de fracessbe criativ®s de enanipulacdm deo

ados

conc

pro

it ex

de
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movimentos, sons, das palavras e dos materiais, entdo a estética pode ser
considerada como diferentes maneiras de per
98). E a estética, assim como em outras técnicas que compunham a arte, acredita
Geert z (2014, p.100) Afconecta suas energi
experi°ncia humanao.

Seguindo este movimento, performance, experiéncia, apropriacéo, invencéao e
estética sdo as linhas que fazem a ligacdo desta pesquisa. Quando trato aqui desta
pesquisa, me refiro ndo s6 a esta dissertacdo, mas também do trabalho realizado
pela Abambaé. Ambos demonstram que o fazer antropolégico e o de bailarina,
assim como apresenta Roy Wagner (2009), se aproximam, e bastante. Enquanto
uma antropologa que observa e procura explicar uma cultura na qual esta estudando
para poder explica-la, acabo por conhecer minha prépria cultura, neste caso, a
cultura inventada pela Abambaé e na qual eu faco parte enquanto artista e que de
certa forma, também contri b u 2 . Gustavo C!rteslradugg®@da3d3) tr
tradicdo nos processos de criacdo em danca brasileira: A experiéncia do Grupo
Sarandeiros de Belo Horizonteo , O conceito de que as cCo
parafolcléricas’ (onde se enquadra a Abambaé) interpretam as manifestacées
tradicionais na cena, e neste processo de apropriacdo e criacdo, acabam por fazer
uma traducdo destas tradicbes. Levando em consideracdo que estes trabalhos
possuem um objetivo, neste caso o cénico, serd utilizado também o conceito de
funcdo baseado nos estudos etnomusicolégicos de Alan Merriam, sobre a funcdo da
musica,iestudo que diz respeito aos usos e fun
aspectos da <culturao (1964, p.47) neste cCaé
através da performance cénica, fazendo ponte com o que fala Richard Schechner,
guando aborda a funcdo da performance e Cortes sobre a funcdo da danca.

E pensando na relagdo danca e musica, ainda sera utilizado os estudos de
Ant hony Seeger i ap o mot dernconm o soms asdo @wonceledgs], s t
criados, apreciados e como influenciam outros processos musicais e sociais,
indivz2duos e gruposo (1992, p . 2) . Esta abc

pesquisa, a musica apareceu em diferentes perspectivas.

! Grupos Parafolcldricos: Sao assim chamados os grupos que apresentam folguedos e dangas folcléricas, cujos
integrantes, em sua maioria, ndo sdo portadores das tradicfes repaEstse organizam formalmente e
aprendem as dangas e folguedos através do estudo regular, em alguns casos, exclusivamente bibliogréafico e de
modo ndeespontaneo (Carta da Comisséo Nacional de FolglGap Ik, Salvador 1995).
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Ao compor entdo esta etnografia repleta de performance, a escolha da
estrutura age de forma peculiar. As linhas aqui escritas por vezes ndo seguird um
caminho linear. Assim como a Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras ao subir
em um palco (seja ele no teatro, em palco montado na rua, no chdo em meio as
pessoas, entre outros), propde em cena uma viagem pelas manifestacdes artisticas
de diferentes regides do Brasil, aqui serd apresentada uma descri¢cdo tdo dinamica
qguanto a rotina de trabalho desta companhia, que ora esta dancando o nordeste
para em um pequeno intervalo de tempo ja estar no sudeste. A proposta aqui é
trazer o processo pelo qual passam os bailarinos na constituicdo de um espetaculo,
apresentando ao longo da descri¢ao a historia da companhia para chegar ao estagio
em que ela se encontra hoje, e os desdobramentos que este processo desencadeou
na visdo e constituicdo de um Brasil préprio, o Brasil levado aos palcos pela
Abambaé, no qual o samba de roda esté diretamente ligado.

Como é bastante evidente nas primeiras linhas aqui tracadas, a escolha foi de
uma escrita constituida através de uma liberdade poética, premissa das artes, onde
serd metaforicamente montado um trabalho coreogréfico®. Portanto, principalmente
em se tratando da parte mais histérica, a narrativa serd constantemente mesclada
entre pesquisa, lembrancas, percep¢cdes e depoimentos. Neste momento, assim
como se fosse um texto retirado diretamente do caderno de campo, a fonte
tipogréfica utilizada sera diferente. Isto mostrara a dimensao coletiva deste trabalho
gue esta sendo realizado ora com minhas recordacdes e percep¢des, ora com meus
colegas de companhia que estardo sendo nao s6 observados, mas estarao refletindo
e constituindo junto a mim este processo. Aqui seremos todos intérpretes-criadores”,
porém, sao nestas descricdes que minha atuacdo enquanto bailarina da companhia
vao aparecer com mais forca devido a estas lembrancas.

Outra questdo de escolha que é importante ressaltar, € o destaque a estas
vozes que compunham este trabalho. " A i dei a ® represent
perspectivas, produzir no texto uma p

Para dar um peso maior ao que foi falado pelos colaboradores, ante aos autores que

® Procurei organizar oekto através dos moldes das composicdes coreograficas, assim a etnografia foi criada

ar

pensando em sequéncias que geram quadros formando o todo de um espetaculo de danca. Para isso foram
utilizadas referenciais bibliograficos da danca, mais especificameatgrdcessos e estratégias destas

composicdes.

° Este termo é usado em composicdes em que a criagdo é coletiva. Mesmo que haja um autor/diretor, os
bailarinos e/ou intérpretes do trabalho com suas ideias colaboram na composigdo adicionando movimentos

ndo sbna sua interpretagdo como criando movimentagfes para que outros bailarinos executem.
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referenciam a pesquisa, toda transcricdo foi deixada no corpo do texto, corrente,
sendo diferenciada pela utilizagdo da formatacao em italico.

Quando estamos em busca de autoconhecim

sociedade pode ser percebida como
sabendo cada vez mais sobre fiel a mes mao. Ma s
considerar que o conhecimento é construido coletivamente, produto de
muitas mentes que trabalham juntas e de algo que cria relacdes entre elas
(STRATHERN, 2014, p. 151)

A primeira, e muito importante, consideracdo que deve ser feita ja de inicio, é
que ser abambaense, conforme falei acima e que sera explicado ao decorrer destas
linhas, e ter a Abambaé como parte da minha vida, de certa forma dificultou, e muito,
a separacdo entre bailarina e antropdloga (0 que se mostrou desnecessario no
percurso). Portanto, ao dizer que este texto ndo sera linear, € em parte uma
justificativa por esta crise de identidade na qual me encontrei desde o inicio deste
processo. Prefiro dizer que neste momento, convido a todos para montarmos
diferentes sequéncias de oito tempos'®, onde cada parte deste palco sera
preenchido, trazendo para esta coreografia etnografica a bagagem de seis anos,
somada a percepcao de pertencimento a esta cultura brasileira e a visao
antropoldgica adquirida, e por que néo, trabalhada neste periodo.

Nesta montagem temos o reconhecimento do espaco e cenario, a
preparacado do nosso corpo e da nossa mente 1 pois a danga, e qualquer que seja o
estilo, exige o conhecimento ndo so técnico da movimentacao -, as experimentacdes
onde teremos as assertivas e aqueles passos que ndo vao se encaixar no processo
e que serdo deixados de lado, a organizacdo do entorno, dos bastidores e tantas
outras acdes que nos deixardo aptos a cena.

Para reconhecer o espaco que serd trabalhado, serd importante recorrer a
alguns momentos especificos para percorrermos cada centimetro deste cenario,
pois o0 publico precisa visualizar esta obra dos mais variados angulos possiveis, e
assim somado ao que ndés artistas queremos passar, poder unir a sua percepgcao

que sera de extrema importancia para o resultado final. Afinal como diz Le Breton

uma
t amb®r

YEm geral, as coreografias na danca sdo montadas em varias sequéncias de 8 tempos, ou seja, intervalos de

tempo divididos em 8. Este tempo d& o andamento da coreografia.
! poderia utilizar aqui a palavra contexto, que seria o termo apropriado para. Porém, a escolha foi
termos mais proximos ao meio artisticos para dar uma énfase mais poética ao trabalho.

de usar
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(2012, p.45), o publico que experiencia um espeticulo, se apropria do que esti
sendo passado através do olhar.

Utilizaremos um exercicio: faremos uma composi¢cdo em alguns quadros no
qual percorreremos nosso espaco. Esta acdo facilitard no reconhecimento deste
cenario, possibilitando uma apreciacdo sistematica e, ainda assim, global desta
performance etnogréfica quando chegar ao 4pice, ou, o quadro final. A utilizacdo de
quadros vai de encontro com a construcdo de espetaculos da Abambaé, como no
caso do Amanajé que se divide em quatro quadros cada um com a tematica de uma

regido do Brasil.

Na enunciacdo da frase coreogréfica, a construgcdo ndo repercute de

maneira concreta, [...] e sim através das sequéncias. [...] Quando estas
sequéncias tém um referencial temético determinado, a composicdo da
coreografia se organiza em figuadroso, s e

titulo (BONILLA, 2007, p.2, grifos do autor).

O primeiro quadro Abambaé, a Terra dos Homens, discute e reflete as
manifestacdes culturais populares e artisticas que séo levadas a cena. De forma
focalizada, sera apresentado ao publico o trabalho da companhia Abambaé que,
através da dinamica cultural, é possibilitado a reinscrever as manifestacdes
populares brasileiras para o contexto de cena dialogando com a ideia de invencgao
de cultura e criatividade apresentado pelo autor Roy Wagner (2012).

O segundo quadro Amanajé i iO Mensageiroo te convi da
diversas manifestacdes culturais do nosso pais, levara ao palco o fazer artistico
gue mostrara através da etnografia destes corpos em movimento, a estética e a
liberdade poética nesta recriagcdo das dancas brasileiras para a cena. A discussao
sera realizada através da fala dos proprios bailarinos que apresentam como se da o
processo individual e coletivo da apropriacdo das diferentes manifestacdes, com
foco principal no samba de roda, articulada com as questbes abordadas pela
antropologia da danca e da performance.

O dltimo quadro, o momento final de nossa composi¢cdo Antropofagé: ou o
gue faz abambaé, Abambaé? encerra esta performance etnografica trazendo nao
somente as minhas reflexdes enquanto pesquisadora, mas minhas percepg¢des
enquanto bailarina somada as percepcdes e reflexbes dos meus colegas de
companhi a. Ancorada ©por Robe® gue fazl @ bradila t t a

Brasil?0 , as rela-»es feitas ser«o para mostrar
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por mostrar as manifestagcdes brasileiras no palco, resultaram em uma visdo de
Brasil propria que passa a constituir a alma do grupo, dialogando com esta ideia de
Invencdo da Cultura (WAGNER, 2012), bem como com a proposta de Oswald
Andrade (1928) de um movimento antropofagico, questdo que se mostrou
importante durante a analise dos dados.

Sejam bem-vindos, tomem seus lugares, desliguem seus celulares e que

tenhamos todos um 6timo espetéaculo.
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A inquietude em pesquisar e conhecer mais da rica cultura
nacional e a necessidade criada de mostrar aos visitantes um
pouco mais do Brasil fez um grupo de amigos iniciar esta
empreitada com a criacdo efetiva da Abambaé em 2005.

Seus integrantes, na maioria estudantes universitarios ou
profissionais recém-formados, traziam consigo significativa
experiéncia em danca e folclore, proveniente da participagao
em grupos de danca, invernadas artisticas, ou mesmo da
formacéo em curso superior de danca.

A pesquisa é e sempre foi marca fundamental no trabalho,
desde sua concepg¢éo. O grupo ndo abre méo de estudar a
fundo, segundo suas possibilidades e alcance, as diferentes
vertentes da cultura nacional, tendo o folclore como eixo central
de uma gama subjacente de estudos coreograficos, musicais e
plasticos como um todo no campo da cultura popular.

O interesse em vivenciar a cultura brasileira de modo mais
amplo é ponte para a unido de uma pré-disposi¢éo e interesses
impares com a busca incessante pela realizagdo de um
trabalho qualificado, sério e comprometido, por parte de todos
0s integrantes do grupo.

Movidos deste ideal, 0 grupo ja se apresentou em mais de 20
cidades galichas e estrangeiras.

A Abambaé é composta por integrantes de diferentes cidades
do Rio Grande do Sul. Escolheu Pelotas para fixar raizes nao
somente pelo fato de ter muitos integrantes desta cidade, mas,
muito especialmente, por acreditar se tratar deste lugar um
espaco especial para o desenvolvimento de uma proposta
inovadora como esta, por sua histéria, importancia e projecao
no que diz respeito ao potencial cultural.

Atualmente, a Abambaé conta com o apoio do Nucleo de
Folclore da Universidade Federal de Pelotas (NUFOLK-
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UFPel), que desenvolve duas importantes acdes junto a
companhia, que sdo o trabalho de preparacao corporal para a
execucao do repertério das dancas nacionais e 0 suporte na
area de pesquisa no campo do folclore e das artes populares

brasileiras.

(Texto extraido do blog da Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras i http://abambae.blogspot.com.br/p/sobre-

abambae.html)

ABAMBAE, A TERRA DOS HOMENS

Os primeiros movimentos serdo dados por cinco bailarinos d dois homens e
trés mulheres 0 estes estardo situados no ano de 2005, mais especificamente no més
de maio, na cidade de Cruz Alta/RS. Seus papéis: dois casais de bailarinos euma
coredgrafa. La na coxid?, estes bailarinos se conheceram: Thiago Amorim, Janaina
Jorge, Jaciara Jorge, StefanierBtto e Igor Pretto. Trés deles eram de l& mesmo, outras
duas, as irmas Jorge, eram da cidade de Pelotas, também no Rio Grande do Sul. O
encontro desses jovens corpos dancantes aconteceu em decorréncia do primeiro
curso de Danca do estado, na Universidade de Cruz Altad UNICRUZ.

Formados em 2002, Thiago e Janaind fizeram parte da segunda turma
graduada em danga no estado, sendo Thiago o prineiro homem formado em danca
no estado'4. Através da irma Janaina, Jaciara conhece 0 curso e como jé inserida no

mundo da danca desde pequena, resolve ir para a UNICRUZ também. Foi |4 que

12 Coxia ou bastidores é todo espaco fora da cena, os basd® o local onde os artistas aguardam sua
entrada no palco, ou em cena, para fugir um pouco da ideia de teatro e palco italiano.

'3 Conhecida pela sua determinacéo e pela beleza de seu trabalho como bailarina, a pelotense Janaina Jorge
viajou pelo pais demando e trabalhando como coredgrafaesde pequena entra para o mundo da danca
fazendo balé. Fez parte de diversas companhias como bailarina e coreografando ao lado de grandes nomes da
danca do Rio Grande do Sul e do pais. Com experiéncia em danca ocondteeap danca do ventre, flamenco e

balé possuia grande interesse nas dancas brasileiras tendo pesquisado e coreografado grande parte do
repertério da companhia. Em 2009, atuava como professora da educacdo basica em Sdo Leopoldo quando
descobre estar conelucemia. Janaina apesar de encontrar um doador, acaba falecendo no dia 13 de outubro
de 2010.

YE importante esclarecer que Thiago foi o primeiro homem formado em danca NO estado e ndo DO estado.
Antes disso outros homens se formaram em cursos ja exiganteoutros estados brasileiros.
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estes jovens tiveram contato com diversas manifestacdes culturais de derentes
paises, em funcdo de que, em Cruz Alta, por muitos anos aconteceu o Festival
Internacional de Folclore, que ocorria a cada dois anos na cidade. Promovido com a o
apoio da universidade, os jovens tinham a oportunidade de trabalhar na organizagao

e realizacao deste festival. Uma das atribuicbes nestes festivais € o de acompanhar
algumas delegacdes, ficarem como guias de grupos de diferentes partes do mundo, ja
que se tratava de um festival internacional. Imersos neste ambiente cultural,
puderam através da danca ter contato com diferentes pessoas que 0s interrogavam
sobre o que mais existia de manifestacdbes no Brasil, fora aquelas que eram
apresentadas no festival. Além disso, alguns destes bailarinos faziam parte de um
grupo de danca da cidade que trazia a cena de forma estilizada as dancas de parte da
cultura do estado, as conhecidas dancas de CT&, ou dancas do manual do MTG18,
O grupo era o Chaleira Preta, anfitrido do festival1’.

Apds uma das edicdes deste festival, no ano de 2004, instigados pelo we
viram e pelos questionamentos a eles feitos, a ideia de uma companhia de dancgas do
Rio Grande do Sul que dancasse todo o Brasil comeca a surgir. E importante ressaltar
gue esses questionamentos surgiram, pois, 0S grupos locais que participavam do
festival apresentavam somente as manifestacdes do estado, deixando assim de lado
uma gama de outras dancas do resto do pais. Entre estes grupos estava o préprio
Chaleira Preta, onde dangcavam Thiago, Stefanie e Igor. Vale ressaltar que enquanto
alunos de um curso de danca, e atuantes no meio artistico desde muito novos, as
oportunidades de experimentarem diversos estilos, de criarem diferentes trabalhos
coreogréficos, era recorrente. Em um evento realizado em parceria com a Semana
Académica do Curso de Danca da UNICRUZ, foi ofertada uma oficina de dancas

brasileiras com o bailarino e coredgrafo do Grupo Sarandeiros/MG, Gustavo Cértes,

PCTG é a sigla para Centro de Tradicbes Galchas, entidades sociais criadas no Rio Grande do Sul com o
objetivo de resgatar e manter as tradi¢6es culturais do estado.

* O movimento tradicionalista teveua fundacdcmo anod mpny O2Y | ONAIl en2 R2 dop
jovens que sentiam a necessidade de resgatar os costumes galzhg@satica, éa criacdo de nilcleos os

| ¢ DQpara realcar os valores tradicionais, através de atividades artisticas e convivio em gsipo. A
propagouse muito das dancas, das indumentarias, dos costumes que estavam sendo abandonados.

" E costume nos festivais que um grupo local seja o grupo anfitrido recebendo as demais delegacdes. Como
ocorre no FIFAR Festival Internacional de FolcloeeArtes Populares de Pelotas onde a Abambaé ja foi em

suas duas edi¢des 2013 e 2015 o grupo anfitrido do festival. Este grupo geralmente esta ligado a organizacéo
do festival e auxilia na sua organizacdo e realizagdo, além de participar dancando e moosigand
manifestagdes do seu pais de origem.
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na qual ele apresentou duas dancas de cada regido. Esta experiéncia foi o que
mostrou de forma definitiva a necessidade aliada aseje que estes jovens tinham de
mostrar corporalmentque dangar somente o que se apresentava como tradicional da
regido, mesmo que o grupo fosse de projecao folcloricds, e apresentasse ainda em
seu repertorio manifestagfes platinas d uruguaias e argentinas, além das gauchas, ja
nao era o suficiente para eles. Além do mais, suas trajetdrias tanto na danca quanto
na cultura popular, estavam ligadas diretamente, ao carnaval, e ndo somente ao
MTG.

Assim, depois da primeira conversa em 2004, este processo no qgal hoje
estamos inseridos, e aqui montando o cenario, se inicia.

Voltando a nossa composicao, este sera o primeiroquadro: no dia 20 de maio
de 2005, os bailarinos partirdo do sul em direcdo ao norte. De imediato estes corpos
constituidos de uma estética particular entrardo em contato com outras formas
constitutivas de cinestesia. Sairdo do inicio de uma época onde, no sul o frio ja esta
batendo a porta, para se encontrar de pésdescal¢cos com o calor acima do habitual.
Estamos no primeiro ensaio da Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras, onde os
dois casais coreografados pela Janaina Jorge montam o Carimb@® manifestacdo da
regido norte do pais. De uma sextafeira fria em Cruz Alta, partem para uma viagem
que esta s6é comecando, e os dois dias que se segueacabam por constituir o restante
do repertério do espetaculo que vira a ser Amanajé 8 O Mensageiro. Em algumas
horas estardo no norte, nordeste, sudeste e centraeste do Brasil, dancando além do
Carimbd, o Lundu -Marajoara, o Sirid e o Xote Bragantino naregido norte; o Afoxe, o
Coco-de-praia, e 0s orixas lansa e lemanja no nordeste; o Engenho de Maromba e o
Siriri Mandaia no centro -oeste e o Calango, o Caranguejo e a Tontinha no sudeste.

A partir deste pequeno espaco la do ladinho da coxia, estes corposdancantes
vao preenchendo aos poucos nosso cenario, com movimentos sinuosos, que mudam
sua forma, sua intencdo e sua estética, a medida que vao passando por cada regido
do Brasil. A estreia acontece no Festival Internacional de Folclore de Cruz Alta, que

realizava a sua 62 edicao.

'® S50 chamados de grupos de projecgdo folclérica, em se tratando do Rio Grande do Sul, aqueles grupos que
ndo apresentam as dangas gauchas conforme instituido pelo manual de dangcas do MTG. Estes apresentam os
elemertos destas dancas com uma poética diferenciada.
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Apoés falarmos tanto Abambaé, e percorrer esse pedaco inicial do nosso
cenario, € legitimo referenciar a escolha do nome dado a esta companhia. De uma
lista de 27 (vinte e sete) nomes, segundo os fundadores, a escolha teve varios
motivos, destes valem-se a estética em torno da sonoridade da palagranporténcia
cultural por ser em tupguarani mas para além disso, conforme explica Thiago, o mais
importante € o simbolismo que a palavra carrega:da | it er al oterra
canceito por tras desta traducao, ou seja, dentro do contexto jesuitico, a abambaé constituia
um modo de organizacdo social para o trabalho, o0 modo como os indios se juntavam para
trabalhar E foi com esse espirito que estes cinco bailarinos se juntam, paraonstruir
um lugar para trabalharem sua arte, através da danca. Juntos. Entdo partindo desta
ideia, € um lugar que foi construido para que estes jovens, e outros que se
agregassem a eles, trabalhassem juntos com o objetivo de mostrar um pouco das
manifestacdes tradicionais brasileiras, que naquele contexto se fazia necesséarioO
Abambaé é o lugar que a gente criou para ser feliz. Ndo bastasse qualquer outra coisa, nos
queriamos 0 nosso lugar para ser feliz, que era esse lugar... e ele surgiu atravéthdp trab
neste caso, da cultura da danca folclorffdaggo Amorin).

Para finalizar este ato, precisamos ainda de alguns movimentos. Neste
momento Nossos cinco bailarinos tomardo lugares diferentes em nosso palco, e de
certa forma, distantes uns dos outros. Alguns ja formados seguem seus pés por novas
sequéncias coreograficas que fardo parte de suas vidas, e a cidade de Cruz Alta ja ndo
€ mais o local que abrigara a companhia. Agora, adultos, profissionais, tomam rumos
diferentes, porém, sem nunca deixar de esar naquele lugar construido por eles.

Janaind® ndo estava mais em Cruz Alta desde sua formacdo em 2002 e quando
Jaciara volta para Pelotas e os outros fundadores também acabam por sair de I3,
decidem que a Abambaé precisava de uma nova casa. A escoll& é pela cidade de
Pelotas, onde estariam duas das fundadoras da companhia, jA que 0s outros trés

estavam cada um em uma cidade diferente.

9 £ importante deixar claro, que a Janaina, nos primeiros anos de companhia, apesar de ser uma das
fundadoras, participa como coredgrafa apenas. Apds a mudanca da companhia para a cidade de Pelotas que
ela caneca a atuar também como bailarina, mas somente com algumas participagées pontuais.

0 pela companhia, ja passaram outros bailarinos. Inclusive nesta época, 2007/2008 fazem parte do grupo

outras pessoas, porém, esta escolha é feita devido a atuagdo dosdores na companhia, ndo s6 dancando,

mas nos bastidores, produzindo, vendendo espetaculos e entre outros.
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Estamos agora no ano de 2008. Em nosso palco se encontram 0S cinco
bailarinos, dois deles ocupam um espaco proximo, outros trés estdo distribuidos,
porém, em suas performances pautadas no bailado de suas vidas, ainda existem
movimentos executados coletivamente. E em muitos momentos, estes movimentos 0s
levardo ao mesmo ponto do palco, para depois se afastarem novamente.

E assim, segue nossa sequéncia coreografica.

1.1 Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras

A Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras comemorou no ano de 2015,
10 anos de existéncia. Durante este periodo além de inUmeras apresentacdes e
espetaculos realizados no estado do Rio Grande do Sul, a companhia ja esteve
representando o Brasil em diversos festivais de folclore e arte popular, como aquele
que estimula os jovens a criarem a companhia. Foram um total de sete festivais
internacionais fora do Brasil, sete festivais no Brasil, mais especificamente no estado
do RS além de turnés e intercambios internacionais em paises como Argentina,
Uruguai e Paraguai.

Hoje a companhia conta com uma média de 30 integrantes entre bailarinos e
equipe de trabalho (diretoria e apoio). Sua diretoria € constituida por: diretor geral,
diretor financeiro, diretor artistico e uma secretaria. Além da figura destas pessoas,
em geral também bailarinos, a companhia conta com uma equipe de apoio composta
por ndo bailarinos, incluindo responsavel pela imagem (audiovisual e fotografia),

bem como contrarregras que atuam nos bastidores durante os espetaculos. Ainda
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no comando da companhia estdo Thiago Amorim e Jaciara Jorge, fundadores,
atuando como diretores, aquele geral e esta artistico, que sao atualmente (2016)
responsaveis pela parte técnica de ensaios e preparacao artistica dos bailarinos e
espetaculos. Na diretoria financeira encontra-se o bailarino, formado em economia
Diego Pereira e na secretaria a bailarina Iza Paula Pereira.

A companhia sempre se constituiu como um local de encontro de amigos para
dancarem e levarem o Brasil para outros lugares. Entéo, até o final de 2010 a forma
de ingresso na companhia se dava informalmente através de convites dos
fundadores i muito através da coreodgrafa Janaina Jorge, responsavel nesta época
pelo corpo artistico. A partir da aproximacgéo com o curso de Danca da UFPel, e uma
maior organizacdo, neste caso, organizacdo pode-se entender ndo s6 com 0S
processos de andamento da companhia, mas com uma estrutura mais formalizada,
passa-se a realizar primeiro audi¢cdes seletivas, em 2011, e a partir de 2013 quando
a companhia constitui esta nova diretoria que atua até hoje, comecam a ser
realizadas aulas abertas de folclore brasileiro, de onde podem ou ndo ser
selecionados novos bailarinos para integrarem a companhia. Desde entéo ja foram
realizadas cinco aulas abertas, sendo uma em 2013, trés em 2014 e uma em 2015.
Quando perguntados sobre a forma como ingressaram na companhia, os bailarinos
disseram que acham o processo positivo, pois ao participar despretensiosamente de
uma aula sobre dancas brasileiras, além de aprenderem mais sobre o tema, podem
ser convidados a fazer parte deste trabalho. A bailarina Jéssica Carvalho destaca
gue acha isso uma das melhores formas, assim, esse auldo, assim, acho uma coisa
bem... democrética? (pergunto eu)... €... humanizada € a palavra, eu acho. Alguns
contam que parecia ser a hora, pois até o momento da aula a presenca deles néao
era certa, pode-se dizer que era uma atividade na qual tinham vontade de participar,
mas justamente por ndo ter este carater seletivo logo de cara, estar la e apos ser
convidado a fazer parte foi algo ndo programado, mas recebido com bastante
entusiasmo.

Por ter como foco da companhia o trabalho inspirado nas manifestacées
populares, e serem estas dancas que sao do cotidiano de agrupacdes sociais, onde
nao é levado em consideracdo quem danca e sim o porqué esta dancando, na
maioria dos casos, execugdes de cunho cultural do contexto onde s&o criadas, de
certa forma a Abambaé também ndo toma como requisito principal, ou como um pré-

requisito, na escolha de seus bailarinos, a trajetoria na danca, ou meio artistico, bem



42

como a estrutura de um corpo determinado. Formado por um elenco eclético, é
possivel encontrar na companhia estudantes de danca que ja sdo bailarinos de
algum estilo de danca ha mais tempo, estudantes de danca que ja sao formados em
outros cursos como educacao fisica, teatro, administracdo, comunicacéo, e que ja
tinham a danca como pratica, e também bailarinos que possuem ou ndo formacéo
em outras areas, bem como possuem ou ndo vivéncia anterior na danca. Para além
disto, encontramos corpos das mais variadas estruturas: sdo negros, brancos, altos,
baixos, magros, gordos. Como diz Thiago ndo existe um corpo para o folclore, Ia no
meio da comunidade, ndo ha preocupacdo se a pessoa esta acima do peso, se ela
tem a pele mais branca e danca algo de tradicdo escrava. O folclore® tem
justamente esta caracteristica mais democrética de ser do povo e para o povo, seja
ele branco, amarelo, negro, gordo, magro... entende?! Sendo assim, ao se pensar
no elenco da companhia, diferente de muitas que possuem em suas formas de
ingresso uma barca de exigéncias tanto técnicas quanto corporais, percebe-se que a
preocupacdo com estes tipos de caracteristicas apesar de sim, serem levadas em
consideracao, pois € preciso pensar no lado artistico, ndo sdo as que mais pesam
na escolha de um novo bailarino. Hoje apesar de a maioria dos bailarinos serem
gauchos de diferentes cidades do estado, ainda conta com bailarinos de outras
regibes do pais que se aproximam da companhia através da vinda para a cidade
para estudar na UFPel. Entdo ao pensar em uma corporeidade prépria da
companhia, jA de cara percebe-se que mesmo que esta ndo seja uma questdo
intencional, a heterogenia brasileira, se encontra presente neste elenco.

Uma das minhas inquietacdes quanto ao trabalho que realizava enquanto
bailarina era como representar manifestacées que ndo fazem parte do meu contexto

social, que estdo tdo distantes tanto geografica, quanto culturalmente. Ao refletir

* A respeito do conceito de Folclore, a Carta do Folclore Brasileiro, emitida pela Comissao Nacional de Folclore,
em 1951, e relida em 1995, traz83dzA y i SY aC2f Of 2NB S 2 O2yadzyd2 RI &
baseado nas suas tradicfes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade social.
Constituemse fatores de identificagdo da manifestacao folcldrica: aceitacéletiva, tradicionalidade,
dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em
sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressdo cultura popular -seednteo singular, embora
entendendase que exstem tantas culturas quantos sejam 0s grupos que as produzem em contextos naturais e
econdmicos especificos. Ainda, segundo a Carta: Os estudos de folclore, como integrantes das Ciéncias
Humanas e Sociais, devem ser realizados de acordo com metodologm&aprdessas Ciéncias. Sendo arte
integrante da cultura nacional, as manifestag6es do folclore sdo equiparadas as demais formas de expressao
cultural, bem como seus estudos aos demais ramos das Humanidades. Consequentemente, deve ter 0 mesmo
acesso, de pho direito, aos incentivos publicos e privados concedidos a cultura em geral e as atividades
OASYGNTFAOI & dé
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sobre a dinamica cultural (Durham, 2004, Oliven 2010 e Ortiz 2012) proporcionada
principalmente pela institucionalizacdo de bens culturais, como o registro de
manifestacbes como Patriménios Culturais Imateriais T como foi o samba de roda do
Recbdncavo Baiano i percebe-se, segundo Durham (2004, p. 234), o surgimento de
produtos culturais que estdo acessiveis e que possibilitam assim sua prépria
apropriagao por grupos diferentes daqueles que os produzem.

Para além disto, ao refletir como esta dinAmica atua em outros segmentos, e
trazendo para o tema desta pesquisa, has companhias de danca, percebe-se que
estas companhias que trabalham com o objetivo de dar visibilidade as formas
culturais, se apropriam destes produtos, e acabam por proporcionar a sua
reinscricdo® em um novo contexto, neste caso, o da cena. E apoiados nesta
dindmica, este trabalho se legitima, o que significa no caso da Abambaé se reafirmar
engquanto uma companhia de dancas brasileiras.

Esta reafirmacdo se torna possivel, pois, de certa forma, esta dinamica
cultural resulta de um processo maior. Sempre se buscou uma unidade que fosse
moldando a identidade nacional do Brasil. Ao aprofundar os estudos nesta direcéo,
diversos intelectuais contribuiram para esta consolidacdo® de uma cultura nacional
que € pautada na pluralidade das regifes e na diversidade cultural das mesmas. As
atencbes voltaram-se para a cultura popular e as diferentes manifestacbes
folcloricas e tradicionais que, mantidas por uma memoria coletiva contribuiam na
construcao ideolégica** de uma memdria nacional.

Cabe aqui abrir um paréntese acerca de memoria coletiva e memodria

nacional:

22 Reinscricdo aqui se trata de inscrdaénovamente, levando em consideragdo os novos significados a ela
atribuidos, tornandea legitima mesmo quéora do seu contexto. Compreendendo, claro, o corpo (foco do
GNIXolFlftK2 S AyadNdzySyd2z RS 1jdz2SY RlIyeel 0z GaSNBS Gy
FSNNF YSy Gl LI NY F &dzZ alycen2z ljdzZ yid2 dzyY YS208, pLd NI |
118).
BE importante termos em mente que essa consolidacdo de uma cultura nacionade devavés de uma
construcédo ideoldgica do Estado. O processo para esta construgdo vem de uma busca pelo nacional, alicercada
na fala de intelectuais, como NirRodrigues, Silvio Romero, Méario de Andrade, Gilberto Freyre e entre outros,
gue contribuiram diretamente nesta constituicdo do que é ser brasileiro, do que representa ou nao esta
identidade nacional. Para além disso, surgem os patriménios que daocsidoifi esta identidade, patrimdnios
estes que sao institucionalizados pelo Estado para serem representantes desta cultura brasileira, serem parte
daquilo que remonta um passado coletivo e identificam este povo. O Estado, hoje representado pelo IPHAN, é
quey Sao02ftKS 2 [jdz§ $ 2dz ynz NBESGIydS LI NI AyGiS3INF N
NI A&AfZ a2 jdzS S y2aaz2e S RS@PS aSNI O2yaSNBIR2®
41 ARS2f23IAl 4SS RSTAYyS 02Y2 dzvt 02y O0SLlen 2 RS dyﬁzz
uma totdd A R IRSL’) S O2Yvy2 Gl 3S 02Yy2 StSySydaz2 RS AYSy
136;137).
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[...] 2 memdria coletiva deve necessariamente estar vinculada a um grupo
social determinado. E o grupo que celebra sua revificagdo, e 0 mecanismo
de conservacdo do grupo esta estreitamente associado a preservagdo da
memodria. [...] a memoria coletiva s6 pode existir enquanto vivéncia, isto &,
enquanto pratica que se manifesta no cotidiano das pessoas. (ORTIZ, 2012,
p. 133)

Memoria nacional e identidade nacional sdo construgdes de segunda ordem
gue dissolvem a heterogeneidade da cultura popular na univocidade do
discurso ideol6gico. [...] A memobria nacional opera uma transformacao
simbdlica da realidade social, por isso ndo pode coincidir com a memoria
particular dos grupos populares. O discurso nacional pressupde
necessariamente valores populares e nacionais concretos, mas para
integra-los em uma totalidade mais ampla. [...] O Estado é esta totalidade
que transcende e integra os elementos concretos da realidade social, ele
delimita o quadro de construgdo da identidade nacional. (Idem, p. 138)

Sendo assim, toda manifestacdo escolhida para representar a cultura
brasileira, apesar de ter um contexto e um grupo social proprio, € reelaborada como
parte integrante dessa identidade do ser brasileiro. E se a cultura do povo brasileiro
€ heterogénea, podemos falar entdo em culturas que se cruzam para compor a
cultura brasileira.

Pensar que, mesmo em um discurso de segunda ordem, sim, possuimos uma
cultura brasileira, constituida pela diversidade cultural de suas regides, mostra
entdo, que somos constituidos de uma identidade nacional, o que se torna legitimo
transmitir como sua uma manifestacdo, mesmo gque esta nao tenha sido apreendida
e preservada no seu contexto social regional. Confesso que isso é assustador, de
uma responsabilidade gigante, inclusive, por ndo serem manifestacées proximas ao
corpo e cultura do grupo. Nao me sinto no direito de dizer que represento certas
regides, por nem conhecer ao menos esse territério. Porém se nao representamos, o0
que fazemos entdo? Como presencio o respeito que o Abambaé tem mediante as
manifestacfes dancadas, isso me tranquiliza. Fazemos nossa parte, representamos
PARTE do Brasil, de NOSSA maneira. Afinal, também somos Brasil! (Jéssica
Carvalho).

A Abambaé, possui em seu repertério manifestacdes diversas, contemplando
quase todas as regides do Brasil, em dois espetaculos (ainda vigentes no grupo):
Amanajé e Sois. A principal motivagdo da companhia ao ser constituida, foi
apresentar a grupos internacionais que vinham a cidade de Cruz Alta/RS 1 local

onde a companhia foi fundada i participar de um festival de folclore, o que mais
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havia no Brasil além das manifestacdes apresentadas pelos grupos de dancas
galuchos que em sua maioria traziam apenas o que temos instituido pelo MTG como
manifestacdo do Rio Grande do Sul. Estes eram 0s grupos que geralmente
representavam o Brasil neste festival, mas apresentavam apenas o folclore da sua
regido, do seu contexto social. Portanto, ao comecar a constituir um repertorio que
apresentasse a diversidade cultural existente no pais, os integrantes da Abambaé
buscaram expressdes das regides norte, nordeste, centro-oeste e sudeste. Existem
dois motivos pelos quais a regidao sul ainda nao foi coreografada: primeiro, na
ocasido a intencao era mostrar o restante do Brasil, além do que os grupos regionais
ja apresentavam; segundo, e acredito que mais importante: o reconhecimento de
que ha uma hegemonia promovida pelo MTG, dando visibilidade as dancas
gauchescas praticadas nos CTGs, 0 que por consequéncia, acaba deixando na
invisibilidade uma série de outras manifestacbes coreograficas que ndo se
enquadram nos interesses do MTG. Este assunto também é discutido por Oliven
(2006) que aborda o regionalismo e afirma que neste nivel também existe uma
diversidade cultural evidente, e, que no caso do Rio Grande do Sul € pouco visivel.
Por este motivo, a companhia encontra-se em processo de pesquisa, em parceria
com o Nuacleo de Folclore da UFPel e o Grupo de Pesquisas Observatorio de
Culturas Populares, mapeando estas manifestacdes para apdés montar o quadro
coreografico que as represente.

As manifestacbes que compdem o repertério da companhia no espetaculo
Amanajé, foram em sua maioria escolhidas e pesquisadas pela coredgrafa e
bailarina Janaina Jorge, que buscava sua inspiracdo nos grupos tradicionais
atuando em seus contextos sociais de onde retirava os elementos que fariam parte
de suas criacbes coreograficas aliados a estética do seu trabalho enquanto
corebégrafa. E importante aqui ressaltar a diferenca entre a atuagdo dos grupos
tradicionais/folcléricos e de grupos nao tradicionais/parafolcléricos, esclarecendo
assim a natureza que mais se aproxima do trabalho da Abambaé. Conforme
descreve Cortes (2010):

O fazer coletivo é também uma caracteristica da danca folclérica, pois ela
acontece espontaneamente, sem a intervencdo de um coredgrafo,
obedecendo a uma sequéncia de passos criada pela repeticdo como forma
de representacdo de um fato ou acontecimento importante ocorrido na
comunidade. Quando o0s grupos representam a tradicdo de uma
comunidade e executam a danca e ou a musica como fungdo social, sdo
chamados de Grupos Folcléricos.
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Diversos trabalhos coreograficos realizados por grupos de danca no Brasil
tém tentado traduzir, em formas e estilos variados, as manifestacdes
populares brasileiras. Denominados de Grupos Parafolcléricos, as dancas
realizadas apresentam normalmente concepcbes e funcdes diferentes das
apresentadas pelos grupos auténticos, apesar de buscarem na esséncia, 0s
mesmos gestos e movimentos presentes na estrutura tradicional.

Partindo da experiéncia do que se apresenta como manifestacdo popular no
Rio Grande do Sul, ou seja, uma maior visibilidade das dancas gauchescas
praticadas nos CTGs, a escolha das manifestacdes brasileiras que seriam levadas
ao palco pela companhia acaba indo pelo outro lado. J& que ao se tornar desejavel
uma companhia que ndo apresentasse apenas as dancas mais conhecidas ndo so
do sul do Brasil, mas de todo ele, o caminho que se segue nesta escolha em parte
se da na tentativa de abranger esta diversidade e tentar ser o mais variado possivel.

As primeiras escolhas feitas sdo pensadas a partir da ideia de tentar
apresentar o maximo de manifestacbes que sdo menos divulgadas para o publico
em geral. Alguns fatores devem ser levados em consideragdo: o contexto da
companhia, ou seja, o que chega de manifestacdes populares brasileiras para o Rio
Grande do Sul, e, ainda, para fora do pais; e a intencdo da companhia T se
configurar enquanto companhia de dancas brasileiras, e que mesmo tentando fugir
da hegemonia das manifestacfes que estdo em maior evidéncia (0 que ocorre
também no restante do pais), algumas delas terdo que fazer parte deste repertorio.
Aqui aparecem as manifestacfes que ja possuem a outorga de patrimoénios culturais
brasileiros como o0 caso do Samba de Roda i que nao foi coreografado logo de
inicio da composicdo da companhia; e do carnaval. Entdo as primeiras
manifestacbes escolhidas, e que acaba por constituir a primeira versdo do
espetaculo Amanajé sao: Lundu Marajoara, Carimbd, Sirid e Xote Bragantino da
regido norte, Orixads lemanja, Oxum e lansd, Afoxé e Cb6co-de-praia da regido
nordeste, Engenho-de-maromba e Siriri-Mandaia da regido centro-oeste e Calango
Mineiro e as Cirandas de Parati: Tontinha e Caranguejo, além de Samba de Gafieira
e de Carnaval da regido sudeste. Com o tempo foram incluidas outras
manifestagcbes como Macariquinho no norte, os nove Orixds segundo pantedo do
candomblé, o Frevo, o Maracatu e o Samba de Roda no nordeste, ainda no
espetaculo Amanajé. Vale ressaltar que alguns outros espetaculos ja foram
apresentados pela companhia focados em

S a mb gue apresentava desde o samba de gafieira e carnaval até as negas-

man i
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malucas personagem que faz parte das comemoragdes carnavalescas de algumas
localidades.

Todo este trabalho de coleta e escolha das manifestacdes, a identificacdo de
suas caracteristicas mais marcantes para ap0s haver a criacdo coreografica
embasada nas mesmas, sempre foi realizado principalmente, e quase
exclusivamente, pelos fundadores da Abambaé, com uma dedicada pesquisa. Mas 0
incentivo para que os bailarinos procurassem saber mais sobre as manifestacfes
representadas pela companhia sempre estiveram presentes. Saber o que esta
dancando, ndo s6 para assimilar melhor, mas até mesmo saber explicar sobre a
manifestacdo é muito importante. Quando vamos para um festival, principalmente
internacional, as pessoas perguntam, elas tém essa curiosidade de saber o que
aguela danca significa, de onde vem, como surgiu. Aqui posso retomar dois
momentos que foram citados no inicio do trabalho, e que permeiam a tematica da
pesquisa: meu primeiro ensaio na sala do Colégio Pelotense, e, as atividades da
companhia ligadas a UFPel.

Porque falar deste primeiro ensaio, em 2009, la na sala de danca do Colégio
Municipal Pelotense?

Quando comecei a fazer parte da companhia, fazia pouco mais de um ano
que ela havia sido transferida para a cidade de Pelotas. Sem uma sede fisica, os
ensaios da companhia aconteciam na maioria das vezes nesta sala de danca que
era emprestada a um dos bailarinos que era professor de Educacdo Fisica do
colégio. Os ensaios da Abambaé que pude presenciar, até mesmo antes de fazer
parte da companhia, por esta falta de sede, foram itinerantes i se assim posso dizer
i eles variavam entre o Colégio Pelotense e a casa de um ou outro bailarino que
tivesse espaco suficiente. E ap6s minha entrada, por vezes ensaiamos no Clube
Caixeiral e na Associacao Atlética Banco do Brasil - AABB que eram espacos da
cidade cedidos ao Curso de Danca da Universidade Federal de Pelotas - UFPEL,
gue ainda ndo possuia infraestrutura adequada para as aulas praticas. Isto era
possivel, pois a Jaciara, quando retorna de Cruz Alta, retorna sem ter completado o
curso de danca da UNICRUZ, e com a abertura deste novo curso na UFPel ela
ingressa na primeira turma junto com mais alguns integrantes da companhia. Este é
0 primeiro vinculo que a companhia comecga a ter com a universidade. O prédio da
antiga AABB, acaba por ser comprado pela UFPel e passa a ser utilizado pelos

cursos de Educacéao Fisica, Danca e Teatro.
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A partir do ano de 2010, esta aproximagdo comeca a se efetivar com a
chegada do professor Thiago Amorim como professor efetivo do curso de Danca
Licenciatura que assume em maio daquele ano, voltando assim também a atuar
permanentemente na companhia. Neste mesmo ano, Thiago cria um projeto de
extensdo chamado Nucleo de Folclore da UFPel i NUFOLK que desde seu inicio
comecga uma parceria importante com a Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras. Através deste projeto de extensdo, os bailarinos, tanto os que eram
vinculados a universidade como alunos e/ou professores, quanto os que nao eram
vinculados, neste caso, enquadrados como comunidade, tem oportunidade de
aprofundarem o conhecimento das manifestacdes brasileiras através da pesquisa. O
principal objetivo de a Abambaé ter como parceiro o NUFOLK é a alimentacdo do
trabalho coreografico e cénico, pelos estudos realizados pelo projeto de extenséo.
Estudos agora reforcados também com a criacdo do Grupo de Pesquisas
Observatoério de Culturas Populares, que tem como coordenadores o Prof. Thiago
Amorim e a Profa. Carmen Hoffmann, ambos do curso de Danca.

Desde o inicio da parceria entre NUFOLK e Abambaé, o local fixo de ensaio
da companhia passou a ser uma sala da antiga AABB. Além disso, a possibilidade
de uma maior atuacdo na pesquisa se deu através da oportunidade que 0s
bailarinos alunos da UFPel tinham de se candidatar a bolsas de extensao do projeto,
onde além das atividades normais de extensdo, que no caso do NUFOLK eram
Oficinas de Folclore em escolas e instituicbes como Cerenepe, realizacdo da
Semana do Folclore e agcbes em parceria com outros projetos, poderiam participar
ainda do grupo de pesquisa Observatério de Culturas Populares e atuar como
monitores da companhia além de bailarinos. Vale ressaltar que com raras excecdes
o NUFOLK teve em suas atividades, nas quais a Abambaé ndo estava presente,
apenas os bailarinos bolsistas, mostrando que, a grande maioria dos bailarinos nao
demonstra interesse no trabalho de pesquisa tedrica que alimenta a companhia.
Esta questdo foi abordada com alguns bailarinos e ser4d mais aprofundada no
capitulo que traz o processo individual e coletivo de apropriacdo das manifestacdes.

Diversas tentativas de aproximar mais a pesquisa da totalidade do grupo ja
foram realizadas. No ano de 2014, iniciou-se um processo que dividiu as
manifestacdes nordestinas, quando estava sendo composto o espetaculo Sais, entre
duplas ou trios de bailarinos, ficando a cargo destes pesquisar e montar um

seminario com alguns pontos como: origem, principais caracteristicas, grupo social
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em que esta inserido, intencdo da manifestacdo a partir deste grupo, e entre outras.
Apenas um dos seminérios foi realizado, neste caso, ja incluido como fase desta
pesquisa quando apresentei aos bailarinos da companhia o samba de roda e suas
variacbes. Apesar disto, o desejo de realizar este trabalho teo6rico mais
aprofundando por toda a companhia e n&o apenas pelo responsavel pelas
coreografias e mais alguns bailarinos interessados, nunca foi abandonado. Desde o
ano passado, ja se formata um grupo responsavel por esta parte do trabalho que
auxiliara na composicao de materiais que sera de acesso a toda companhia.

A danca, enquanto texto a ser lido e significado, possui em seu carater social
uma funcdo a ser exercida. No caso da Abambaé, a escolha por mostrar a
diversidade cultural brasileira dancada por corpos que possivelmente ndo estdo
inseridos no contexto destas diferentes manifestacfes culturais, o processo pelo
qual este trabalho € elaborado, deve ser extremamente cuidadoso, para que esta
funcdo alcance seu objetivo. Segundo Cértes (2013), a funcdo da arte é a de
Atranscender uma no-«o cotidiana da r e
gue a danca exerce na coletividade e sua importancia dada aos seus participantes
ao ato de dad0).aSea@profupdarmd &o que se propde a companhia
podemos pensar também na importancia do por que dancar, o que dancar e para
quem dancar.

A Abambaé surge com um objetivo, ou se falarmos em danca, a danca da

Abambaé possui uma func¢do: mostrar para a regido sul e para outros paises o que 0

Brasi | At emo, ou 0O que mai s tem o Brasi

representa-lo, surge uma nova constituicdo do pais, surge a maneira como a
companhia o percebe, o absorve e o reinscreve. E como se configura este ato de
reinscricdo? Aqui surge um elemento muito importante que podemos dizer que € a
caracteristica principal de uma companhia de danca: a interpretacéo de algo através
de uma performance, neste caso, a performance cénica. Mas ao aproximar meu
olhar de antropéloga a companhia, percebi que a performance executada esta além

da cénica, pois o ato de performatizar algo estd além de subir em um palco,

compreende um Adupl o comportament o, codi

2002, p.91). Sendo assim, com esta classificacdo, é possivel vermos a performance
tanto no cotidiano quanto na arte, e no caso da Abambaé, que poderemos ver no

decorrer deste trabalho, a preocupagdo com 0 que se mostra ao publico fora do

f

palco, tem a mesma ou maior importancia da apresentaciodeum es petParaul o.

1
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gue um ato seja encarado como performance, esse ato tem que ser intencional e,
ainda, tem que ter a aprecia-«0 de expect e
autor). E se a arte e a danca possuem uma funcéo que é levada em consideracao
no estudo das mesmas, ao tratarmos que ligado a isto estd a performance, néao
podemos deixar de articular neste momento também a sua fung&o. Para Schechner,
exi stem sete fun-»es na performance: ARent
marcar ou mudar identidade; fazer ou estimular uma comunidade; curar; ensinar,
persuadir ou convencer,; |l idar com o -46)agr ad
Nenhuma performance exerce todas as fungdes, mas em sua maioria, elas
enfatizam mais de uma delas, e a companhia em diferentes momentos se faz valer
de algumas dessas fun¢bes para sua apresentacao ao publico.

Foi através desta visdo mais amplas das ideias de como representar o Brasil
através da sua danca, que partindo da analise do Samba de Roda, comeca a se
configurar uma dindmica cultural propria da companhia. Cada manifestacdo
escolhida é reinscrita para o contexto cénico, mas para além disso, € a forma como

a Abambaé escolheu para representéa-la.

As culturas regionais, como tudo no dmbito da cultura, possuem elementos
de inovacdo e elementos tradicionais, o que constitui a dindmica cultural,
gue é tdo mobvel e ambigua quanto a sociedade em que esta inserida.
Assim, a morte de certos padrdes culturais apenas significa que as
situacdes que lhes deram origem ndo mais existem ou foram alteradas para
enfrentar novas situagées (DURHAN, 2004).

Pela dimensdo geografica, € muito dificil que possamos conhecer todas as
manifestacbes que o pais possui. Ao entrar para a Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras, o bailarino, em sua maioria do sul, € apresentado a esse ABr asi |
constituido e representado por ela, tanto para o publico nacional quanto para o
internacional. E a performance para além do palco que apresenta estaiTer r a do ¢
Homenso onde cada bailarino que @zeoparteque f
Uma terra com uma dinamica cultural prépria, uma forma de ver a cultura brasileira e
de ser essa cultura brasileira. Essa dimensdo que o campo apresenta sobre a
companhia, aparece em um depoimento de uma das interlocutoras deste trabalho
pela passagem dos 10 anos da companhia que se comemorou no ano de 2015.

Ha mais ou menos quatro anos fui convidada a conhecer um novo mundo. Fui
percebendo, admirando, dancando e me reconstruindo como bailarina, pessoa,

artista. Ressignifiquei a danga no meu corpo, na minha mente e na minha alma. E
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minha vida também. E uma aprendizagem constante, uma luta a cada ensaio, s&o
encontros com realidades diferentes. Um amor que nunca cessa. Ganhei amigos
verdadeiros, pessoas que ja conhecia de outros caminhos e que ali, naquele mundo,
se fizeram mais que conhecidos para mim. S&0 meus irmdos. Encontrei almas
amigas de idas e vindas. E com certeza de outras vidas. Neste mundo eu realizo
meus sonhos, me encontro e me perco. E me acho. Me sinto mais uma. Me sinto
estrela. Me sinto humana. Converso, danco, discuto, dango de novo, me calo e
danco mais uma vez. Sorrio e choro. As viagens, a energia desse mundo, até suas
desestabilidades sdo marcantes. Mas tem uma passagem que me marca e me faz
cada vez mais pertencente e apaixonada por ele: Quando estive morando fora por
um tempo, fora até mesmo de mim, procurei no meu coragdo o que me faria voltar.
Onde era 0 meu lugar, o que me faria feliz todos os dias, em todos os momentos, 0
gue me faria crescer, o que me faria mais EU. E entdo, em um dos nossos encontros
nas minhas viagens a Pelotas em que eu ndo sabia onde ficar eis que escuto o
seguinte. 6 N«o i mporta onde voc®° est §, ou t
sente e vive sabe 0 que é ser abambaense. Nao somos apenas bailarinos que se
encontram para dancar. Somos amigos que dancam. E isso ndo € para qualquer um,
pois acredito que estamos onde devemo
(Thiago Amorim). Era o que eu precisava ouvir. E sentir. Respirei, pensei. Me senti
em casa. E aqui fiquei. E desde ent&o eu falo com muita certeza: Sou abambaense.
Hoje, reverencio esse mundo de amor, de arte e por fazer das nossas dancgas, uma
constante busca de uma mostra respeitosa da nossa brasilidade, de nossas raizes e
diversas identidades. Orgulho dessa historia, dessa vida, das vidas que criaram essa
companhia. Abencoados sejam Thiago, Jaciara, Ste, Igor e claro, que nossa anja
criadora Jana Jorge comemore conosco, do céu, nossos 10 anos. Agradeco pelo
melhor convite da minha vida, o presente de pertencer a essa "Terra dos homens"
(iris Neto).

Apresentar esta brasilidade como fala a bailarina, passa por ter a consciéncia
de que cada pessoa possui tragcos culturais e corporeidades distintas de acordo com
as influéncias recebidas pela cultura. E ao trabalhar com bailarinos, com diferentes
influéncias a partir da danca, estas distingbes ndo aparecem apenas quando se
trabalha a reinscricdo da corporeidade de uma manifestacdo de outro contexto
cultural, aparece também na propria formacdo do bailarino. Entdo, tem-se muito

claro que ndo podemos chegar a uma apresentacdo onde a corporeidade de


https://www.facebook.com/jaciarajorge
https://www.facebook.com/igorpretto
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diferentes manifestacdes vai ser a mesma do que o0s corpos tradicionais
apresentam. Tao pouco sera uma corporeidade homogenia visto que somos
diretamente influenciados por diferentes tracos destas culturas que nos cercam. O
gque podemos encontrar como caracteristica da propria companhia, uma
corporeidade diversa, representando uma cultura diversa, através de uma visdo

propria. Renato Ortiz traz uma fala que legitima esse processo.

A cultura enquanto fenbmeno de linguagem ¢é sempre passivel de
interpretacdo, mas em Ultima instancia sdo os interesses que definem os
grupos sociais que decidem sobre o sentido da reelaboracdo simbdlica
desta ou daquela manifestacdo (2012, p.142).

Neste momento se faz necessario repousar o olhar sobre os corpos destes
bailarinos que interpretardo as manifestacées no palco. E nesse momento o trabalho
de composicao deve se servir prioritariamente de movimentagdes que serdao melhor
apropriadas por estes corpos quando em cena, para que se transmita aquilo que o
trabalho da Abambaé se propde.

Assim, usando a tematica desta pesquisa como exemplo, em seu trabalho de
pesquisa, a coredgrafa levando em consideracao as variacdes de samba de roda e o
elenco que ela tinha disponivel, a partir do que mais agradava a ela (uma das
premissas de suas composicfes, podemos tratar aqui como a poética do seu
trabalho), escolhe diferentes elementos para a composi¢cao da coreografia Samba de
Roda que ia compor o repertdrio da companhia.

De certa forma, podemos aproximar este trabalho do realizado pelo
antropologo, pois através do estudo da cultura, ela é adaptada para se criar uma
nova forma de interpretar esta cultura. Esta ideia é referenciada por Roy Wagner,
gue traz fa criatividade e a inven-«o00 <coOfI
aproxima o trabalho realizado pelo antrop6logo em campo com o artista, neste caso,

minha perspectiva € reversa.

Um bom artista ou cientista se torna parte separada de sua cultura, que se

desenvolve de modos inusitados, levando adiante suas ideias mediante
transformacgdes que outros talvez jamais experimentem. E por isso que o0s
artistas podem ser chamados die umheduca
desenvolvimento de nossos pensamentos i a aprender com eles. [...] toda
compreensdo de uma outra cultura € um experimento com nossa propria

cultura. (Ibidem, 2009, p. 60-61)
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Através desta perspectiva temos a legitimacdo da Abambaé enquanto Brasil,
se pensarmos que muitas vezes é essa representatividade que a companhia tem
gquando esta em alguns eventos, principalmente internacionais. Por mais que a
manifestacdo ndo seja a oficial, realizada por seus grupos tradicionais, ela € uma
interpretacdo desta, € uma das diversas formas que esta cultura pode ser
transmitida. E mais importante que isso, € termos em mente, que diversos grupos
realizam este mesmo trabalho, e que a sua forma de reinscrever uma mesma
manifestacdo pode ser completamente diferente. Assim como nenhum trabalho
antropolégico que aborde o mesmo tema sera igual ao outro, pois a bagagem
cultural e intelectual, e principalmente a experiéncia vivida e o olhar sobre de um
pesquisar/criador/artista, sera sempre distinta a de outro. Portanto a sua forma de
ver uma determinada cultura, que estara sempre em relacdo a sua experiéncia, sera
de extrema importancia na entrega de uma composi¢ao sobre esta cultura, seja ela

um trabalho académico ou um trabalho artistico.

O homem contempordneo em seu processo criativo faz com que o
patrimdnio cultural imaterial, neste caso especifico das dancas
parafolcléricas como forma de expressao, venha a reaparecer com muito
mais vigor, expandindo-se e as vezes dispensando pequenos elementos
deste patrimbnio, para ser incorporado outros do presente, deste novo
contexto, emergindo novos tragos culturais e assim por diante (SOUZA,
2015, p. 38)

Esta aproximacao feita por Wagner (2012) fica ainda mais evidente quando o
artista, buscando uma pesquisa mais aprofundada realiza também um trabalho de
campo. A bailarina Stefanie Pretto, que também fundou a companhia, hoje morando
em Sao Leopoldo/RS participa de um grupo gaucho de maracatu, o Maracatu
Truvao de Porto Alegre/RS. Por sua aproximagdo com as manifestacdes artisticas e
folcléricas e sendo uma profissional da danca, ela foi convidada a compor o corpo de
baile deste grupo que iniciou apenas como musical. Stefanie, ainda participa,
guando tem oportunidade, de algumas viagens com a Abambaé, mas hoje sua
participacdo mais efetiva foi na reelaboracdo da coreografia original de Janaina
Jorge do Maracatu, durante a composicao do espetaculo Séis, na qual a coreografia
passa a fazer parte. Estes dois convites surgem a bailarina pelo seu trabalho mais
aprofundado sobre esta manifestacdo em particular, tendo ela, em mais de uma
oportunidade, ido a campo conhecer esta manifestacédo. Stefanie conta um pouco

sobre sua experiéncia e como pensou na reinscricio para 0S NOVOS contextos:
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Visitar uma Nacdo de Maracatu, participar de um cortejo durante o carnaval que é a
época em que 0os Maracatus vao as ruas, assistir de perto grupos de Afoxés, Tribos
de Indios, Ursos, Caboclinhos, Frevo, Orquestras de pifanos... € muito diferente de
ver tudo isso em livro, foto ou video. E vida real. E ver o esforgo da comunidade em
fazer sua propria roupa o0 ano inteiro pra poder desfilar pra todo mundo, é ver desde
bebés, criancas, adolescentes, homens, mulheres, idosos, nascerem, crescerem e
passarem toda sua vida fazendo maracatu, lutando contra a midia que s6 quer saber
dos shows no palco do Marco Zero, com uma infraestrutura precaria e super
desvalorizada pros seus cortejos e pro publico que assiste. E ver a garra desse povo
na hora que pega um tambor e toca como se fosse a ultima coisa que fosse fazer na
sua vida. Enfim, € muito emocionante e pra se ter no¢ado € s estando la. No Grupo
Maracatu Truvao, temos os batuqueiros que fazem a percussao e as catirinas que
representam a danga das pessoas comuns. Ndo temos os diversos personagens.
Além de eu ter ido a Recife, muitos mestres de Maracatu vém a Porto Alegre falar
das suas experiéncias e ensinar maracatu, tive também oficinas com a Baiana Rica
do Maracatu Estrela Brilhante do Recife, que é um dos personagens que danca e
com a Mestra do Maracatu Baque Mulher e que também € a coredgrafa da ala dos
Agbés da Nacdo Porto Rico, eles ensinaram o0s passos basicos e alguns
movimentos de orixas que também fazem parte de algumas toadas ou loas
(musicas). Baseado nisso, crio as sequéncias de passos para cada toada, sendo
gue uma apresentacao do Truvao dura em torno de 1h, 1h30, somente de maracatu.
Qualguer pessoa que tenha interesse e disponibilidade de ensaiar pode participar,
cada uma dancando do seu jeito. Na Abambaé, o objetivo foi outro. Seria uma
coreografia com alguns personagens, em cima de um palco. Entdo, acaba sendo
diferente o enfoque, tendo em vista a cena e que estdo sendo representados por
bailarinos.

Como percebido, a todo o0 momento que se fala em cena, ou performance
cénica, ha um elemento ainda mais especifico do que realizar um cortejo, por
exemplo, de maracatu, como descrito acima. Quando se esta no palco, ndo é porque
€ uma representacdo de folclore, que pode ser feito como na comunidade, até
porque, quem estara representando a manifestacdo nao foi criado naquele contexto
e ndo estara apto a dancar com as corporeidades que ja sdo impressas nestes
corpos devido ao fato de estes vivenciarem esta cultura. E preciso que desde a

composicao coreografica esteja presente a percepcéo do artista compositor de que
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corpos ele tem disponiveis, de que maneira os elementos serdo inseridos na
coreografia para ser interpretados por estes bailarinos. E unido a isso, ainda a sua
visdo daquela manifestacdo, que passara entdo a ser reinscrita em um novo
contexto, neste caso, o cénico. Entdo, a partir dai o trabalho ainda precisa passar
por mais um processo. E preciso que estes bailarinos conhecam a manifestacio
tradicional, percebam a intencdo do coredgrafo, e aliando as duas -coisas,
internalizem este conhecimento e transmitam através de seus corpos.

Assim, a partir de um trabalho que pode, ou néo, ter sido individual, passa-se
a uma dimenséo coletiva, nos dois momentos, tanto no momento da composi¢ao
coreografica quanto para cada bailarino que vai partir de um processo individual de
apropriacdo até chegar a esta dimensédo do trabalho de execucéo coletivo de uma

companhia.
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Aquece.

llumina.

Acalenta.

Fascina.

Seca.

Mostra.

Brilha.

Faz trilha.

Faz doer e faz arder.
Sol.

Sol de fome e de alimento.

Sol de trabalho.

Sol de suor.

Sol do bom e do melhor.

Sol da praia. Sol do sertéo.

Sol do mar e também Sol do raiar.
Sol da gente, quente, latente, potente.

Sol que é plural, ndo singular.

Sol de Maria, Sol de Joao.
Sol rosado. Vermelho.
Laranja. Dourado ou Amarelao.

Solcol ori do, mul t iocor é s

Sol que, na verdade, sdo séis.

Dos vilées e dos herdis...

Sois do sudeste e do centro-oeste.
S-is sulistas, nortistasé

Soéis de todos nos.

(Texto da narracao que antecede o espetaculo Séis i

Thiago Amorim)
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AMANAJETi i O MENSAGEI RO0 TE CONVIDA A VI AJAR PE
MANIFESTACOES CULTURAIS DO NOSSO PAIS

Apagam-se as luzes e nossos primeiros bailarinos deixam o palco. Nova
masica rompe o ar, e das coxias saem agora doze bailarinos batendo palmas na
cadéncia da musica. Vamos coreografar um samba de roda.

Aquele grupo inicial, que buscava levar o Brasil da danca popular para os
outros, ja dancou e muito, e a eles muitos outros ja se juntaram. Sao quase quatro
anos de uma trajetoria que os levou para palcos de diversas cidades do estado. Da
primeira inspiracdo, de mostrar 0 que mais de manifestacbes do Brasil uma
companhia do Rio Grande do Sul pode representar, surge a participacdo em variados
eventos: escolares, culturais, populares (como carnaval), académicos e claro, para
além das fronteiras nacionais, nos festivais como aquele onde estes bailarinos eram
apenas cohboradores e espectadores. Nestes primeiros passos bailados, os
movimentos brasileiros ja& haviam sido representados pela Abambaé na Argentina,
no Paraguai e no Uruguai.

Estamos agora a caminho do Chile e mais uma vez Argentina, e é a partir
daqui que meu olhar vai chegar até a companhia. Neste momento estarei sentada na
plateia, mas ja tenho acesso aos bastidores.

Neste momento vamos dar atencdo a uma parte muito importante da nossa
composicao, e que sem ela este trabalho ndo existiria: a musica.

No canto do palco vamos colocar trés musicos: Vitinho Manzke, Danieli Rosa
e Davi Covalesky. Estes fardo a trilha sonora inicial da nossa montagem. Ao
decidirem ir para mais uma turné internacional, surge a necessidade de musicos em
cena, exigéncia de alguns feswais, entre eles oEncuentro De Folclor Latinoamericano
ol ntegraéi em XnfPazagasta no Chil e. E assim
pelos trés musicos sobe ao palco.

A primeira participagdo acontece no espetaculo Amanajé realizado em

novembro de 2008na cidade de Pelotas/RS, com finalidade de gerar subsidios para a
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turné internacional, na qual o grupo musical ja estava convidado a participar.
Exatamente nesse momento eu entro, de certa forma, em cena também. Foi a
primeira vez que assisti a companhia dancar levada para assistir um espetaculo de
uma companhia de danca no qual meu marido & percussionista, iria participar.
Assim como muita gente, eu me encantei com o0 que estava vendo. Meu Brasil, de
uma forma que eu nunca tinha visto.

Em janeiro de 2009 ogrupo embarcava para cruzar o deserto do Atacama em
direcéo a Antofagasta, no Chile. O ponto principal do nosso segundo quadro, comeca
um pouco antes. Aquelas coreografias representando as diferentes manifestacdes das
regides brasileiras citadas acima, sguntam mais algumas. Um paréntese a se abrir
agui: além daquelas manifestacdes coreografadas em maio de 2005, ja fazem parte do
repertorio apresentado em Pelotas em novembro de 2008, o orixa Oxum e um quadro
de carnaval que tem inicio com um casal dancand um samba de gafieira para
posteriormente entrar em cena elementos carnavalescos mais inspirados no sul, como
a Porta-Estandarte (que é uma caracteristica do carnaval da cidade e de outras
regides do estado), MestreSala e PortaBandeira e Passista®.

Junto ao intenso trabalho corporal, coreografico e musical do repertorio ja
existente do Amanajé, ha o trabalho de criagcdo de novas coreografias inspiradas em
outras manifestacbes, neste caso, todas do nordeste. O quadro de orixds €
complementado e com influéncias no candomblé da Bahia sdo levados a cena os 09
orixas: lemanja, lansd e Oxum, Ogum, Xangd, Oxadssi, Oxala, Exu e Xapana. Ainda
séo coreografados o maracatu do Recife e 0 samba de roda do Recéncavo Baiano. E
neste pedaco do nosso cenario que vamos demvolver mais um pouco nossa
composicao. Este sera nosso segundquadro.

Comecemos pensando na manifestacdo do samba de roda e suas diferentes
variacdes. Segundo o Dossié IPHAN (2008, encontramos o samba de roda em todo o
estado da Bahia, mas é no Recbnoa Baiano que se da com maior predominancia.

Isto se deve muito a importancia na formacéo politica, social e econdbmica que a

>0 espetaculo Amanajé realizado em 2008, contou com a participacdo da escola de samba Academia do
Samba de Pelotas/RS que trouxe a cena todos estesalesialém da bateria. Para a turné internacional, os
bailarinos compuseram o quadro, sendo convidada para participacdo na viagem apenas uma passista, Carla
Naziazeno, de Uruguaiana/RS, cidade que possui tradi¢cdo no carnaval do Rio Grande do Sul.
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regido tem para o estado da Bahia. Do Recdncavo, ainda de acordo com o Dossi€,
parte também as principais referéncias culturais e atisticas que acabam por
constituir o ethos atribuido, dentro e fora do estado, ao povo baiano. Dependendo do
local e época em que o0 samba de roda acontece, € marcada a diferenciagédo dos estilos.

O samba de roda ndo necessita periodo ou lugar exclusivo paa acontecer.
Esta nas ruas, becos e em inumeras ocasifes que se fizer possivel. Porém, em
algumas festividades ele é indispensavel como as festas tradicionais religiosas, que
na Bahia, incluem tanto o catolicismo quanto as religides afro-brasileiras, além de
ternos de reis, bumbameu-boi e, também, no carnaval. Manifestacdo musical,
coreografica, poética e festiva, a disposicdo de seus participantes € em circulo ou
formato aproximado, por isso o nome samba de roda Os instrumentos musicais
caracteristicos sdo o0s tambores, pandeiro, a voz e em determinados ambientes
também a viola, neste caso a machet®&. Além disso, seus participantes acompanham
cantando em coro e marcando a cadéncia com palmas. Seu carater € inclusivo e
mesmo que alguém esteja ali pela primeira vez pode participar cantando, com
palmas e até mesmo se houver oportunidade entrando na roda e dancando.Porém,
como acima citado, ele ndo € uma expressdao Unica e simples, existem varias
modalidades que possuem técnicas, estilos, escolas e influénciadiferentes.

O Dossié IPHAN (2006), estabelece dois grandes tipos: o nativo, mais
recorrente em todo o recéncavo, chamado de samba corrido; e o samba chula, que é
um tipo que se encontra em algumas regiées e aindaentre elas pode ter pequenas
variantes. Este também pode ser encontrado com os nomes de samba de parada,
amarrado ou de viola. As principais diferencas entre os tipos de samba é a relacdo
estabelecida entre a danca e a musica. De forma resumida podee dizer que no samba
chula, a danca e o canmtanca acontecem ao mesmo tempo, (...) enquanto no samba corrido,

ao contrario, danga, canto e toques acontecem simultaneamente. (...) no samba chula apena:

*® MacheteS ddzYl @Az2fl RS (FftKS RAYAydzizs O2Y2 a$ F¥2aa$
vezes um outro nome para o cavaquinho, que tem quatro cordas simples e é ainda menor. [...]as pequenas
violas de cinco ordens, tipicas da regido de Santo Ardar G P PP8 h aYlF OKSGSe oy2YS |
llha da Madeira) tem de comprimento cerca de 76 centimetros, com o bojo superiorde aproximadamente
17cm em didmetro, o inferior de cerca de 22cm, e a cintura de mais ou menos 12cm. (IPHAN, 2006, . 42, 77
108).
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uma pessoa de cada vez samba no meio da roda; enquanto no samba corrido podem samb:
uma ou variapessoas ao mesmo tempo no meio da roda (IPHAR),. 200

Ainda entre as diferencas dos tipos de samba de roda, podemos destacar: a
cena onde ele acontece, as atribuicbes do homem e da mulher na expressédo, como
eles agem em relacdo um ao outro e como eles séem o samba. A riqueza desta
expressdo como bem cultural, encontrase na sua amplitude. Inclui danca, musica,
poesia, devocao e ludicidade. Segundo o povo baiano, &articipacdo: a alegria maxima
do samba reside em fazer parte dele, em sambar (...Jatekiro samba de roda através de
todos os sentidos, mas também através de acdes fisicas, as quais transformam, é claro,
maneira como o corpo o percebe (IPHAN, 2006, p.71).

Neste momento se faz necessario repousar o olhar sobre os corpos destes
bailarinos que interpretardo a manifestacdo baiana neste palco, e o trabalho de
composicdo deve se servir prioritariamente de movimentagdes que serdao melhor
apropriadas por estes corpos quando em cena, para que se transmita aquilo que o
trabalho da Abambaé se propde.

Assim, em seu trabalho de pesquisa, a coredgrafa Janainagscolhe diferentes
el ementos para estarem presentes na coreog.!
repertério da companhia a partir deste festival em Antofagasta/Chile. E talvez o
mais important e, e que nos remete aquela parceira que falamos acima, é a escolha da
musica que servira de trilha para esta composi¢do. Tratas e da m¥si ca 0Gi I
rendadé dos autores FIlI 8vio Guimar«es, Pedr o
cantora Roberta S&,que traz como marca de seu trabalho a inspiracdo na musica
popular brasileira. Sua letra faz reveréncia ao samba de roda, mas a sua construcéo
melddica 0 harmonia, instrumental e etc., ndo é a de um samba de roda tradicional.

A escolha da musica vai decentro com a proposta de Janaina. A coreografia Samba
de Roda, ndo tem como objetivo mostrar uma manifestacdo tradicional, principalmente por
nao haver movimentos extremamente marcados, pois € juncdo de varios elementos de
diferentes tipos do samba de radgossibilitando a escolha de um samba de roda tradicional
(musica) visto que a variagdo ndo é apenas coreografica, mas também musical. Sendo assim, .

escolha tornge apropriada para o que a Abambaé se propde, pensando ndo somente nestas
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guestdes, masnbém por atender uma demanda corporal, ela € uma musica empolgante, o
que envolve tanto os bailarinos quanto o pulgliteago Amorim ).

Considerando que o objetivo final é cénico, todos estes detalhes tornamse
importantes ao se partir para a criagao de um trabalho como este. Baseada na
manifestacdo popular, trata-se de um processo de apropriacdo e reinscricdo desta
manifestacdo, mesclando diferentes elementos, unidos pela liberdade poética da
criacao, advinda pelas concepgdes e visdo do artista que cria go. Agregue-se ainda,

a este processo criativo, a participacéo efetiva que a interpretacédo de cada bailarino
vai dar a esta mesma coreografia. Essa interpretacdo ocorré&x a partir do
entendimento dele da composicao em si, da ideia do coredgrafo e da entregq corporal
gue ele sera capaz de empregar no palco.

Samba de Roda coreografado, vou voltar a um detalhe descrito acima que néo
pode passar despercebido: a unido da dangca com a musica quempolgante envolve
tanto os bailarinos quanto o publi@egger (192, p. 18), quando aborda aspectos sociais
da mWsica, diz que oOas diferentes abordageri
de um objetivo comum: descobrir a maneira em que a musica é usada e 0s
significados que lhes sdo dados pelos integrantes da comunidal e Qque O0S €eX e«
Da mesma forma Blacking (2013) fala sobre estes significados quando se trata da
danca. Sera que na escolha desta manifestacdo e sua criacdo a companhia tinha ideia
do que ela passaria a representar para eles?

Voltamos para nossa travessia do deserto do Atacama. Todos, bailarinos e
musicos, em um micro-6nibus com malas, figurinos, instrumentos musicais, estdo na
expectativa de chegar logo e, que comece o festival. Mas entre eles ainda tem um
pequeno entrave: a aduana chilena. A demora ra liberacdo dos documentos comecga a
preocupar e ao tentarem entender o que estava acontecendo vem a noticia: um dos
instrumentos musicais estava sendo contestado: o paude-chuva?’. Sendo produzido
com material de origem vegetal, os funcionarios da aduana cdoraram um documento
do Ministério da Agricultura que certificasse o instrumento e autorizasse a saida do

pais. Nao tendo posse deste documento e na tentativa de tentar explicar que se

" Instrumento de percussdo e ritmo, de origem indigena, é feito de madeira oca, com sementes, ou areia por
dentro, que ao ser movimentado imita o barulho da chuva.
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tratava de um instrumento musical a confusdo se deu quando estes funciorarios

quiseram abri-lo para se certificarem do que era feito e o que tinha dentro, o que

acabaria destruindo o instrumento. Ja sem mais argumentos por parte dos
integrantes da companhia, a saida foi solicitar falar com o gerente. Ao chegar,

falando em espanhol, e ouvir toda a explicagéo a fala que ouviram foi: entdo dancem

gque eu quero vedaciara conta que sairam para a rua, na aduana, uma fila imensa de

carros para cruzar a fronteira, os musicos comecaram a tocar e os bailarinos entao
dancaram. Canadensg franceses, ingleses, toda a aduana [...] os mochileiros assim 0, todas
aguelas pessoas pgmgas, de mochila nas costas, tudo sentadas nos olhando, aplaudindo,
batendo palma assim... quando acabou a apresentacdo o cara comecgou a chorar, 0 gerente
[...] o cara comecou a chorar e falou com a gente em portugués. NGs: ué... né... o cara era di
Sao Paulo, morava ha 10 anos |4, trabalhava no governo la, quase enlougueceu, quase morrel
chorando quando a gente teve |4 e dancou [...] a gente deu camisetazcbdolembranca

para ele. Ele se emocionou muito. Pessoal da aduana parou de olhar as malas das pessoa
dancaram com a gente, bateram palma... acabou com a aduana... foi bem legal).

E assim estreia 0 Samba de Roda da Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras, na fronteira entre Argentina e Chile, no meio da rua, interagindo
diretamente com pessoas de diversos paises. Este fato marca todo contexto da
coreografia, assim como o samba de roda, manifestacdo baiana, acaba por naquele
momento integrar todas aquelas pessoas que ali estavam, mostrar o Brasil para
estrangeiros e aproximar do Brasil aquele brasileiro que estava fora ha 10 anos. E
claro, libera a entrada da companhia no territorio chileno.

Somente com mais este movimento carregado de significados mderiamos
encerrar nosso segundoquadro. Mas o Samba de Roda ndo carrega somente este
momento significativo durante estes Ultimos anos. No retorno da companhia deste
festival no Chile e de um periodo de intercambio com o Ballet Folklorico de Santiago
del Estero na Argentina, ele comeca a se configurar como a primeira coreografia que
é aprendida pelos novos bailarinos. E neste retorno que se d4 minha entrada na
companhia, onde eu e mais alguns novos integrantes aprendemos o samba de roda.

Agora, para podermos finalizar este quadro, vamos mais uma vez dar um

pequeno salto no nosso cenario e em alguns movimentos chegara outro festival.
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Desta vez, teremos trés bailarinos no palco: Thiago, Ste e Vitinho participando do
Encuentro Internacional de Danzas Traditades no Uruguayo ano € 2010. Este festival
tem um formato diferente, ele € composto por casais e ndo grupos, sendo assim
Thiago e Ste participam dancando e Vitinho vai como apoio e também para algumas
participagbes como musico. Geralmente nestes festivés, 0s paises convidados
realizam oficinas com alguma de suas dancas, que sdo ensinadas aos bailarinos dos
outros paises participantes. A escolha da Abambaé foi o Samba de Roda. No final da
oficina ao olharem todos os paises juntos dancando a coreografia d companhia,
Thiago e Gustavo Verno (organizador do festival) resolveram que ela devia ir para o
palco. Sendo assim, no encerramento do festival todos os bailarinos, de todos os
paises, subiriam ao palco vestidos de branco para dancarem juntos o Samba de &la.
Era a América unida no palco, de branco, cor que ndo estabelece diferencas e que simboliza
paz(JESUS, 2016

Esta foi a primeira coreografia que este festival e seus participantes dancaram
juntos. Dai nasce a ideia de em todas as edicbes do festal ser realizada uma
coreografia coletiva onde todos os paises participem. Assim, o Samba de Roda é a
primeira coreografia coletiva, que depois vird a se chamar nas proximas edi¢des de
América Unida 28, sendo coreografada cada ano por um representante de umpais

diferente.

8 0O festival Encuentro Internacional de Danzas Tradicionales, acaba virando jeto mbtulado América

Unida, e auxiliando o seu organizador Gustavo Verno, do Uruguay, € criada uma comissao internacional do
festival onde estéo presentes representantes de alguns dos paises que participam.
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21Movi mentando o Brasi |l e seus Abrasi

Quando vocé a partir do que mais ama fazer, que é dancar,
pode levar para o proximo, diversas culturas e tantas
informacdes se torna indescritivel. Ser Abambaé é vivenciar a

vida através da danca.

(Felipi Corréa)

Ao subir as escadas do antigo prédio da AABB, em direcdo a sala do globo?’,
muitas vezes pode-se ouvir a musica preenchendo ja o espa¢co onde ocorre duas
vezes por semana os ensaios da companhia. Nos ultimos anos, sempre a noite, com
duracdo de 2 a 3h de intenso trabalho corporal, os bailarinos se encontram para
descobrir, absorver, apropriar e reinscrever diversas formas de brasilidade
encontradas nos diversos corpos que constituem a cultura popular do pais.

Dividido hoje em dois momentos: fisico e artistico, o ensaio comeca com a
preparacdo corporal, onde os bailarinos fazem alongamentos, trabalham a
musculatura e articulagdes e realizam movimentagdes que VAo preparar Seus corpos
para o segundo momento, o de execucdo das coreografias, onde podemos
presenciar a diversidade das dancas que a companhia possui em seu repertoério.
Quando no inicio desta pesquisa sugeri uma forma dinamica de escrita, comparado
ao trabalho realizado pela companhia que viaja pelas manifestacdes brasileiras em
curto espaco de tempo, é pensando ndo apenas na constituicdo de seu espetaculo,
mas também e principalmente pensando na rotina desta companhia, que para se
preparar para a cena, deve estar entregue a esta dinamica periodicamente.

Preparada para receber o curso de danca da UFPel, a sala do globo foi
equipada com elementos para esta pratica, como por exemplo uma parede de

S O

» A sala do globo é assim intitulada, pois de o prédio pertencia a Associagdo Atlética Banco do Brasil,

neste local era o saldo social do prédio onde ocorriam as festividades. Ainda hoje erseoptesgo ao teto um

globo de boate, destinado a efeitos de luz durante as festas, que passa addertifiala para os alunos da

UFPel.
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espelhos, objeto comum no universo da danca, barras e sonorizagdo. Com espaco
amplo, é possivel que a companhia com média por ensaio entre 15 e 20 pessoas,
realize os ensaios de forma organizada e metddica tendo por vezes a possibilidade
de delimitar o espaco disponivel para as apresentacoes, facilitando a distribuicéo
mais aproximada dos bailarinos em cena, j& durante os ensaios. Nesta sala, ainda
pensando no espaco, também é possivel que durante a passagem de uma
coreografia especifica com determinado elenco de bailarinos, o restante da
companhia que ndo estara em cena naquele momento, possa executar a mesma
coreografia em um espago um pouco afastado, para que todos os bailarinos saibam
todas as coreografias e possam em outro momento compor o elenco da cena, tendo
muitas vezes diversos grupos atuando ao mesmo tempo em diferentes locais da
sala.

Ao pensar em um trabalho corporal satisfatério para preparacdo de um elenco
que traz como caracteristica uma variada disponibilidade corporal, viu-se a
necessidade de um processo que suprisse todas as caracteristicas destes corpos.
Para isso, haviam questdes que deveriam ser levadas em consideracdo que vao
desde ter experiéncia ou ndo na danca, até as que tratam com diferencas raciais,
geogréficas e bioldgicas. E importante levar em consideragéo que a danca, apesar
de arte é também uma forma de exercicio fisico e para tanto é necessario um
cuidado especifico para sua pratica para que os bailarinos ndo excedam seus limites
e ndo se machuquem. Colocadas todas estas variantes, era necessario que a
pessoa que fosse responsavel pela parte da preparacdo corporal, tivesse um minimo
de conhecimento para que estes objetivos fossem alcancados: preparar 0 corpo
para a danca e assim este corpo estar disponivel para as diferentes movimentacdes
qgue seriam realizadas durante 0s ensaios e consequentemente na performance
cénica. Durante o periodo do trabalho de campo realizado para essa pesquisa,
quatro bailarinas foram responsaveis por este momento, sendo uma delas, uma
educadora fisica. Os corpos aquecidos eram entdo entregues ao ensaiador para a
segunda parte do ensaio que partia para a preparagéo e execucao artistica.

Voltando para a chegada a sala do globo, o clima encontrado sempre foi de
bastante descontracdo. Ao mesmo tempo em que os bailarinos iam chegando e se
organizando para comecgaram suas atividades, criancas 1 filhos de alguns bailarinos
- corriam pela sala. O som geralmente ja estava ligado e mais de uma vez foi

possivel presenciar bailarinos ensaiando ndo s6 as coreografias do repertorio da
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companhia, mas exercitando outras derivadas de seus outros trabalhos como
bailarinos em outros espacos. A preparacao fisica comeca sempre o mais proximo
possivel do horario com quem estd no momento, a medida que o pessoal vai

chegando véo se juntando aos exercicios que estdo sendo propostos.

Figural e 2. Diferengs coisas acontecendo nos diferentes espacos da sala (Avila, 2014)
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Musica mais calma é hora de alongar: é importante pensar que dependendo
de quem estava dando a aula a metodologia de trabalho era diferente, mas neste
momento era a hora de crescer o corpo, esticar os bragcos e pernas, suas
musculaturas, seus tenddes. O pesco¢o em seus circulos e semicirculos comecam a
movimentagdo da coluna que aos poucos vai se mobilizando e também alongando.
Desce enrolando, devagar... sobe redondinho... mais uma vez. Pensa em cada
vértebra fazendo esse movimento, como se estivesse sendo enrolada. Relaxa
pescoco, ombros... sobe devagar desenrolando, vértebra por vértebra, por dltimo a
cabeca. S&ao diversos movimentos que elasticos ddo a mobilidade necessaria para
qgue 0s corpos estejam prontos para comecar a receber a carga de exercicios e
posteriormente as sequéncias coreograficas. Passado o alongamento, a musica
muda, esta na hora de comecar certa agitacao.

Caminhadas lentas e rapidas, alternadas ou sequenciais. Sem rumo, sem
objetivo, coordenada ou livre. O corpo comeca a se aquecer. O que se escuta é
musica ao fundo e a voz de comando da preparadora fisica. Caminhem lentamente
8 tempos... vai aumentando o ritmo... rdpido, mais rapido... mudem as direcdes... 1...
2... 3...4... 5... 6... 7... 8... de costas... de frente... parou onde esta... O ritmo
empregado neste momento da preparacgéo corporal é sempre voltado ao que vai ser
trabalhado na parte artistica depois. Neste periodo, a montagem do espetaculo Soéis
era a rotina dos ensaios da companhia. Sendo baseado apenas em manifestacdes
da regido nordeste do Brasil, o corpo tinha que estar preparado para executar
movimentos caracteristicos dos corpos desta regido, pensando sempre, claro, nas
coreografias escolhidas para compor este espetaculo. Eram movimentacdes de
tronco, bracos, cintura que muitos bailarinos ndo estavam habituados e por isso
guanto mais pronto estivesse este corpo para se adequar as coreografias, melhor
era 0 desempenho deste bailarino. Aqui na verdade o teu corpo tem que estar
disponivel pra tudo que é tipo de coisa, e tu tem que saber o que tu danca aqui.
(Carol Portela). Nao é questdo de consciéncia sO, uma dificuldade que eu trago...
sempre dancei... CTG e danca de saldo... isso aqui (movimentando e apontando
para o tronco) ndo mexe, isso aqui € engessado, entdo eu vou dancar as dancas de
origem africanas, tché eu ndo consigo assim Oh... mexer o tronco pra mim é muito
complicado (...) eu tenho que me esforgar a0 maximo pra conseguir evocar esse
movimento (Renan Brido). Entendendo a dificuldade de mudar a corporeidade de

cada um, mesmo que esse seja um processo muitas vezes individual, durante este
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aquecimento de corpo, era comum serem empregado em sequéncias de exercicios
alguns elementos das dancas tradicionais da regido trabalhada. Ai encontramos os
passos de orixas, a umbigada do coco-de-praia, a mobilidade do tronco utilizado na
lavagem das escadarias do senhor do Bomfim, no afoxé, os pés frenéticos do frevo
e 0S pés suaves da ciranda. E para completar este aguecimento inUmeras vezes
todos juntos (inclusive aqueles que ndo iam para a cena no espetaculo) dancavam
uma ou duas vezes o samba de roda. Momento onde o riso era frouxo, os olhares
nos olhos constantes e a liberdade para a diversdo era incentivada, geralmente pelo
diretor artistico. Pra mim é um sentimento legal, porque assim, a gente tem mais
afinidade com algumas pessoas, ai tem aquelas pessoas que a gente tem afinidade
e ai a gente se olha pra dancar, na hora da roda, ai a gente se olha e faz a pose, tu
faz a pose 0pr aespquecé @publigp € 8 mamento queutu pode olhar
pros teus colegas (Carol Portela). Lembrando que depois o elenco que faz parte da
coreografia passaria mais algumas vezes durante a segunda parte do ensaio, focado
no artistico e ai esta liberdade era um pouco mais contida, apesar de sempre
incentivada por se tratar de uma manifestacdo de festa. Mas é aquilo, nosso
propésito aqui ndo € o mesmo dos caras que dancam o samba de roda la no
reconcavo baiano que € uma coisa prazerosa pra eles, ndo que a gente nao faca
iISSO com prazer, mas a questdo € que a gente tem uma outra intencdo diante do
samba de roda. Entdo ndo adianta, a gente repete o samba de roda trezentas vezes
com alguém falando: flexiona o joelho, olha pra cima... € outra vibe, entendeu? E
outra intencdo né gente, ndo adianta, oito horas da noite, todo mundo cansado...
levanta a cabeca... da risada ai... tu ta feliz, ta todo mundo feliz pra caramba, nove e
meia da noite... (Jéssica Carvalho).

Preparacao corporal terminada. Sem perder o foco, uma aguinha... prepara o
pessoal da abertura. E assim, ap6s um periodo de 40min mais ou menos comeca a
segunda parte do ensaio onde o diretor artistico junto ao ensaiador (nesta época o
também bailarino Taison Furtado) geralmente passavam uma vez todo espetaculo e
apos iam pegando cada manifestacéo e trabalhando diretamente com os bailarinos

gue estariam em cena.
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Figura2. Ensaiador trabalhando com a bailarina intérprete de OxAVAL(A, 2014

O espetaculo Soéis comecou a se configurar no inicio do ano de 2014, e teve
sua data de estreia definida através do aceite da companhia a participar do projeto
Sete ao Entardecer da Prefeitura Municipal de Pelotas. Assim, no dia 13 de
outubro® estava marcada sua primeira apresentacéo ao publico. A ideia de construir
um espetaculo que se baseasse apenas nas manifestacfes artisticas do nordeste, é
um desejo do diretor Thiago Amorim ha bastante tempo. Tendo o sol como uma das
principais caracteristicas desta regido do pais, a escolha do nome se baseia ndo sé
nisto como também na ideia da diversidade que se encontra nesta regido, como
explica Thiago: O sol é um elemento muito forte, muito presente, muito constituidor
da regido nordeste, né... s6 que ao mesmo tempo, a regido nordeste € uma regiao
muito diversa, né, se vocé vai pegar o Ceara, a Bahia, ou Pernambuco, e a Paraiba,
enfim... né... diferentes estados, eles tem caracteristicas que sdo semelhantes e tem

coisas bastante distintas também. Pela questdo da miscigenacédo, pela questdo da

% A data de estreia deste espetaculo foi bastante especial para a companhia e segundo Thiago emblematica,
pois neste dia fazia 4 anos que a coredgrafa/fundadora Janaina Jorge havia falecido. A criacdo do espetaculo e
suacriacdo artistica foi pensada em torno do sol e com sua coloracdo amarelada remetendo a orixa Oxum, da
gual Janaina era devota e intérprete na companhia. A comunicagéo visual do espetaculo foi produzida baseada
na imagem de Oxum e toda sua concepcao fisalhomenagem em sua memoria. No dia da estreia ao final foi
realizada uma homenagem a Janaina e os familiares presentes foram presenteados com um quadro com o
cartaz do espetéculo. Este pode ser vistdigara 7deste trabalho.
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cultura, né. Entéo, ao falar de nordeste, a gente ndo consegue falar de um nordeste
s6, assim, que seja homogéneo. A gente fala de nordestes, né, e ao mesmo tempo,
ao falar de sol... o sol mesmo ele ndo € um so. Ele tanto aquece quanto queima, né,
ele pode provocar seca e ele pode secar uma enchente, tem enfim, modos
diferentes de entender o sol. E o sol em si, ele mesmo, é também um misto de cores
e de formas, né. Entdo essa ideia do sol alaranjado, do sol dourado, o sol amarelo,
ou o sol que ta se pondo, o sol que ta nascendo, enfim, né... também ndo é um sol
s6. Entdo essa ideia de que o sol é a marca do nordeste, € uma das marcas mais
importantes do nordeste, e a0 mesmo tempo o nordeste e as pessoas do nordeste, a
cultura nordestina ndo é uma s0, € diversa, evoca essa ideia de que sdo muitos
nordestes, sdo muitas culturas, sdo muitos sois, né... (video gravado em 02/10/14 e

passado para o elenco da companhia através de grupo fechado em rede social).

Figura3. Gartaz de divulgagdo do espetaculo
(Criag@oSabrina Manzke)

O som de um agogd e de caxixis rompem a sala. No palco i espaco
delimitado no chdo com uma marcacao 1 estdo doze bailarinos dispostos em dois
circulos, sendo um dentro do outro. No maior estdo seis bailarinos dispostos
afastados uns dos outros de frente para o centro onde se encontra 0 outro circulo,
pequeno, com mais seis bailarinos voltados para fora i para o circulo maior, e

di spostos mui to pr - xi mos un%, dsoso oodst rdi®dS - i

3 Coreografia de iris Net@aison Furtado e Thiago Amorim.
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Abambaé que irdo anunciar o inicio do espetaculo (PRANCHAS 2 e 3). Yeijé e yeyé
s'ordodd, yeyé o yéyé s'ordodd Oléomi ayé s'‘éromon fée s'ordoddd?, um lamento
solitario a oxum desperta 0s corpos inertes, que suaves iniciam seu deslocamento. A
assincronia entre os movimentos executados pelos dois circulos de bailarinos passa
uma sensacdo de organismo em funcionamento, como pequenas engrenagens de
algo maior que mesmo trabalhando para lados contrarios sdo responsaveis por
movimentar este organismo/motor. E ao presenciar mesmo no ensaio a coreografia
executada com os figurinos, em tons de amarelo, vermelho e laranja, podemos
comparar também & um sistema de sois realizando seus movimentos de translacéo
e rotagcdo anunciando o que esta por vir. Os tambores soam, o lamento antes
solitario ganha um coro, a muasica ganha poténcia e os circulos se desmancham
revel ando ent«o para o pY¥bhlico os doze
de diferentes manifestagcbes comeca a aparecer em sequéncias criadas para tentar
representar em uma coreografia esta regiao diversa, como cita Thiago na descri¢ao
acima. Porém a influéncia maior desta regido ainda € a cultura e o povo africano, e
0S movimentos criados a partir dessas referéncias sdo 0s que mais se destacam. A
batida dos tambores que marcam a pulsacdo enérgica da coreografia reverbera
pelos bailarinos que giram, reverenciam o céu e a terra, como na cosmologia
africana, cortejam em caminhadas marcadas como no maracatu, realizam passos e
giros com a alegria e influéncia do samba. Quando percebemos estdo no palco
apenas nove bailarinos, 0s nove orixas que agora sincrénicos apresentam a espada
de lansd, o tronco abaixado de Oxal4, as ondas de lemanj4, os saltos de Xapana e
juntos jogam os buzios como se profetizando o que esta por vir. Sao movimentos
suaves e ao mesmo tempo enérgicos que se dissolvem a cada nova sequéncia,
onde mais bailarinos entram novamente no palco enquanto outros saem dando
estas sensacgOes: 1) de presenciar a diversidade: quando diferentes bailarinos
executam os diferentes movimentos; e 2) a dinamica que esta presente em uma
cultura e em uma sociedade i quando no palco acontecem deslocamentos
sincrénicos e assincronico, de saida e entrada no palco, de reveréncia ao sagrado e
da alegria do profano. E para finalizar os bailarinos se retiram de costas do palco

com o tronco curvado realizando esta reveréncia como sinal de respeito ao sagrado,

ZeNBOK2 AYAOALf RIE Y§gaaldl &/l ydGz2 | hEdzyé o6¢21 dzA YKz
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como se pedindo licenca, como se ao fundo estivesse presente um altar imaginério e
com o publico a frente eles se deslocassem neste entremeio discretamente como se
buscassem néo prejudicar a visdo, ou atencao, deste publico que quando percebe ja
se encontra no centro do palco uma outra figura, inerte enquanto aos poucos a

musica acaba e por breves instantes temos o siléncio preenchendo o espaco.

Novamente o agogb € quem faz o anuncio da préxima coreografia. Uma
bailarina movimenta-se, em sua mao direita um adereco que é parte indispensavel
na sua apresentacdo, ela é a baiana defumadora que limpard o ambiente que
receberd ao todo nove manifestacbes, ou melhor, a representacdo destas
manifestacbes executadas pela Abambaé. Neste momento ndo € apenas a musica
nos ouvidos e as movimentagdes aos nossos olhos, exala no ambiente um aroma
di ferente, ®@RAIDKEASY m5)-costume baseado na religiosidade
de matriz africana, que entra em cena. Movida pelo som de um ponto® musicado em
homenagem a Exu, a bailarina do centro do palco comeca lentamente sua
sequéncia. O giro em torno de si, que com figurino a faz rodar sua enorme saia de
renda branca, a envolta em um circulo de fumagca como se antes de comecar a
limpar o ambiente, estivesse realizando uma limpeza em si mesma para assim ficar
apta a correr o restante do espaco diluindo junto a esta fumaca qualquer energia
negativa. De frente para o publico ela se desloca até a diagonal esquerda (do
publico), como se dentro de um quadrado imaginario. Maos unidas, tronco abaixado,
movimentos circulares com o defumador exala o aroma e a fumaca naquele canto
do palco. As maos ainda unidas, agora em frente ao peito como em oracdo sobem,
descem, vao para esquerda e para a direita como se desenhando uma cruz no
espaco. Repetindo a movimentacdo de saida dos bailarinos da abertura, que nos
passa a sensac¢ao do respeito ao sagrado, a bailarina se desloca de costas cruzando
o palco, tronco abaixado, méos unidas em gestos que da frente vai puxando em
direcdo ao quadril como se estivesse varrendo algo junto consigo, até a diagonal

oposta, lado direito ao fundo. Somente ao chegar la € que ela se vira de costas ao

% Coreografia de iris Neto.
% Prece cantada em homenagem aos orixas que sao utilizadas durante as reunifes das religides de matriz
africana como candomblé, bem como na Umbanda e entre outras.
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publico e executa as mesmas sequencias de gestos realizados antes. De volta ao
centro do palco onde realiza mais uma vez um sinuoso giro em torno de si, ela
repete a movimentacdo de limpeza agora indo até a diagonal direita (sempre
pensando no deslocamento visto de frente) e logo apds diagonal do fundo a
esquerda. Neste momento de cada lado do palco entram um trio de bailarinos que
se cruzam e postam-se ao fundo enquanto a bailarina que faz a defumacéao retorna
ao centro do palco. Ostrios atr 8s posicionados adent
deslocamentos alternados, o que os faz chegar até o centro um de cada vez, onde
na frente da bailarina/baiana fazem um giro com o tronco e cabeca abaixados e as
maos abertas em sua direcdo recebendo entdo a limpeza feita por ela. Estes seis
bailarinos, representam nao s6 todos os bailarinos que sendo limpos estarédo aptos a
entrar em cena, mas também todo um povo que V€ nestas praticas religiosas o
sentido da sua fé. Apdés a limpeza como que em protecdo a responsavel pela
defumacao, estes bailarinos se deslocam no palco em volta dela que finaliza a

defumacdao e se retira sendo seguida por eles.

Devidamente #fAli mposo estes mesmos b
e outra se organizam mais uma vez cada trio de um lado do espaco estipulado como
palco. Em fila carregam em suas maos cada um, um adereco: balde, jarro e/ou um
buqué de flores. Eles sdo os responsaveis por abrir o conjunto de manifestacdes,
com eles chega fA Lavagem B8ashdErscdd¥®
(PRANCHAS 6, 7 e 8). Lembrando o cortejo da festividade que leva o povo baiano
até a frente da Igreja do Nosso Senhor do Bonfim 1 Salvador/BA, os bailarinos
entram caminhando e se postam ao centro do palco onde mesclam passos
dancados e o caminhar como evoluindo pelas ruas durante esta importante festa.
Como se chegando a frente ao local se ajoelham e largam no ché&o os aderecos que
simbolizam os baldes e jarros com as aguas de cheiro que serdo utilizadas para a
lavagem, bem como as flores que neste ritual também servem para tirar as
impurezas e perfumar. Durante estes primeiros movimentos eles reverenciam o

sagrado e as entidades protetoras ao mesmo tempo em que dancam, pois é um

% Coreografia de lgor Prette Thiago Amorim.

ram

ail ar

rBioard



75

momento de festa. Mas além disso € um momento de respeito, de humildade, de
festejar agradecendo pela vida e por isso a interpretacdo destes bailarinos € ao
mesmo tempo de alegria, mas uma alegria serena. Apdés algumas sequéncias 0s
objetos retornam para suas maos e estes em passos dancados se organizam em
uma meia-lua de costas para o publico como se a frente (deles e do publico) se
encontrasse a igreja e suas escadarias. Enquanto eles realizam estes movimentos,
ao fundo do palco quase imperceptivel, pois as atencdes dos olhares estdo nestes
bailarinos, surge Oxum, o orixa protetor da agua doce, da beleza e da riqueza e no
caso deste espetaculo, escolhida para representa-lo (explicado na nota de rodapé
28). A bailarina que performa esta entidade esta ao fundo do palco, centralizada a
meia-lua organizada pelos bailarinos que no momento que se ajoelham permitem
gue o olhar do publico revele este novo elemento coreografico, a bailarina de costas
com o tronco levemente inclinado para cima em direcdo ao braco esquerdo
estendido que carrega um espelho. A cabeca esta voltada para ele, simbolizando
uma das caracter2stica dédési@&i@ié dara i&i®,.Negte
momento a musica que é também um ponto, Oxum 7 Oromi Mayor, acompanhando
apenas pela voz, coro, atabaques e agog0, faz uma pausa e os atabaques ecoam o
toque de oxum*® enquanto as vozes repetem o trecho acima. Enquanto os bailarinos
estdo ajoelhados e de cabeca baixa em respeito a orixa, ela realiza sua danca. A
bailarina realiza varios giros e se posta de frente para o publico, no rosto o choréo®’
que aumenta a sensacdo de um personagem transcendente, como se ndo fosse
permitido ao olhar do homem, algo sagrado, intocavel. Ela se desloca até a frente
entre passos, giros e gestos caracteristicos da danca dos orixas. Os seus bracos
abracam o espaco a sua frente, sobem aos céus e se estendem abertos a altura de
seus ombros lentamente como se estivesse entregando suas boas energias no
ambiente. Ela gira, e quando de figurino, a saia dourada impulsionada por esta
movimentacdo parece distribuir essa energia que depois € dissipada pelos gestos
mais suaves. A0 passar pelos seis bailarinos estes se levantam, pegam seus
baldes, jarros e flores e sincronizados realizam a lavagem das escadarias
imaginarias que estdo a sua frente. Apos a lavagem que estd acontecendo
simultaneamente a evolugéo coreografica da Oxum, que mostra seu espelho onde

também se contempla, eles se voltam novamente de frente para o publico e dancam

ol

*® para cada orixa existe uma maneira diferente de tocar os tambores. Nénfha 2 a (i 2 lj dz5¢ RS

%" Adorno feito de missangas que cobre o rosto dos orixas.
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enquanto a bailarina em suas sequéncias ja retorna ao fundo. Ao passar por eles,
estes giram pelo palco se deslocando para o lado oposto de onde estédo, formando
uma nova figura, preenchendo este palco enquanto a bailarina que interpreta Oxum,
assim como entrou, sai do palco quase despercebida. E assim, continua a lavagem.
Em cada pedaco do palcoonde est «o di spostos eles fAjoga
flores e esfregam o chao, sempre com passos bem marcados o que configura este
momento que nao é apenas religioso, mas também festivo. Assim como eles entram,
em cortejo, eles realizam sua saida, dancando, em festa, em agradecimento aos

seus santos protetores com a ideia de que seu ritual estd mais uma vez cumprido.

Ao fundo, lado direito do palco, ja estd posicionada a bailarina que fara um
solo na proxima coreografia do espetaculo. De costas, tronco reclinado para frente e
ch«o, virada |l evemente para o lado direit
(PRANCHAS 9 e 10). Aim«e dobé8gua, rai nha dassemoned as,
suave com o coro que realiza o seu fiCanto
bracos se movem uma vez enquanto ela da um leve passo para trds, 0 mesmo
movimento se repete para que o0 outro pé alcance o primeiro a deslocando
novamente. Ainda de costas, ao lado do corpo os dois bragos sincronizados imitam
as ondas calmas de um mar tranquilo, para depois bracos e troncos sSinuosos
refletirem outro quebrar de ondas, quando lentamente ao fim deste gesto ela se vira
para realizar ao publico a sua danca de orixa. Assim como Oxum, traz o seu adorno
de cabeca onde se prende o chordo que cobre seu rosto. Ndo s6 a musica mais
calma, mas também toda cinesia da bailarina passa neste momento a tranquilidade
que € uma das caracteristicas desta orixa. Quando de figurino podemos ver em toda
sua roupa azul, os brilhos que no movimento do corpo parece refletir um brilho de
dgua, em seus bracos e pesco¢o as pérolas brancas contrastam com o azul e
simbolizam a joia que é produzida no fundo do mar no qual lemanja se utiliza para
se enfeitar. Sempre em movimentos ondulados e giros lentos a bailarina se desloca
pelo palco até chegar a frente e se ajoelhar. Neste momento como se estivesse

dentro da agua, realiza movimentos com o0s bra¢os como se estivesse alimentando a

%8 Coreografia de Thiago Amorim.
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agua com sua energia quando rola os bragos entre si, junta essa dgua e banha-se.
Ao levantar como encharcada desta energia ela gira, um giro que comeca lento e vai
evoluindo como se espalhando e dissipando a energia para depois quando temos a
sensacao de que ela ndo vai parar ela retorna a sua tranquilidade e gira ondulando
todo seu corpo mais algumas vezes até com calma se retirar do palco com passos
leves e as méos ondulando, serenamente. Os tambores e vozes se calam e mais
uma vez temos breves instantes de vazio, de som e de movimento. Nesta parte do
espetaculo, ap0s a saida da bailarina o palco continua vazio durante o intervalo

entre uma musica e outra.

A voz grave chathgPRANGHAS @mIOE alP)Sgoe surge
caminhando em passos lentos e o corpo curvado apoiado no seu opaxord*. Carrega
em seus ombros toda caracteristica da experiéncia de um ancido responsavel pelo
cuidado aos homens e ao mundo. Ao finalizar essa caminhada o bailarino, que se
encontra de lado para o publico, como se seguindo o que diz o ponto cantado realiza
movimentos que performam a atuacdo do orixa como este protetor. fi Ador e o
sofrimento, t e n s largando @ th&ordiretiaedo dpaxor@ a estendé a
sua frente e girando o tronco para a sua direita levando consigo este braco
estendido, se revela no movimento que o pbe de frente para o publico como se
estivesse passando a mao sobre todos. O bailarino, com o figurino, traz também seu
rosto coberto pelo chordo e mesmo com o corpo curvado, neste movimento acaba
por trazer uma grandiosidade que parece crescer no palco, conseguindo passar toda
essa simbologia de um ser p o d efthode®lorumi,s enhor d &' Sempgrea - « 0 0
apoiado em seu cajado, ele realiza suas sequéncias de caminhadas laterais, giros e
gestos de uma mao protetora ao mesmo tempo com suavidade e energia. Ao girar
com seu opaxor6 e seu tronco elevado e ndo mais curvado mais uma vez parece
distribuir energias pelo espaco que a medida que o espetaculo vai sendo
apresentado o ambiente € do mais absoluto siléncio, tanto no dia-a-dia dos

bailarinos que estdo concentrados ensaiando, quanto em cena realmente onde o

% Coreografia de Thiago Amorim.

““Nome dadcao cajado que o orixa carrega. Possui de 3 a 4 circulos adornados com pedrarias e bem acima a
imagem de uma pomba branca.
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siléncio s6 é quebrado quando ha o iniciar da musica da préxima manifestacdo que

entra no palco. O bailarino se retira ainda ao som da voz grave que repete i Ox al §,
Oxald0b e em breve segundos retorna trazendo c
devotos da fé de matriz africana. O aspecto religioso que permeia as manifestacdes

gue sao encontradas na regido nordeste tem em mais uma coreografia a sua
representacéo, estes oito bailarinos que agora se encontram no palco dancam o

i Af >XRRANCHA 13 E 14).

Os pontos que vinham sendo ouvidos com a marcacao forte dos atabaques
dao lugar a melodia de uma flauta que suave da as primeiras notas da musica
escolhida para esta coreografia. Esta espécie de cortejo que € configurado pelos
seus aspectos miticos e principalmente religiosos, mantém como caracteristica
marcante a presenca da africanidade, e assim nao foi diferente na montagem desta
coreografia. Os elementos coreograficos escolhidos nos remetem a estar na
presenca de um ritual do candomblé, como se resumido em uma coreografia, a
gama de gestos e acontecimentos que podem ocorrer durante uma noite em um
terreiro: o giro da incorporacédo, a danca dos caboclos e orixas, 0 cumprimento entre
as entidades... Os bailarinos dispostos em um V, onde as vértices abertas voltam-se
para o fundo do palco, acompanhando os primeiros acordes iniciam em canon®® os
movimentos deste afoxé lento e tranquilo. Com os troncos curvados e as maos
postas unidas como em oragdo, o0 movimento suave dos passos lembram um preto-
velho dando sua béncdo, para em seguida darem espaco aos bragcos que
movimentando-se de cima para baixo executam uma reveréncia a este sagrado
presente na manifestacdo. Os giros e 0s corpos movendo-se ora suave, ora
pulsando como a marcacdo do tambor, se entregam a um sentimento de
homenagem que por vezes parecem atuar cCOmo Orixas e por outras vezes como
devotos. Em duplas executam o cumprimento visto nos terreiros, onde se olham nos
olhos para apés encostar de leve ombro com ombro, primeiro o direito, depois o

esquerdo, para em seguida ja estarem executando gestos caracteristicos de lanséa e

42 Coreografia de Janaina Joigi® memorian.
3 Movimento de canon na danca é quando a sequéncia coreografica repete a movimentagdo, porém com
sobreposicdo. Neste caso em cada tempo um conjunto distinto de bailarino inicia esta sequéncia.
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se deslocarem com os passos de Ogum. Ao centro do palco formam um circulo onde
bailarinas e bailarinos se alternam nas posi¢coes estando voltados para dentro ou
para fora do circulo em momentos diferentes. As bailarinas realizam uma sequéncia
de movimentos dos orixas Oxum, lansd e lemanja enquanto os bailarinos se
movimentam inspirados nos pretos-velhos e Oxala. A coreografia vai chegando ao
fim quando eles girando desmanchando a figura de circulo retornando ao V inicial,
mas com as Vvértices aberta para frente do palco e ndo mais para o fundo. Os
bailarinos que performam os devotos da religiosidade afro se retiram do palco com
passos dancados lembrando este cortejo enquanto os trés bailarinos que
representam 0s orixds movem-se através dos gestos que simbolizam suas
caracteristicas: a Oxum com seu espelho, lemanja com suas ondas e Oxala e seu
opaxor6. Neste momento o sagrado se retira, e o carater festivo, de brincadeira, de

jogo do povo nordestino ganha o palco.

Quem quando crianca nunca brincou de roda? Quem enquanto adulto em
algum momento ndo voltou a brincar? A diversdo, o contato com as méos dos
amigos, o girar para direita e passar a girar para esquerda, dar pequenos saltos,
rsadas, ol hares. Se sim, ef(RRANCHASHS E 16D
Oito bailarinos entram em cena de maos dadas. Entre pés e bracos em movimento
formam a roda e como uma brincadeira descontraida a coreografia de desenvolve. O
pé esquerdo puxa o passo que faz a roda girar para a direita, cruza pela frente,
cruza por tras levando o corpo a virar para um lado e para o outro enquanto 0s
bail arinos se olham e sorriem uns ©patr
meia-v ol t a, vol t a e*, psepésase altermam €m phssosce pequenos
saltos e a roda gira agora para o outro lado, enquanto os bracos sempre unidos
pelas méaos sobem e descem acompanhando o ritmo da roda. A manifestacdo da
ciranda, que tem sua origem no litoral, surge quando as mulheres e filhos de
pescadores, ao ficar na praia a espera da volta destes do mar, precisavam passar o
tempo. Assim as mulheres na beira da praia, brincam com as criancas, em roda,

com movimentac¢des suaves como imitando as ondas do mar, na areia, na agua e

e Coreografia de lgor Pretto, Stefanie Pretto e Thiago Amorim.
“*>Trecho @ brincadeira de roda Cirandérandinha.

mo
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esta brincadeira acaba por virar tanto esse passatempo quanto uma danca de festa
com o retorno dos homens do mar. Essa ideia da presenca da agua aparece
também na coreografia quando os bailarinos realizam gestos como se estivessem
em alguns momentos pegando a agua para brincar e se movem imitando o balanco
do mar. A roda por vezes se solta, mas em seguida estd unida novamente.
Bailarinos alternam a movimentacao para a direita, para a esquerda, estdo de frente
para o centro da roda e ficam de costas para ele. Em movimentos por vezes lentos e
outros rapidos entram e saem da roda para no final a roda se abrir, porém, sem que
estes soltem as maos, e os bailarinos se retirarem do palco passando uns pelos
outros como uma serpente. Neste momento a diversdo transparece bastante
principalmente nos ensaios pois as vezes era um enrolar de bracos que a
movimentacdo ndo dava certo, sendo momento em que os bailarinos se enredavam
entre eles e precisavam finalizar a coreografia em meio a risadas e sem terminar o
movimento. Assim, voltavam para executar o final novamente e quando a
coreografia passa a ser apropriada de fato, os erros acabam, mas a sensacao de
realizacdo no final continua e esta saida do palco € sempre bastante alegre, como

pede a coreografia.

A serpente da Ciranda esta saindo do palco e enquanto isso correm pelo
palco quatro bailarinas se encontrando no canto direito a frente e ficam como se
fosse um grupinho de amigas conversando, rindo e apontando para o outro lado.
Quando apontam e riem enquanto passam as maos pelos cabelos e roupa como se
estivessem se arrumando percebe-se o motivo. Do outro lado do palco aparecem
quatro bailarinos, fazendo pose, combinando entre si com qual das meninas vai
querer dan- a-depea sl @RANCHAS A7 E 18). A misica comeca a
tomar conta do espago enquanto as bailarinas movimentam o quadril com as maos
na cintura com ares de distragcdo como se estivessem se exibindo aos bailarinos e
0s ignorando ao mesmo tempo. Em seguida elas se movimentam na sua direcéo,
param, giram a cabeca para o lado contrario deles mas acabam por formar os casais

e a danca em pares se inicia. A interpretacéo inicial dos bailarinos mostra a intengao

4 Coreografia de Janaina Jorge memorian.
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desta manifestacdo festiva que nasce do trabalho de quebrar c6co nas regides
litordneas do nordeste. E o momento da distracdo, é na festa, onde os homens e
mulheres se encontram, paqueram, dancam juntos, namoram. De inicio as bailarinas
como um grupo de amigas visualizam estes rapazes e fazem como se nao
quisessem nada com eles. Até que por fim acabam cedendo e configurando esse
momento de festa. O c6co € uma danca enérgica. O quadril tanto das bailarinas
guanto dos bailarinos se mexe acompanhando o movimento dos pés que é todo
desenvolvido a partir da pratica de quebrar e pisar no c6co. As bailarinas rebolam se
deslocando para frente enquanto os bailarinos se movem para o fundo. Ap6s um
giro eles retornam aos pares finalizando esta sequéncia com uma umbigada i
movimento de salto em direcdo ao par, com 0s bracos e pernas abertas, 0s bracos
jogados para cima, e o quadril projetado para a frente e para cima, onde é realizada
a aproximacdo dos umbigos. Entre giros, umbigada e a pisada enérgica com o pé
direito como se estivesse pisando o cb6co para quebra-lo a coreografia segue.
Sempre caracterizando o momento de festa os casais dangcam entre si, juntam-se
em pequenos grupos de quatro bailarinos (dois casais) que formam a figura de dois
quadrados no palco, e ali realizam uma umbigada mais distante enquanto ha a
brincadeira de se exibir para o seu par. O casal salta virando de costas um para o
outro e quando saltam novamente ficando de frente a bailarina levanta a saia
enquanto o bailarino se abaixa para olhar por baixo dela. Os quadrados se
desmancham onde se configura a troca dos pares que comecaram a coreografia.
Mais cbcos sédo quebrados, mais giros sdo dados, mais umbigadas séo realizadas e
assim, no ritmo acelerado do c6co-de-praia, os casais se retiram do palco, cada um
realizando passos diferentes como um grupo de amigos indo embora com seus
casais formados ao final de uma festa. E como o final de uma festa a musica termina

e o siléncio e o vazio preenchem o palco.

O espetaculo que comeca com suavidade, representando parte do sagrado e
da religiosidade nordestina, passando pela ciranda com sua alegria mais serena,
segue aumentando o ritmo a cada manifestacdo reinscrita que entra no palco.
Palmas ecoam rompendo o siléncio e a melodia de um samba anuncia com a

chegada dos bailarinos, que improvisam em uma sequéncia livre de entrada no
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pal co, o f S a rfcbnao estaecorddgrafia ja possui maior atencao no inicio
deste texto e é abordada especificamente durante todo o trabalho, aqui trago uma
breve descricdo) (PRANCHAS 19 E 20). A coreografia que junto com afoxé, céco-
de-praia e maracatu ja faziam parte do Amanajé i espetaculo dividido em quatro
guadros sendo Norte, Nordeste, Sudeste e Centro-Oeste, agora ganha o palco do
So6is e contribui para elevar essa energia de festa do espetaculo, conforme
planejado pela direcdo artistica quando estrutura os diferentes momentos deste. Em
roda, as bailarinas giram a renda branca de suas saias, requebram e junto aos
bailarinos sambam no miudinho 7 principal passo do samba de roda i enquanto
sorriem, cantam e fazem poses uns para os outros. A roda sé é quebrada ao final da
coreografia quando os bailarinos interagem com o publico realizando a coreografia

de frente para eles quando os olhares os incentivam a sentir essa energia e bater

o

pamajunto.i Quem ® de paz po ¢ éoquedizamiszadngoanto.
os bailarinos fazem diferentes poses jogando essa energia para o0 publico e
representando o carater inclusivo da manifestacdo como se convidando o0s
assistentes a entrarem na roda e sambar. Ao final, assim como entraram, o0s
bailarinos brincam no palco com passos improvisados quando batem palmas,
algumas bailarinas brincam com suas saias, giram e sambam até se retirarem do

palco.

Com a vibragdo 14 em cima vamos curtir um carnaval nordestino? N&o, ndo
tem os blocos e trios elétricos do carnaval do nordeste, principalmente da Bahia,
vamos a Recife, vamos*”@ERANGHAS2LI22E23i Mar acat uod
AQuando nossos tambores zoou, e a dama
brilhou porgue sou nacdo nagdl... meu estandarte brilhou porque sou nacéo
n a g '* enquanto a voz ecoa no espaco, entra a Dama do Passo, uma das
personagens do maracatu. Responsavel por carregar a calunga®, realiza sua danca

mesclando os passos tipicos do maracatu i parecido com uma marcha que eleva os

¢ NBOK2 RI YgaraOl AGDANIYR2 ylb NBYRIEO®

8 Coreografia original de Janaina Jogge memorian, remontagem de Stefanie Pretto e Thiago Amorim.
P¢NBOK2 R2 Y2ZAIOI Va2 NB2&aaR2 al NI OFdz bl oedz2 9&GNBTt I
% E um adorno em formato de boneca, gue segundo a crenga capta a energia limpando as impurezas e
passando as boas energias para todo o cortejo.
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joelhos e tem os bragos dobrados em movimento leve de acentuagéao entre a altura
do cotovelo e os ombros, com os giros onde simbolicamente a calunga realiza essa
captacdo de fluidos que limpa o ambiente para depois espalhar os bons fluidos.
Depois de sua breve sequéncia entra no palco o Porta-Estandarte, que junto com a
Dama do Passo sao figuras importantes dessa manifestacdo. Carregando o
estandarte com as cores e simbolo da nacdo correspondente ele abre o cortejo
anunciando qual agrupamento vem vindo. Neste caso, o estandarte que o bailarino
carrega ostenta as cores azul, verde e amarelo e traz centralizada a logomarca da
companhia, e assim comega o cortejo. Entram no palco as bailarinas e bailarinos
que representam as catirinas 1 escravas que acompanhavam a corte. Estes
realizam seus passos configurando um cortejo que se desloca em duas filas, que
passando uma pela outra se colocam distribuidas no palco para dancarem como se
estivessem na rua, em meio ao folguedo. Enquanto estes bailarinos estao
representando na danca a aproximacédo do sagrado e do profano presente nesta
manifestacdo, o Porta Estandarte e a Dama do Passo recebem a Corte do Maracatu,
ou seja, 0 rei e a rainha Congo. Esta manifestacdo que € configurada pela
homenagem a coroacdo do Rei Congo, se constitui como uma festa onde celebram
0 rei e ao mesmo tempo agradecem e cultuam as suas divindades, tanto as do
catolicismo popular entre elas Nossa Senhora do Roséario, como das religibes de
matriz afro como Oxum e lemanja que podem ser representadas também na figura
da boneca da calunga. E importante ressaltar que o tipo de maracatu coreografado
pela Abambaé, é inspirado no Maracatu Nacdo>!.Atras do rei e rainha, encontra-se o
vassalo, que carrega uma enorme sombrinha que protege os reis do sol ou chuva,
visto que como cortejo que sai as ruas durante o dia, eles devem estar protegidos do
clima. A corte do maracatu, representada por estes cinco bailarinos, é figura
marcante no palco. Entretanto, sdo os bailarinos que representam as catirinas que
desenvolvem uma sequéncia coreografica mais complexa que acaba por
caracterizar a danca, interpretando um cortejo no palco, que é a finalidade da

companhia. Por mais de uma vez foi possivel ouvir dos integrantes que € bem mais

*L Existem dois tipos de maracatu, e um deles é maracatu nag@aque virado. A musica vocal denomse

toada (...) e o instrumental denominado toque (...) Tratade um desfile ao ritmo dessa toada. Seus

personagens sao os lanterneiros, reis e rainhas, principes e princesas, dancarinas vestidas de baias# vassalo
as figuras mais importantes do maracatu: a dama do passo e o estandarte. (...) O outro tipo é o maracatu rural
ou de baquesolto que tem sua origem na regido canavieira da zona da mata pernambucana. O conjunto de
caracteristicas musicais se diferencibastante dos maracatus tradicionais. Os personagens principais sao 0s
caboclos da lanca. (CORTES, 2000,-p1%R0
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legal ser catirina do que fazer parte da corte. A coreografia € a maior do espetaculo,
possui em torno de 7 minutos em que estes bailarinos ndo param um sé momento
desde que entram até se retirar do palco e € possivel perceber o cansaco deles ao
sairem de cena. Durante toda coreografia as catirinas fazem movimentos entre
caminhadas, giros, gestos de orixas, enquanto a corte se desloca no espaco
cumprimentando o publico. Vao da direita para esquerda, se apresentam e acenam
com a cabeca. Quando de figurino, os reis ostentam roupas elegantes, coroas com
pedrarias, e o rei traz em sua mao seu cetro, configurando uma realeza com posses
contrastando com 0s escravos que ndo possuem titulo. Apés o cumprimento ao
publico a corte se posiciona ao centro do palco onde € rodeada pelos bailarinos que
prestam sua homenagem dancando para eles. A corte evolui enquanto a roda se
desmancha e os bailarinos se colocam no canto esquerdo do palco em trés fileiras e
parados seguem realizando o passo basico do maracatu, que é uma marcagdo com
0s pés, de onde saem 0s giros e caminhadas, enquanto cantam junto com a musica.
O cortejo do maracatu, nas ruas, possui 0s batuqueiros, que dao o ritmo do desfile.
Vem com os instrumentos tocando e cantando, sendo acompanhados no canto pelo
restante dos personagens. No caso da cena no palco, a musica ao vivo ndo esta
presente, mas na coreografia remontada foi adicionado o canto como elemento.
Neste momento, os bailarinos representam também estes batuqueiros que sdo
figuras que tem sua importancia na manifestacdo. Apds este momento o cortejo
mais uma vez homenageia a corte formando uma meia lua onde, agora ajoelhados,
fazem sua reveréncia aos reis coroados. Depois disto eles se levantam e se
deslocam para tras da corte onde o cortejo passa a ser representado com maior
forca na reinscricdo deste maracatu. A corte posicionada no fundo do palco, lado
direito, abre o caminho com as catirinas atras, se deslocando na diagonal para a
frente, alcancando o lado esquerdo do palco, apés até o fundo e o cortejo segue até

chegarem novamente pela diagonal na frente e sairem do palco.

Assim como a manifestacdo passa pela rua, eles seguem, até o ultimo

bailarino sumir dos olhos do publico, que é surpreendido quando entram pulando no
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palco o povd (PRANCHAB R4 E 8%. Com suas sombrinhas e pés
fren®ticos c 0 m® -pelanpaleo cdinf pulesy gins) agachamentos e
acrobacias, levando ao apice do espetaculo. Durante os ensaios os bailarinos que
estdo fora incentivam os que estdo passando a coreografia por esta ser complexa e
exigir um grande esfor¢co e preparacao corporal. Durante a apresentacdo ao publico
€ 0 momento onde ouve-se assovios e gritos vindos da plateia a cada salto, a cada
sombrinha que é lancada e retorna a méo dos bailarinos. As roupas coloridas, o
ritmo acelerado da musica 1 instrumental marcada pela presenca de instrumentos
de sopro i a dindmica da coreografia que mescla linhas, circulos, colunas, onde os
bailarinos pulam, correm e dancam pelo palco contribui para esta atmosfera de festa
e folia que é o frevo, mais uma manifestacdo que tem sua passagem mais
significativa durante o carnaval. Durante uns instantes quatro dos seis bailarinos
saem do palco enquanto uma dupla realiza movimentos de agachamento e saltos
tipicos do frevo, passos geométricos e ritmados que vém das lutas de capoeira, que
vao do fundo a frente do espaco destinado ao palco em uma performance
exibicionista ao publico. Quando retornam o0s outros bailarinos a coreografia
dindmica e enérgica continua formando ora rodas onde os bailarinos brincam e se
olham, ora filas onde os movimentos com as sombrinhas sdo executados em
sincronia ou assincronia desenhando diferentes imagens coloridas no ar. Ao final da
coreografia cada bailarino tem um momento de liberdade para improvisar
movimentos e estes variam suas movimentacdes, uns com passos simples outros
com diferentes acrobacias, o que depende da disponibilidade e agilidade do corpo
de cada bailarino. Ao final da musica todos param em uma pose e 0 espetaculo

chega ao final.

A energia neste momento esta la em cima, e assim, se configura o desejo do
diretor artistico ao pensar no desenvolvimento do espetaculo. Durante todas as
coreografias, a dindmica de entrada e saida do palco muitas vezes ndo da tempo de

0 publico saber se a coreografia chegou ao final ou ndo, pois enquanto uma

> Coreografia de Jodo Cruz e Thiago Amorim.

*% Frever é uma expressdo utilizada no Frevo, que designa a ideia de que o ritmo sincopadtny eole
frenético, deixa a multiddo a ferver. Desta ideia de fervura (frevura, para o povo) nasceu a palavra frevo.
(CORTES, 2000, p.86)
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manifestacdo se retira outra j4 esta entrando no palco. Principalmente no inicio do
espetaculo onde todo ambiente € mais calmo e sereno devido as manifestacées que
representam as religiosidades. Ao passo que o ritmo vai aumentando, os intervalos
vao sendo mais caracterizados e atinge este apice no frevo. E é neste momento que
ele termina. Ao final do agitado frevo um calmo afoxé rompe o ar, € o
AAgr ade c (PRAENCHAS026 E 27) coreografado que entra. Os bailarinos
realizando sequéncias coreograficas entram no palco para agradecer ao publico, os
figurinos representam um pouco de cada manifestacdo. Na estreia este foi um
momento bastante emocionante, durante esta coreografia foi realizada a
homenagem a Janaina Jorge com a entrada no palco do seu afilhado de quatro
anos, que danca desde muito pequeno. Ele realiza uma movimentacao vestindo um
figurino inspirado em Oxala Jovem, porém, nas cores amarela e dourado por ser a
cor da representacao visual do espetaculo e por ser a cor do orixd Oxum da qual
Janaina era devota. O pequeno bailarino participa assiduamente dos ensaios e
mesmo realizando uma coreografia livre, incorpora diferentes movimentos, em
especial de Oxum, de suas observacdes dos outros bailarinos. Durante sua
participacdo o publico reage com surpresa e incentivo, sdo gritos, assovios e palmas
que se estendem dai até o final da coreografia aonde em diferentes momentos,
grupos distintos de bailarinos vao até a frente agradecer, até que no final todos se
direcionam a frente proximo ao publico, cantando, dancando e batendo palmas no

ritmo da musica até que ela termine.

Esta atmosfera de final de espetaculo, de festa, de dever cumprido, abracos,
risos, palmas esta presente também nos ensaios. Principalmente quando € a ultima
passada do espetaculo do dia, aquela que ja teve as pausas para correcdes, o foco
em determinadas manifestagcbes que precisam de repeticdo, e que € hora que o
ensaiador e diretor técnico dizem agora todo espetaculo novamente. Direto para
fechar o ensaio. Como a bailarina Jéssica fala na citagdo mais acima, é noite, todos
estdo cansados e finalizar o espetaculo inteiro, dando o melhor de si que ainda
resta, € como alcancar o objetivo do dia e merece comemoragdo. Mais um ensaio se

finaliza, mais um dia que faz parte deste processo de apropriacdo termina e assim é
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um dia a menos para o0 proximo ensaio. Um dia a menos para a proxima

apresentacao ao publico.

Figura5. Final de ensaio (AVILA, 2014)
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2.1.1 Por uma coreografia etnografica imagética

Quando me propus a fazer uma etnografia do corpo em movimento, sabia que
0 meu maior desafio seria descrever cada momento com o maior detalhamento
possivel para que o leitor pudesse ver estes corpos dangantes enquanto estivessem
lendo.

Como explicado no Preladio, uma das metodologias da propria companhia é
a utilizacdo de imagens filmicas e fotogréaficas para uma maior apropriacdo das
movimentacdes pelos bailarinos. E através delas que o estudo da sua propria
performance é possivel, assim como também para facilitar a memorizacdo das
coreografias.

O material imagético que tive acesso neste periodo, principalmente por ser
ora bailarina, ora antropdloga, me possibilitou retornar e estar fora deste papel por
diversas vezes, sendo uma importante ferramenta para minha pesquisa. Apos
escrever a etnografia muito ancorada por estas imagens, ndo podia ter outra decisao
a ndo ser apresenta-las aqui. Além do que ja foi dito anteriormente que a imagem
pode trazer nuances que o texto ndo pode alcancar, ainda € possivel que o leitor
através delas possa também ter a sua interpretacdo destes movimentos, tanto ao
ver estes corpos enquanto |é o texto quanto crie sua prépria coreografia através da
visualizacdo das imagens, reforcandooquedizSamain (2004) a respe
imagens (e sua organizacao) exercem, por conta propria, um poder de ordenacéao
epi stemol -gica que atua sobre o espectadoro

A sequéncia que segue traz as pranchas fotograficas organizadas a partir de
cada coreografia do espetaculo Séis, para que assim como em Balinese Chacarter

deMar gar et Mead e Gregory Batson, seja poss
di zer, de fotografia em fotografi a, Areco
travessia um conjunto de i nf-ms ananamersagesn? gni c

(SAMAIN, 2004, p. 56). Em péaginas subsequentes serd apresentado um texto
explicativo que tratara do tema da prancha e a legenda das fotografias para que
na(s) pagina(s) seguinte seja apresentada a(s) prancha(s) com cada imagem

numer ada. Em dois momentos o0 model o aprese
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imagens foram tiradas em diferentes momentos e diferentes lugares, mas que juntas
complementardo a mensagem que pretendo que seja passada. A maioria das
pranchas traz o model o Asequencial 6 com ume
sempre a mesma, ou seja, as movimentacdes apresentadas estdo organizadas
sequencialmente, porém diferente de Mead e Batson elas ndo sdo do mesmo
momento. Esta ideia acompanha a forma de escrita do texto, n&do linear, que por

vezes fala na preparacdo para a cena e por outras vezes na cena em si.
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I..I.---.-I-..-II......-a......_

ENSAIOS
(Prancha 1)

Durante os ensaios da companhia € possivel que diversas atividades
acontecam. Enquanto os bailarinos que estardo em cena ensaiam, é possivel
que outros bailarinos estejam aprendendo a mesma ou outra coreografia.
Também pode-se perceber que o dia-a-dia de trabalho envolve outras
produgdes que ndo apenas as da danga em si, sdo confecgbes de aderecos,
ajustes de figurino, organizagado de cenografias e entre outros. O ambiente
familiar esta sempre presente.

Foto 1 - Intensivo de ensaio antes da estreia do Espetaculo Séis - Sala do globo
AABB. (AVILA, 2014)

Foto 2 - Prova de maquiagem - Auditério Centro de Artes/UFPel. (AVILA, 2014)

Foto 3 - Enquanto os bailarinos ouvem as orientagbes as criangas brincam -
Auditério Centro de Artes/UFPel. (MANZKE, 2014).

\
ﬂ

Foto 4 - Bailarinos descansando durante o intensivo de ensaios antes da estreia
do Espetaculo Séis - Sala do globo AABB. (AVILA, 2014).
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I..I.---.-I-..-II......-a......_

ABERTURA SOIS
(Pranchas 2 e 3)

Coreografia de iris Neto, Taison Furtado e Thiago Amorim, s&o os Sois da
Abambaé anunciando o inicio do espetaculo. Inspirada em diferentes
manifestacdes do nordeste do Brasil, especialmente as dangas de origem afro,
apresenta um pouco do que vira durante o espetaculo com maior destaque a
religiosidade de matriz africana encontrada na regido e personificada na
presenca de nove bailarinos em certo momento representando os orixas.

Fotos 1 e 2 - Ensaio com prova de figurino - Sala do globo AABB. (AVILA, 2014)

Fotos 3, 4, 5, 7 e 8 - Espetaculo Sois Sete ao Entardecer - Fabrica Cultural,
Pelotas/RS (AVILA, 2014)

Foto 6 - Momento em que os bailarinos representam os orixas. Espetaculo Sois
Sete ao Entardecer - Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

\
ﬂ




93




94




95

)

I..I.---.-I-..-II......-a......_

DEFUMACAO
(Pranchas 4 e 5)

Coreografia de iris Neto. Costume presente nas religiées afrobrasileiras,
a defumacéo é um ritual de limpeza que tira as energias ruins e traz as boas
vibragbes para as pessoas e local. A coreografia traz uma baiana defumadora
que limpara o ambiente que recebera ao todo nove manifesta¢des, ou melhor, a
representacao destas manifestagbes executadas pela Abambaé. Além do
ambiente a baiana “limpa” os bailarinos representado os devotos e todos os
componentes que entrarao no palco.

Fotos 1, 2 e 3 - Baiana defumadora. Espetaculo Séis Sete ao Entardecer -
Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

Fotos 4 e 11 - Ensaio com prova de figurino. Sala do globo AABB. (AVILA, 2014)

Fotos 5, 6, 8, 9 10 e 12 - Baiana defumadora e bailarinos “devotos”. Espetaculo
Séis Sete ao Entardecer - Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

\
ﬂ

Foto 7 - Baiana defumadora e bailarinos “devotos”. Espetaculo Séis Porto das
Artes - Centro de Artes/UFPel, Pelotas/RS. (AVILA, 2014).
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I..I.---.-I-..-II......-a......_

LAVAGEM DAS ESCADARIAS DO NOSSO
SENHOR DO BOMFIM
(Pranchas 6, 7 e 8)

Coreografia de Igor Pretto e Thiago Amorim. Baseada na festividade
realizada em Salvador/BA, desde o século XVIII, o cortejo que leva uma
procissao de fiéis até a escadaria da Igreja do Nosso Senhor do Bomfim é
representada nesta coreografia. Os bailarinos, vestidos de branco carregando
jarros com agua de cheiro e flores, realizam a lavagem simbolica das escadarias
da igreja. A orixa escolhida para estar a frente do espetaculo - Oxum - ganha
destaque nessa reinscricdo onde em certo momento dancga junto aos fiéis que

realizam alavagem.

Fotos 1, 2 e 3 - Cortejo. Espetaculo Séis Sete ao Entardecer - Fabrica Cultural,
Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

Fotos 4 e 10 - Ensaio com prova de figurino, fiéis e Oxum. Sala do globo AABB.
(AVILA, 2014)

Fotos 5, 6, 7, 8 e 9 - Danca da Oxum. Espetaculo Séis Sete ao Entardecer -
Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

Fotos 11, 12 e 13 - Lavagem das escadarias e Oxum. Espetaculos Séis Sete ao
Entardecer - Fabrica Cultural, Pelotas/RS (AVILA, 2014).

Fotos 14, 15 e 16 - Lavagem das escadarias. Espetaculo Sois Sete ao
Entardecer - Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014).
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IEMANJA
(Pranchas 9 e 10)

Coreografia de Thiago Amorim, traz a danga do orixa lemanja. As
movimentacdes sao baseadas nas caracteristicas da méae dos orixas conhecida
como Rainha das Ondas.

Fotos 1, 2, 3, 4, 7, 8, 9, 11 e 12 - lemanja, rainha das ondas, sereia do mar.
Espetaculo Sois Sete ao Entardecer - Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA,
2014)

Fotos 5 e 6 - Intensivo de ensaio antes da estréia do Espetaculo Sois. Sala do
globo AABB. (AVILA, 2014)

Fotos 10 e 13 - Ensaio com prova de figurino. Sala do globo AABB. (AVILA, 2014)

\
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-..I.---.-.-..-I-......-a......_

OXALA
(Pranchas 11 e 12)

Coreografia de Thiago Amorim, traz a danga do orixa Oxala. Divindade
africana associada a Jesus Cristo, tem como cor representativa o branco. Traz
em seus passos lentos e corpo curvado toda experiéncia de um anciao que tem
como responsabilidade cuidar da humanidade.

Fotos 1 e 2 - Oxal4, filho de Olorum, senhor da criagdo. Espetaculo Sois Sete ao
Entardecer - Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

Foto 3 - Ensaio. Centro de Artes/UFPel. (AVILA, 2014)

Fotos 4, 5 e 6 - Detalhe da coreografia em que o orixa vira para o publico. (AVILA,
2014)

Fotos 7, 8, 9, 10 e 11 - Danca de Oxala. Espetaculo Séis Sete ao Entardecer -
Fabrica Cultural, Pelotas/RS. (AVILA, 2014)

\
f-

Foto 12 - Ensaio com prova de figurino. Sala do globo AABB. (AVILA, 2014)
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