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Grafico 1: «On the Rood to Cuzcor de Werner Bischof (1954), Cortesio de
Wemer Bischof / Mognum Phatos / picluredesk.com
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CAMINO AL CUZCO

Empecd a concebir este libro hoce algunos ofies gracias o una fotografia de
Werner Bischol, tomoda en el Perd en 1954, Lo imagen mueslro a un nifc
indigena tocondo uno gquens mientros ovanza o poso firme por un caming
de |a sisrra del Cuzco. El nifo sa ve de costodo, con un manto ol hambro
a marera de olforia, pontalones oftos de tacuye, ojotes v, en la cobezo,
un sambrero de pofio deformado por e use. En segundo plane puadan
divisorse, oungue borosas al pie de los grondes cerros, los sementeras
trobajodas por el hombre andino. Siempre he considerado +On the Rood
to Cuzees (#Ceming ol Cuzcon) —como rezo el titlule de lo foto—, une
composicion hermesa. Y sin embarge, esto me cousoha certo desasosiego
cada ver que lo observoba. Descube lo rozén un dic mientras anolzabo
ofra fotogratia que, pese o los diferencias en el mative, coincidio con lo de
Bischaf en cucnio o estrateqio compositiva. Me refiero a oquello que abre
el libro Lo Musigue des Incos ef ses survivances (Poris, 1925) de los esposos
froncases Marguerite y Rooul D'Harcourt, uno da los ftextos fundacionales
de los estudios de mosice andina. En ello, se ve & un indie con ponche y
chulle, sertade bajo los orcos de un potio colenicl del Cuzco, tocando
su quena, Estoba acostumbrodo o ver en el are fotogritico un medio
pora repraducir 4o realidad de monero fidedigna. Lo imagen de ese indic
cuzruefio me hizo enfrever, empero, que la fotografio, o veces, puede ser
un instruments, incluso une muy sutll, de bo construccidn discursivo. Lo que
quiers decir es que esa foma, a mi enender, no representa un regisiro de lo
vida cotidiana en la antigua capital incoice o principios del siglo XX, come
parece insinuaro, sino uno escena montada per o pora les franceses
Algunos indicios osi lo sugieran: En el Cureo mestizo de principios del sigio
XX ewistion enormes prejuicios socicles contro los indigenas. Considero
poco proboble, por tento, que uno —a juzgar por sus roOpas, OCO50 UN
mendigo— se hubiese otrevide a tocor lo quena bojo ios orcos da una
cosona colonial sin confor con reacciones sumamente negativas'. Tan

T U ided de lo oparencia del misico gue cominmene fsn accesa o as esterns eco-
ndenicos da poder en lo serrn onding pueda axirosrse de lo Mmina KGN del mismo
libire di las D'Harcourt, que mueste o e anpista ¥ o un iefador de bondurrio pasanda
igiabmanie an un pafio colonisl, pero eso ver con lemo y poncho (0'Horcour [925;
FHENT, Los ropes de los mbsices son mdas que elocuantas,
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inusuel come lo presencio del indio en un patio sefoncl resulfo otresi o
ousencic total de terceras personas. Creo por ello que s rate mds de
una tomo de wsesicns que ung de ocosidn®, Dhservodo o lo luz da los
clichés sobre al indio que circulaban entonces, la fotografio odguiere oiroe
coracier, Lo imogen esterectipoda del hombre ondino obsorto en su dolor
—un tépico, dicho sea de paso, muy recurrente en lo Hterotura indigenista
de lo época en outores como Clornda Maotte de Turner, Venatura Carcia
Calderdn o Ennque Lépez Albdjar— viene, como una spruaba objetivas,
a onticipar lo que los D'Harcourt habrén de repetir a lo largo de su libo:
gue cobijode bajo los séfides orcos colonicles s2 encantraba, victimo de
su infortunode desting, o mdsica incoica, En ese sentido, la imagen no nos
remite a un referente en el munde real; todo lo contraria, es el discurso agui
el que creo un motivo v lo convierte en referante,

Lo fote de los 'Horcourt me hiza entender por queé «On the Road fo
Curcor desotaba en mi ese malestar. Coma ella, lo de Bischol también
hocio de un motive crecdo una reclidod parodigmdtica. Mo quisro cacir
gue aquel nifio jomas hoya tocede uma quena mientros ovargoba por
un caming de lo serrgnio surefo central peruane, Lo gue noe creo es gue
tal imagen muestre lo que aparento. 2Qué muestm? EUn nifio coming
ol Cuzeo tocondn su quena? Gluiero [lomar la ofencidn sobre & coracter
ambivalente dal titule, 8Quign se encontrabo caming al Cuzea? Teniendo
an consideracién la enome distancic enire el pusblo de Pisoc —en cuyos
alrededores Bischof dispard su cémaro— y la otroma civdad impenal, resulio
muy poco probable que al pequeio hubiese eamprendido tol viaje o pie, sin
compafiio de adultos, v can fon escasos provisiones. Por fanto, es facil
concluir que no ero el nifio guien se encontraba caming o la antigua capital
del Imperio, sino el fotégrato suize. Lo ombivalencia del fiulo slegide por
Bischol tiene consecuencios considerobles en cuanto, conscientemente o
no, conviere lo perspectiva de! chservador an el objeto observado. En
verdod, lo que nos muastra O the Read to Cuzcoe na es un nifio indigana

2 Esinderssonie ol respecto recordar ogul b diferanciocién propuasio par John Szarkowski
aiing alatogrobio venlonos y afotogrofio aspejos, pono dstingiir, an términos metobdrbioos,
wnara fa dotogrofio comn olgo qee afravieso el munda axdedar y lo explon, v lo fotogratio
come unn mirmdo quee se proyvecis sobre los lugemes de inferds y cosas de asha murdo
poro mosirackss an su realided [Mobta 1778 1] Agrodezco lo inforrmacin o Maosolia
Bielekio.
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tocondo la quena coming ol Cuzeo, sino ko mirodo de Bischol, de regreso
o lo antigua capifal incaice, que congelo ol muchochs en una toma v lo
convierte en yn emblema de lo andino, El momente coptode per Bischof no
difizre de aquel ereads por o paro los D'Hercoun én lo cosona cuiqueho.
Lo estratogemo o que recurren fante &l suizo come los esposes tronceses
et [déntico: aliminar da la represeniocian al sujeto que representa o, mejor
dicho, ocultar ko perspectiva desde la cual este obsarva.

Ester revelacian vino o sacarme del hove en que me habio entrompode en
mis pesquisas en leme o o histaria de un discurso musicoldgico sobre o misica
de los Andes. Desde hocio ofios venia analizonde testes histéricos referidos a
dicha musica, movide por al ofdn de desentrafiar los vencuetos por los que
habia transitods, pera lo encrme heterogeneidod del material revisado me
habia impedida vislumbrar un hila que condujera mis investigociones. Siendo
sincers, haslo ese moments mis esfuerzos se habian concentrado, sobre fodo,
en frofor de explicarme por qué diferentes estudiosos hobion emgrendido
represeniociones histdrcas fon disimiles sobre lo misica en ef drea anding,
pese o cortar tados —en moyor o mener medide— con los mismes datos
empiricos. Lo fote de Bischof vine o revelarme que los historindores sa valian
del mismao arfificio que habio esgimido el fetdgrofe suizo para construir sus
rapresentaciones: desplozar bo perspeciiva desde lo cual se observa hecia el
lugar del objeto shservade. Eso viejo fotagrafia me hizo entender, de monera
abrupta, que ks que habio gue someter g juicio no era ciertos fuenies, cierios
datos, cieros hipdtesis de explicocian histérica o cieros métodos, sino log
sistarnas que los producion; en fin, que ko que habio gue sacor o la luz no
ara la nofuralezn verdedera del objsto representads, sine o mindo desde la
cual sa construio la represantacién

Este libro representa un desplozamients del objeto de estudio comin de
la etnasmusicolegio v de lo musicelogia —la mibsica— y centro su etencion
més en lo lobar propio de los musicologos y etnomusicdlogos como
praductores de tesis y explicociones histdricos. Consscuentemente, el lector
no encontrard en los pagines siguientes ninguna historia sobre los practicas
musicales incaicos, sino un andlisis formal de los fextes que contormoron
el discurse sobre dicho midsico durante bueno pore del siglo XX, Lo que
pretande con dicho andlisis es evidencior los premisos conceptuales,
las estrotegias escriturales, Ios framas, los esguemas explicativos y los
formas de significacion o nivel episterolégica de que se volieron diversos
estudiosos del siglo ¥X paro tejer uno historia sobre el posodo musical
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ondino ¥ de ese modo explicar su presente. El propdsio de este libro es
por consiguienta mostrar cdmo lo imaginacién histérica de estudiosos de
repercusion locol e internacicnal forid, &n tomo o una nueva discipling como
lo musicolegio comporada, diferentes norratives sobre &l posodo musical
andine v, al hacero, cred un objeio de estudio —lo mdsica INCoIco—, gque
habrio de transformor afes después en otro —aln vigente— propio de o
etnomusicolegio: lo mdsica andino.

CUENTOS FABULOSOS

La cancidn Wondrous Stores (Cuenfos fobulosos), uno de las mas exilosos
del grupo britdnice de rock progresivo Yes, relata el encuentro del yo
narrador con un redentor que ke trasmite historios fobulosos sobre polses no
lejoncs, pero solo existentes en su menfe. Esto imagen poraddjica de olge
a la ver cercano y quimeérico es bastante oplicable pore designor oguello
gue baclan los musicblogos sebre los Andes o tinoles del sigle XIX y en
bueno parte del 5Fg|c:- X¥: estos, como el ser diving de lo cancidn, tambidn
naraban cuentos fobulosos sobre una cultura musical gue, tal como ellps
la pensaban, tan solo existia en su imaginacidn, oungue para represeniara
se volieran de la exposicidn de dalos empiricos. Gluiero decir con esto que
o iden de una misica incaica no sunged debido a la comprabocidn efective
de resgos coracteristicos de la misma o grocias 8 lo localizacién de sus
vestigios an los lenguajes musicales presenfes, sino como respuesta o lo
necesidod de intelectuales urbonos de disciplinar un cuerpo documentol
extremamente codtico y de apropiorse osl de la produccidn musical rurol
confempordnea pora infegroro en wn proyecto nacional o académico
internacienal que femafizaba lo indigena como vno forma de dominacian
cultural, aungue a menuda proclamaro lo cantraric.

Lo gue estoy proponiendo, porconsiguiente, &5 que el descubrimiento da
la mibsica incaica o finales del siglo XIX no se bosé exclusivaments sobre la
comprobecian de nexos histéricos reales entre el presente musical onding
y @l periode histérice incoico, sine antes que tode, sobre lo capacidad
de los investigodores de fromar cuenfos fobulasos gue conectaran ombos
tiempos, en concordancia con los demandos del compo musicaldgico
naciente, por un lode, ¥ los convenciones metodoldgicas de o ascritura



Grafico 2: Indio focando lo quena en una cosena colonial cuzqueda
[D'Harcourt 1925). Cortesio de Editions Geuthner
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de ko historia, por el otro, El vocablo cuento, segon lo Real Acodemio de
la Lengua, denata tanto una narmacidn breve de ficcicn cuonte un suceso
da pura invencién o ung guimera. En el Pend, odemds, estd expandide
s uso como sinonimo de embusie. El adjetive fobuleso, por su parte,
manifiestn el cordcter extroordinario, fontastico e ireal de un relata
Cuando califico las representociones histéricas come cuentos fabulosos,
aun sienda cansciente de las impliconcias negativas de ambos términos,
no lo hago con afdn de negor hechos histdricos posados o iguolarios
a supercherios, sing con el fin de remarcor el cardeter ficcional de los
tramas con que fue contado la historia de la misica onding ¥ la implicita
infencidn de los historiodores de hocerlos plousibles para un determinoda
publice mediante estrategios lingUisticos. El conceplo de wmisica incaicas
reguiere iguolmente de uno oclaracidn en este contexto pues denofo
dos renlidodes divergentes. Por un lodo, remite o los practicas musicales
correspondientes al periedo histérice dal Imperio de los Incas, por el otrs,
indistintfamente, a los practicos musicalas da los pueblos andinos del siglo
XX Efectivamente, entra 1900 y 1957 los publicociones sobre misica
anding llevaban en el filulo el rdtulo sincoicos oungue en la mayaria de
los cosos discurrieron sobre mosica indigena contempordnea, ya gue,
siguiendo los premisas evelucionisias en bogo entonces, sus avlores veion
en la dlitima un fasil viviente de lo musica del Imperic [Cobral 1915,
Alviiia 191%; D'Harcourt 1925, Gibsan 1920; Cheeres 1925; Sas 1935;
Costro 1938, Benovanta 1941, Cabollero Fartdn 1946, 1988; Morano
1957}, Voy a sostenar y, consecuentaments, tratar de demostror gue los
diferencios entre los represenfaciones histéricos sobre lo misico de los
Incas obedecieron onfes gue noda o los sistamos epistemolégicos desde
los cunles los autores escribieron sus historios. Sero cietamente injusto
tildor azos esfuerros coma falsos. En cuonto respandieron o la necesidod
de codo outer de ajusiar los datos a oquelle que su concepcidn de o
ciencia estipulobon como verdodero, pienso gque estos trobojos no solo

3 Ues lercern acepeidn de moses incoico dencicha los obmas de los compesilares aacis-
nalistas de fingles ded sigle X% o comiarans del siglo ¥ Lo asclugns anocuonte ells, po
relerise ol presenta ¥ no al posodo, no ero considerodo como hésidaco. Esto musoo
AEOrECs Openne codolgmimenda en el discurss =sbee lo mosca ecoica, MOyaNTRnE
paro descalificada y condenada como frvalo sslfiodicn de lo vardadare misica incosca

{D"Harcawt 1925: ii; Benavenhe 1947: T2},
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fuercn honestas; fombiéan fueron waroces. Wi inferés, an Bie santido,
se centro poco en destopor los posibles yerros de interpretacidn o de
investigncion histéricos cometidos por fal o cual autor; lo que me interesa
aqul, siguiendo la premisa de Fredric Jomeson [1981: %) para el trabajo
de andlisis ideclégico, es historizor los historios sobre la misico de los
Incas v, de ese mado, socar o relucir oquello gue la trama de esos cuentos
fabulosos habia desplozede o un sustrabe mas profunde’.

Serprenderd que ofimme que no edstié una misica incoica sing hasta
finales del sigle XX, Mo pretendo expresar con ello que ne hayon tenido
lsgar précticas musicales duronte el Imperic, y mucha menas que hosta los
albores del sigle XX boyernos corecido de informaciones fidedignas paro su
ascritura, Crénicas, diccionarios o legojos de juicios de idolalrio son prolijos
al mencionar instrumaentas y géneros musicales, y confienen descripciones
muy voliosos sobre los contextes en gue ambaos fusron ejecutndos o
utilizndos®. Pera lo revisién detallada de dichas noticias ne permite postular
la existencia de olge porecide a lo gue entre comienzos y mediados del
siglo XX se llomé masica incoice. Por el controrio, como mostroreé mas
odelante, el estudie de los fuentes documentoles sugiere manifiestamente
gue los practicas musicales bojo el Imperio de los Incas no conformaran
una cultrro musicel homogénen, sing una -:mmhj-::umu de practicos harte
digimiles entre si. La mdsica Incolco, por ende, fue uno invencién de lo
imaginacion histérico musicolagico del siglo XX, Como en el caso de lo
fotagrafio de Bischol, su representacién histérica no nos remite o referenta
ninguno; lo que hace, de focto, es creo rha.

4 |hilizz et onglicismo shislarimre en lo ocepcin de contestuatzar hisksacaments wn fgnd-
e o g chro sn vee de dhigonnn qua es el tring recomendodo por el Diccaonario
de k2 Lengea Esganiolo de RAE y que denoto ef heche de escibic lo historia de algo. 5i
bian histasiar implico da alguna foma eantexiualizr lo nomado, opeo por el onglicsma
debido @ sus connotociones historiogrdfices, ousentes an al términa recomandodo por
i procemio

5 Log D'Harcourd, por mjermpls; dedicon espacial otencidn 'a log Crdnicos v Belociones
al hoblar d= las fiestas y las conclones durorse el fiempo del Impario [1925: 81.124),
Stevartan explorn, odamds de ombos Russies y legapos adminstrotivos, |os primeros
diecinrarica costellono-guechan ol comentar los insmimentes musoales prehispanicos
¥ sug contextos [1960: 1-38). Las Crtnicos y Relociones jusgan igualmante un rol pe-
ponderante en lo obra de Cobolero Forfdn [198E]; quien ks cifo edensoments an sus
frebajos. Parn un balonce garerol del popel de sstos boantes en la ainomusicologia
sabre las Andes véora Grusczynsks-Ziolkowsks (1995),
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En wun primer momento el libre estoba persedo como un ondlisis
orgueaiagico del discurse (Foucoult 1999) sobre &l pasada musical incaico.
Me inferesobo observar lo formacidn de lo mdsico incoico como objeto de
estudic, los conceptos y las formaciones discursivos con que se describde dicho
enfidad, Pero pronto col en lo cuenfa de que los enunciodos reales sobre lo
misica da los Incas no reveloban las formas de conceptuslizacion del compeo
historica utilizodes por musicilogos y emomusicdloges, Asl gque, poco a pocs,
me fui onentando hodio las tearios norativisios de o filosofio de la historia
de gutores como Adhur Darto (1985, 2074], Hoyden White (1984, 1987,
2007} v Frank Ankersmit {2004]. Diches teorias, combinadas con la de las
revoluciones clentfices de Thomes Kubn {2004] v los tesis sobre los aponotos
ideolégicos del Estodo de Louts Althusser {201 4], me brindaron el bogaje tedrico
y metodaldgice necesario poro realzar un ondlisis formal v filessfico de los
textos escogidos. Lo que persigue este libre entonces es delinesr los confornos
de difarentas filasolias de la historia desarrelladas por la ememusicolagia sobre
los Andes o lo largo del sigle XX Sorprendend que abondone agui el ferrenc
de lo sincrénico y que vuelque mi rosire hacia ko construccién de la historo en
b elnomusicologio, une cenca obocode o indogar e presente. Pero, come
trotard de mostrar en los paginos que siguen, la visién diccrénico de la histaria
rio puede ser sing el producto de uno posicdn sincrdnico al inferior de un
determinada campo del conocimiento. En ese sentido, lo que me interesa
ogul s discufir aspectos de los practicas insfitucionoles e individuaoles de los
estudioscs de cniafio come une forma de reflexonar sobre nuestros prisclicas
ocadémicas hoy; es decir, mirar nuestro’ pasado como discipling, como una
mareny de romper con e trodicion de genta sin historio en la gue nos hemos
tormodo los etnomusicdlogos durante décadas,

LA ETNOMUSICOLOGIA Y LAS MUSICAS SIN HISTORIA,

Toda culturo tiene un posodo, Pero poseer un pasado no significo tener
histaria si se pienso en esta come uno ruma de escritos, El tema de este libro
s indagar céma lo musicologio comperade, primera, v lo etromusicalogla,
después, imaginaran y consiruyeron, a o lorgo del siglo XX, la historio de
ko misica de una sociedod sin escritura ni notocidn musicol come fue lo
incaica. lo relocién enire atnomusicologia e historia no siempre ha sida
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grata. Como hijo putaiive de ln emolegia, lo etnomusicologia se ho
acupado primerdialmente del presente (Meuman 1991: 270). Es cierdo que
bos musicdlogos comporodos buscaban el arigen o restoblacer la ruta de
difusion de los bienes culturoles en ol mundo, lo que implicobo, en ambaos
cos0s, una reconstuccidn histdrico; pere es iguelmente cierto que jormds
cansideraron el moteriel etmogratico que axaminaron como el producio de un
proceso histdrico outdnome, pues las culluras musicales lamodas primibivos
representabon pora ellos entidodes suspendidas en un fiempo pretérife®.
Consecuentaments, los misices de los pueblos agralos fueron imoginodas
eomo cullurds musicales gin historia [Blum 1991 2V, cuye significodo se
limitaba fan solo o ser fuentes de informacién para una reconstruccion de lo
histarie de lo misica como un fenémene homogéneo y universal, Erich von
Hombaostel, una de los figuros centrales de lo musicologlo comparadao, lo
axprasa cloromente en unas lineas progromdticas da principios del sigho XX:

Chueremos develar 2l posodo mas ofejada; el mos oscurd, ¥ queremaos
extroer de lo vordedad contemporanen lo atemporal, lo genénico; en otos
pofobros: quesemos conocer |os fundomenios evolutivas ¢ estéficos bisicos
del arfe sonoro. Aungue con ciero precaucién, podemas senlor poralelos

& En 1923 Hobedt Lachimann sscribio sobie los Hnadas culuros prim@eas: «Clue se
vk simple de rmalodio represents un escolan anfenior de desorrolla cue ofros [melo-
o] mds ricas en otros frbus indigenas puete deducine por diferenies rozonas. Prima-
ron, bog Indics de ln fimrro ded Feego 3on en su comporlomisns les menos desormoeiiodos,
Sequndo, melodias igual de simples puedan enconirarss an olrog grupes fibalas qua se
mrcumriran en los eslobenes mis bajos g | svoluién cultural, sungque no esfén rela.
ceanados i races ni culfwalmane joon los feeguings] .. e (1879 [1928]: )Y 1odavia
an 1940, un especialisto gn misico angakona se permifio publicar frasas como esha: slos
corocharisticos genencbes de o dorzn oficons parecen haber persilide o faeds de los
siglos Los descripciones dodas de una dorea Chopi en el siglo XM por el podre André
Fernandes v = podre Gonesle de Siheiro son aplicobles hoy en dio o lo Mabandlo.. .«
(Trocey 1940: B4). Cormo muestran los elemplas, los prdcicos musicoles de kos pueblo:
N Surapacs oparecan aqul oo suspendides enun tiempo pasodo,

7 Remarco ke chema olussda al tlo del ibro de Eric Wl Er.qun'.‘l ¥ fa penke sn fais-
fann [2004], en el gue o aubor erfica el efrecapinisne de los aareciones Rigbrioos
universales, que fienden o ignorse ke apories fo europesd. Comg anoto Dohiags
oeensdarrans, | idea de uno histodn uriwarsal fue da [0 mono de pna opropiocion §
domasticaciin del Cing, pero pora robarle sy propis histaricided: sla Fskeria unversol
—escribe— se redulo o ko historip universol de Buropa |...]. Una minsdo a lo que an,
detbia suministrar al arigan dal zusd se provenio. Mo e senencld da ninguno monesss ol
estudin de ohos culieas; pero se les cossdard coma uno hiskorae separoda, dasds la
elnokagke (1977: 95.94)
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entre &l nival de desormollo de los peebles nprimitivoss y s foses tempronos
da nusstro cultra, Entonces samibidn pedriomes buscor onolagios entra fa
misico pamifiva y ko cultura musical de nuestros onieposodos [Hornbosiel
12860 |1 P05 54-578.

Es recién en lo segunda mitod del siglo XX, crande una wvision
parficularisto empext o desplozor los  posiciones  evolucionistas ¥
difusicnistas al inferior de o discipling, gue la historicidad de las misicas
llarmodas primitivos fomd fuerzo en lo einomusicologia [Rice 2014: 20-24).
A diterencio de los grandes narrativas precedentes, los etnomusicélogos de
lo posguerra femprana concentraron sus asfuerzos en onalizor los vinculos
histdricos enfre sociedodes relocionadas espaciol o temporalmante, la
gue disminuia el riesgo de coer en especulaciones como los que habian
llevado o mal puerto a los musicélogos comparados. Un buen ejemplo
da ello ez el rabajo de Bruna Mettl, North Amencan Indian Musical Shies,
en el cunl el enfonces joven etnomusicologo estodounidense axplicd el
paisaje musical indigena de los Estodos Unidos en funcien de movimientos
migratarios y dindmicos comerciales demosirobles entre grepos humaonos
gue comperfion un drea culural®. Pora Nettl, lo existencia de astilos o

T e T A e T =vE )

& Sern injusto ofmar que todos los msicdlopes compansdos negoron por completo un
desorallo histércn o los missicos lomodes primiSvas, Sumpl, par siempls, consideroba
que b mdsico de los pesblos lamodes primPhes gontavia une histom incipiente. Dice;
alie esins haches debemos por efo conclur que lo movoro de lo que chseraamos coma
rdsics an hos pusbles ratives no oorresponces o e eslodo mas gamitivg, Sno gue, 8n
Io que respects of rimo y su esiruciem, ooprea o consigo ung borga histerios [Sumpl
117 49, Perg edlp reconocimisnt da historicidad 28 vio supeditads sledigrs g ung
wisitn que remitia su desamcllo o elepas previes del ade sonons auropes, Es oene of coso
de Dalbaws, por gjampls; guien aihiba convencids de gue los cublems fo esropens
comclon de conoencia hisionoa [Dah|h|:||,.|: 1oFF: P, Walvard ol tema mide mdalonta

2 Lo leovio de los Greas culturoles de A8ed Brosher y Clok 'Wissler estudiohe procesos
espaciicos y revisoba pareniescos regionoles bsloncomente demostrobles [Petermaonn
2004654}, Georg Herseg, alumnd da Boos v o Hormbostel, fue une de los impulsores de
los estudios pomicuarisias en lo emomuskcolegio en Estados Unides, La escueln olamano
habin aprcido by comparocidan indisciminoga pen sosbantar Jus kgdhasia evaluclonmos
Hermog, por el confrona, reslringid su minda o un drea sspeciica, sugriendo relocic-
ni=s oo parentesco cuteral entia ks grupes indigenss con estils & instrumentss comunes
Hemog 1728}, Coma 18 hace evidents, & edle esquemo inderpretalive &l qee Mesil, un
dscipulo de Herzog, famo pom lo emomesicologio peateriormente. Los estudios parfice
kristos bosodes en roboes da compe desplozaron popkdinamente sl tensr especulolve
de los 1eorios evcluconshos v didusiorisios de lo musicologio companado gua construlan
mato-rarretives para explicer b historie de ke mdsica (Netl 1953 225223
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instrumenins musicales comunes enfre grupos indigenos estadounidenses
geograficamente cercanos evidencioba parenfesces y permitia reconstruir
lozos histaricos entre ellos, Si bien es ciero que lo misico indigena en
gl libre permonece, en bueno medida, como uno enfidad otemporal, en
cuonio el outor analiza grobaciones y ranscripciones de diterantes épocos
como expresiones perennes de los culturas musicales indigenas (Netl 1954;
vi-vii}, &s innagoble que MNorth Amerdcon Indian Muslcal Styles represento
una da los primesos intentos serics en elmomusicologio en otargor uno
histaricidad propia a las llomadas midsicas primitivas.

El triurfo de la vision porticulorista en la posguerra impulsé nuevas
y mds profundes formas de observacion en o etnemusicologio, pero
al mismo fismpo sgnificd un descuide de los inquietedes histéricos al
poner en el centro de la otencién el troboje de compao. Lo observacidn
poricipante instaurd come fin Giimo el registro y documentocion de la
ortividad musical en el fiempo del levantamients de dotos, en desmedre
de los condicionomientos histdricos que la hablan influenciado antes del
arribe del emndloge (MNeftl 1983: 174). A lo sozdn, lo efnomusicologio se
consolidd come una ciencio dedicade ol estudic del presente:

Par el moments ko histaria de le misico —dice Zofio Lisso-— dejo culturos
musicales enteras en les manas de do etnclegio. Solo ella pesse los
concepios y los criterics, con cuyo oyudo, puedan ser entendides los
rasgos comunes v divergertes de lodos esos culteros. Bl preco que sa
pogo por ello o5 une sctitud ohisténics, comcteristico da lo einalagia: e
axpone @l estode actual de esos culluros sin odentrorse an sus propiod
procesos de desarrollo (Lissa 1977: 142).

Tengo gue admitic que el interés histdrico siempre habio estado presente
de formo lotente en lo emomusicologio, que lodo etnomusicaloge era
conscierte de gue los misicos égrofas que estudioba fenion nexos con
précticas musicales del pasado. Mo obstante este reconocimients en férminos
abstroctes, los dotos recogidos en el compo siguieran siendo fomados coma
fuentes que, si informaban sobre los fiempos idos, debion ser frotades can
reparos debide a la supuesto volubilidod de las trodiciones orales, Asi, Bukofrer
lamentaba lo folo de documeniocion musical confioble con gue tenio qua
lidiar &l astudioso de pusblos musicalmente agratos {1956: 34} y Merriam
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consideraba cosi nula la peobabilidod de recanstruir ko forma ouditive de
lo muisica dal Africo con ciarta awactitud debids & que ninguna evltura de
aste continente hobia lograde desarrallor un sistema de notecian poara la
awganizackon del sonido musical [1947: Bé), Lo forma en que la historia fue
imtagrada —mejor dicho, frecuenternente omitido— en o discipling no tue
mativa de mayor reflexién durante mucho fiempo. Fue recién an los ofios
noventa que ka relocien entre historio y los pueblos llomados primifives cobrd
vigencio como eco de profundos deboles llevodas o cabo uno décoda antes
en o etnolagia.

En 1978, Orientolismo, el libro dal orifico liierario palesting Edword Said,
remecid los cimientos de lo etnelogio. Voliéndose de lo tecrio del discurso
de Foucoult, Soid analizd o diversos outoras gue daescribion el llomodo
Oriente v llegd a lo alormonte conclusion de gque dicho representacion
no s remitic a reclidod geografica, histérica o cultural olguna, sino o
un munde imaginado, en el cual los culturas llamodas orentales eron
representades de monero ontojodizo poro construir una gnfinemio que
estipulaba gue «nosofros somos estos y «ellos son agquellos (Said 2002:
316). Frente o un munde occidentol mosculing, rocional, honesta y
madura, se erigia un Oriente femenina, iracional, timador e inmodurs que
debia ser domesticade en aras de lo expansidn civilizaterie. Describir otras
culturas, dejobe en clore la critice poscoloniol de Said, era uno forma muy
pravechosa de reslirmar lo posicidn cultural hegemdnica de Cecldente

El libro de Soid llevs o muchos a reflexionar sobre los impliconcios
colanielistas de lo representacidn del Otre. Asi, Johannes Fabion puso en
evidencia como los reglos del idioma eron ufilizodos por los etndlogos pora
crear una relacidn de distanciomiento femporal con su objeto de estudio:

En términos sencillos —dice—, & presente einagrafico es la prédicn de
dof cuenio de olres culfuras y sociedodes usondo el Hempa presanie, Uno
i;m‘ll.lmbn:, wn riteal, ineluss wn siderno de h'l,.::ql.r-: toda o una. wisidan
del munde son enussiadas come 88 wn grupo o uno nbu (o cunigueer
otrg unided que & sindlege hoya tomodo) || e presente otorgo
indebidamente o un enunciede concrets une velidez general, En e3e cass,
el enunciodo des « sen matribneckess 38 acepia coma s implicara ona
imagen estifica de une sociedod, une gue no presta otencian al hecho
b quar kas culluras siempre eskin combiondo |.. J Lo arocian en presente
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scgngelar uno sociedod en el empo de lo observacion; y lo que es peos,
in‘lph{l:l la repeliividad, pr‘Edil':Iihilu']:nd ¥ al conservafismo e la primibive
|Fobion 1983: BO-B1).

Meadiants &l uso del presente einografice o de un tiempo tipolégico que
recurre 0 dicolomios como preliterariodliterorio, pr-el'ndusrri::hl"lndu:hiul,
trodicionol y moderna, continda Fabian {1 783: 23), los emologos negabon
lodo contemparoneldad o sus observedos, convirtiendo su acercomiento
espaciol ol Ctro en un distonciomiente temporal. De este modo los
sociedodes incipientemants  estrotificodos pasaron o ser vistos come
precedentes de sistemas mds complejos v jerdrguicas, come sociedodes
pristinas, ofuera dal tiempos, poro usor lo cerero expresion del etnélogo
brivdnico Micholos Thomas (1996: 1), En esta norrativa Oecidente era
represenfodo como una sociedod ovosallodome, pero dindmico; los
sociedades llomados tradicionales, en combio, como entidodes incopaces
de fransformarse sin lo injerencia de bos culturos occidentales con que los
confrontobo lo expoansidn del calonialisme y del capitalizmo postariormenta
[(Walt 2006: 17 Thomos 1994: 54).

Estos debates en lo einclogia desperioron el interés de los elnomusicélogos
porla historia. Enfonces, una sede de publicociones ving o lematizor losvinculos
tedricos ¥ mefodoldgicos entra la musicologia historico y la etnomusicelogia,
y enire lo historia y esta dfima’®, En 1 2E7 Timothy Rice observd, siguiendo
o Mersam, que si los einomusicdlogos entendiomos la misica de monam
tripartita como sonido, comporomiento y conceplos, entonces resulobo
ineludible manterer una mimdo histdrca gue explique tronstormacionas
permonencios, fanio en lo que se refiere o los contribuciones individucles
coma o los convenciones socioles ol inferior de esos esfercs {1987: 479)
Otros outores, osimismo, hicieron hincopié en el valor def dafo emogrdfica
para la escritura de lo historio, en cuonfo fombién opodobo valiosas

13 El internosonal Coundil for Troditionol fusic organied an 1984 un simpsgia en Weapaes-
darf, Alemania, pora discutir la imgoerancio de e hstona pom lo etnemusicologio. Algu-
nos de esas ponencias fueron postenormente publicodos en Badrdpe 2w Musikwitssns
chall [yeose Steckrmonn T#B5 o Elbchet 1985]. Tombién los sigesantes publicociones:
Ethnomusicology and the Bistercal Dimension {Lieth Philipp 1989], Etfnamysicalogy omsd
Madem Music Fistone (Blurn, Boblvgn v Meuman 1991) v Efiomresibalogio wmdl his-
torische Mostbwissenschaft - Gemainsame Ziele. gleiche Meshoded [Wahling y Manch
[ 9970, mstdn dedicodos of temo de ko hislodo en sinomusicoleg,
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informocionas sobra Hempos idos [Stockmann 1985: 101 Ekchek 1985:
105; Blum 1%91: B; Clureshi 1991: 104; Brandl 1997: 33, Baumann
| 997 13). De este moda, las iradicionas musicoles de los Homadas puehlos
primitivos comenzoron @ ser vistas como formaos eficaces y alternativos de
codificocion de soberes, enlazadas con e posado. Un buen sjemplo de elle
s el siguiente posoje de Anthony Seeger, en el cunl pondera el potenciol de
e midsica coma documenta histdrice en las culluras ilefrodos. Dice:

Lo historia e lo comprensian subjefiva del posada desde uno perspectiva
presante. Lod hechos ne solo ocurren; san imterprelades y crecdos, Sostengo
que los miembros de algunos grupes socinfes creon suls| posodo(s), suls]
prasendais] y sus visianes del fuluro en porte medionte perdarmaonces
misgicales. Estructures musicales, valores y précicos padesmativad astan
imbuidos de conceplos de lo histona, v su realizecdn en el presente as
una demostrocion de ciertos actifudes con relocidn al pasade y al fulurs.
Los orfes, incluidos los norrafivos v las mdsicos, pueden acupor un lugor
especial on sooiedodes pequenas e ilefredos, en los osles le hstone solo
puede ser crecdo e interpretoda grocios o ko repetician de los pedomances
{5eager 1997; 23-24)

Dakthaus se hobia mostrode escéplico con relocidn a los posibles
apartes de la etnemusicologlo o lo escrituro de le historia de la misica por
considerar que los pueblos sin escritura carecian de conciencla histGrica
{1%74: 150} Segun el musicdlogo germano la experiancio con culturas
fordneas hobia cbligode o los europeos o distanciarse de si mismos v,
como consecuancia de ello, o despojor o su propie culturo del oura de
noturalided que hobia poseido hosta entonces, convirtiendola en objeto de
reflexién histérica y en un compo de critica a lo trodicién, un proceso, segin
&l, vedodo o las culturas llamadas locales de las que e Dcupubu nueastra
discipling {Dohlhous 1977: 23-94) "', Pero ohoro, los etnomusicdlogos
demosiroban con sus manogrofios gue todas los culfuras, incluse agquellos
tenidos por primitivos, poselaon uno conciencia histérica y gue, por eso

11 los reporcs de Dohbaous con ke alsamesicolegio deben enterdans an funddn da lo
pedctics de s discipling an Alamania, doade segua siende dafnida por sy obeto de as-
e L rreedaico ng suropes. Para Dohinaus noda jushificoba metodolégicomente: mater
an un mismo soce fenomenos lon disimiles como ko sprimifeas misica de los oborigenes
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razin, v a fin de avadir 8l etnocentrismo que ejercia Dohlhous, debiomos
también estudior los diversas formas que tomaba dicho conciencia an otros
pueblos, o veces, incluss, al interior de una culfuro (Meuman 1991: 26%;
Baumann 1997: 11, Romero 2001 145). Asl empezd a plasmarse agquallo
que McCollum y Habert han llamaodo el gira histdrice en stnomusicologion
|2014a: 3). Desde finales del siglo XX las fronteros antre musicologio histérica
y sfnomusicologia se han vuele realmente mas difusos v la allemencio
de métodes mas frecuente [Cook Z008: &4; Shelemoy 2004: 22); se han
hecho imporantes publicaciones sobre etnomusicologio e historia (Blum,
Bohlman y Neuman 1991 Mahling y Minch 1997; Shalemaoy 2004; Bithell
2004), v el estudio de ko historia musicol de los pueblos de! mundo entero
ho gonodo wn sspocio institucional considerable, como lo demuestra la
fundaciény consolidocién del grupo de robajo en etnomusicologla histérica
en la Saciedad de Ernomusicologio de Estados Unides, lo mayor sociedad
etnomusicolédgica del planeta Widdes 1992: 229; McCallum y Heber
2014a: 21} 5i en lo pasguerra temprana Mearriom habia considerade gue
el seguimiento del sonido de la misica dentra de un periede sustancial
de tiempao no era un caming fruclifers pordg la reconstruccion historico en
etnomusicologio (1967 86}, en el siglo XX nos resulla evidente que «en
mischas sociedades lo historia es literalmente contadax [Bithell 2004: 7 v
que &l etnomusicélogo debe también escuchar y registror esa historio.
Entusiosmodo por este virope, Neuman sugird hocia finales del sigla
pasada gua los etnomusicdlogos hablomes dejodo de ser un pueblo sin
historia {1997: Z&B]. Pero este eredescubrimiento de lo historios en la
etnomusicologio [MeCollum y Heberd 20140: 3) se ho cenfrode sobre
todo en el objeio de estudio —los culturas musicoles—, y ho prestodo,
en cambic, muy poco otencién a lo formo en gue nosofros, como

oustralinnas y ks complepas culturos musicotas de lo Ching o de o Indi: «Gue feda la
miesen fuarg de log confines da Europn (g de los cuburos suesizadog de América) seo
tratada &n wna son disciplinn, ni es bagico ni se sohresrdiends ¢ a5 rds bien dudose
Fuera de lo efiqeess “smomusicologic”, node se opondria a lo posibilided de contar
mnfre hsloriadares & un especialisi en misica ching @ ndio | ..] ¥ o dade us lugor en
un irsfitubo de Sinalogla o Indianismo, Lo efromusicologio es en porte hislorio y en parbs
anfropalogics [1974: 150} Lo cito ravelo hasto gué punde Dehfous dasconccia | lite-
ralurs etnomuscsitgica de habla ingleso de su apace, pues pero-antonces i concap-
ricn interpelada par & resulioba por demds onsordaica pera los colegas angldfonos,
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investigodores, hemos venido imaginandeo histeras en nuestros trabajos'™
Remitiéndose a Péguy, Bourdiew ha llamado lo afencién sobre lo oversidn
de los historsadores a ser histerizodos y su predisposicidn o celebror o
ohjetivecién cuondo este no cuestiona sus competencios, es decir, su
tendancia a objetivor sin ser objetivades (Bourdieu 2008: 16)'%. Es por eso
gue voy o sostenar que los atnomusicdlogos seguiremos siendo un pushlo
sin historia, mienfras ne reflexionemos scbre los mélados que utilizamos
para construir el paosodo de los pueblos que estudiomos. Arthur Danto
ha diche que st uno teoria no puede explicarse o si misma cuando es
parte de su propio objefo; hay pocos rozones paro suponer que sirvo de
alge {Donte 2014: 24}, Recogiendo esio premisa, voy o defender en este
libro gue es Imprescindible historizar los sistemas medionte los cucles kos
einomusicdlogos inventemos lo historio y canstruimas eso que, tomondo
prestode un término propuesto par Philip Bohlman (1997, 2008), voy o
nembrar aqul como posado efnomusicolégico.

EL PASADO ETHNOMUSICOLOGICO

En un articule memorable Edward M. Brunner nos recuerda lo fomiliaridad
que tienen los etndlogos con los relatos gue construyen los pueblos sobre sl
mismos, pero al mismo fiempo o poco propensidn de los primeros o concebir
sUs propias narrativas como ficcionaes. 20wé relofos fobulosos nos cuentan
las etnografios? Al analizar lo literoture del sigle XX sobre los indigenas en

12 En Theony kor Ehnomusicalogy, v libre cldsico, Ruth Stone; por apmpls, reflesionn dobe
lo aplicacian de métodes hislgrices en Fobajos de compe eingmusicokigicos da los Gimes
reinln afos, Shoine nepdin diferernes .'rlun:-gﬂh’h: = ki cunfes box efnomuscalngos 58 van
emfrertades con abjeles del posods lales como inssumernios, |eiros da cancicnes o dertos
fipos de peformance (A008: 177-194). Pare en su texdo bos elnomusicdlogos aparecen
como meas reedaciongs § ne como cranacres o histonos: De este modo, Store ssches ba
hlaszhio de o hisloro de lo posgueTn gue replontes b dea oreeono del hisorodor comas
ogerhe pevdml de ke consbuccita hisldricn. Vobené o aste purts on el primer copéiulo.

13 Ma puede dejer die reproducic al apigrade de Paguy con que Bourdieu inica Homao aca-
termicus debido o lo confendancis v claridod con que crifica lo ocitud ontibisedricn da
Ims historindoras ol momanto de evaluar su tmbaje; & allos no guieren que s& haga o
histeria de los hisloripdonas, Lo gue quieren o3 ogotor campletamenta la indelinicidn del
datalle histarica, Pero no fuiermn, gllos, pomr o ser fnidos &n cuerin sn aza Bdeliniclén
dhal defolle histtrios, Mo guieren sncontmarse dentro dal rango histérica: Es como 5 los
mdicos nio guiieamn esior anfermos v moreses (Féguy it an Bourdieu 2008- 11},
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Estodos Uinides, Bruner descubre dos manergs consecutivas de tromar la
historio del combie cultural entre ellas: une, dominante durante lo primeno
rriitad del sigle XX, que muestra el presenie indigena como desarganizacion,
el pasado como glorioso y el fuluro como asimilacién, y otra, propia de la
gegunda mitad dal s.igh: X¥, gua muastra &l presenta como resistencia, el
posade come explotocitn v el future como resurgencia'®. Lo que guisiemn
rascaior de este fexto de Bruner ez lo idea de uno pardicipocion activa por
porle de los investigadores en lo consolidacion de determinados nomotivos
dentre del discurso ocodamico. Los etndgrofos, nos dice Bruner con tono
decidide, no solo recogen, sino que o su vez construyen histaria. Y no lo
hocen porfiendo de lo noda, sine remitiéndose a un imaginario cultural y o
un marco disciplinario especifico, pues sus historias no estdn condicionados
sxclusivarmnente por los observociones y los daios recogidos en al campe,
sino también —y acase en primera insfoncio—, por la imoginocian histérico
y las trodiciones narrotivas de lo discipling gue. forma o los informantes v o
los etndlogos mismos. Dice:

.51 lo trama [de In historio etnografical yo es26 en nuestras cobezos antes
da que orribemcs ol compo, y i ello ya e conotda per la gente gue
esfudiomos, anrtonces nosotros enbramos en ef .:Iif:h:-gr:u etnagrafico ya
con un esquema comportido, Podemos ojustor los piesns y negociar un
fexte mds legible, [es decir] comenzomes lo inferoccion con un marco
estrucherol yo existents (1988 151},

En anclegla o lo propueste de Bruner de onalizor los norrofivas del
texto enologico {Ibid.: 13%), lo gue voy o plontear ogui es la necesidad
de ampliar nuestre compo de andlisis etnamusicolégica y estudiar los
narrofivas histaricas que formomos cuando escribimos el posado de los
pueblas dgrafos que estudiamos'™®. 2Gué fipo de histarios conciben los

14 Camrarall y Comoraff ancuartran, en combas, freg formos de tomer |o hisioria en los
larhes etogedficos sobee ol Africal 1) mediante o ondlisis de procesos que == repiten o
medono o lego plore. 2 medionte representaciones cuontifcodos de siternos socabas ¢
3 medianta una actitud historendern de ls eperiencn smogrdfioo (1992 30-22), P,
nsmismo, ha mostodo odma les elndgralos coralruyen wo ama porm ol frobaje de
campo que v de ferma porotelo of proceso de modurncidn gue viven an o cwhuro eshy-
digda [Prall 1784: 37, Podia relerr ofos siemplos, pero no quigra pecar de prolijo.

15 Fs pracisomente asie punio el que me s=pora de bk elnsmesicclogho histddoa, Mianines
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stnomusicélagos cuendo escriben historiaf Inspirado en el fexte de Bruner,
Meuman sostuve o principios de los noventa que los elnomusicolegos
cortabon lg histeria de lo misico «del mundoe representando el
posodo como cuténtico v el preserta como un tiempe de peligro en el
gue los culburos musicoles debion ser protegidos de contomineciones
modernizantes que amenozaban sy future (Meuman 1991 272). Klenks,
por s pors, b wbicodo racienterments, on texos tan poco sospachosos
de construir cuentos fabulases como los enciclopedios einomusicaldgicas,
una narrotive frecuente gue ensolzo el posada feudal central osidlico come
un peredo de importantes confluencios culturales frerte o un perdode
sovigtico de empobrecmiento e instrumentalizaciones ideolégicos (2015:
£1.74], mientras que Metl se ho referido o aguellas norativas gue trozan
un desarrolle lineal de lo historio de lo misico y o ofros que muestron
a los musicas llomodas primitivos como esenciolmente estiticos, lon solo
disturbados por algin contacto interculiural propicicdo por lo dindmica,
pere destructiva, culturo de Cccidente [Neftl 1997: 99)'%. Mo voy a

que esio analiza fuendes hisgtdncoss de culiunas posodas, la filasofie de lo hisforo astudia
los Bormas en que les hislordodorss creon v escriben lo historio, Ealsten realmenie pocos
trabajos sobre filosodio de lo historio en musicologla, oungua hoyo brillantes excepcionas
bediiza Allen 1R8F [1939], SMavenson 1970, Daohlhaus 1977 o Treidler 1990}, En lo af
nomisicobogia, B comencia ho sido moyor dn. Fue recien en los afcs nowenta, durams
gl wgive histdriooo que algunos cubtares comenzaran a rellasonor sstamaticomants sobre
I comstruccidn de o hiskorg en elnomwicolegia (Bhen 1971, Hawman 1991, Netl
1997 v oy sspaciolmente Bohbman 1997 y 2008). En ofos recentes algunas wocas
hon gropuedls un relemo o plonfesmsnios positivisias, ponsends en duda bos aportes
de oulores como Hovden White o Michel Foucouh por problemotizor el conceplo de
vardod en |o escrituro g lo historia (véose Habert g MeCollom 200 db: 174-114) Mo as
! momente de disculir los impliconcios peffico da edlos pasiciones, pero volverd o allos
en los coreluianes firctes ded libra.

1& Lo moginacidn histdrica de ke musicdlogos histdncos no ha side monos frectitern que la
de los efnomusicdlogos, Come oncéo Lag Treifler, bo historio de ke mdsica culto europen
ha saguido o manudo un ssquema que prasenia a lo b musical cama congecuencio
de los condiciones que lo ontacedisron: aExishe un modo de pensamienl hiskeaco, gua
podemas lamer meds sinerdrico, cuyo loco 84 o concapcidn de o toran kskdeica. Sq
perfil coracierisiico ms b fendendia o regretentar ol posada en formo de ung romalivo
contina y hocer dal combio v o nowedod los temaos principales de lo Ristorion (TFP0
37, los cursivas son de Traitler]. Asimismia, se refiere o la fendencio a maalror el desarns.
o da uno cultura musical como 5 se trobana de e arganisma vive [lbid_: 87, un punio
en ol cunl coincide con Dablhaus, para quisn ko historss de ks géneros mushcoles salio
tomar dicho estructuro {Dah#aus 1977 208, Choa tipa da raloto ho side plantsads por
Krsepler, guisn, como marsista, repeesantd lo historio de lo mosica coma un progress
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detensrme a discutir la pertinencio o no de dichos corocterizociones'’, Lo
que ma intereso remarcar ogui es gque fombién el emomusicélogo imaging
un pasads y le adjudica una trama en su fexto. Pom diferenciarlo de aquel
real y fenomenclégicomente hablondo inoccesible, voy o denominarlo
spasodo etnomusicoldgicoe. Philip Bohlman lo ha definide de lo skguiente

manero:

..l posodo etnemugicalégico, como el presente esiudiodo por los
efnomusicéloges, conliene practicos riuales, les cuales wean malerial
perdormativo pora reproducir lo imagen propla [del grupo| o confirmar I
sainkn de lo comunidad & del sistema. Lo historia se construye o trovés de
las acchones de especiolistas musicoles y rivales. A atre nivel, al pasado
elnamusicolégico existe come una red de proclicas cofidianas musicales
desconactadas, codo uno de bos cuales produce mnumerables momentas
de historia. Los précticas musicales en esos diferentes niveles pueden o no
astor conactodas, para allos forman un bricoloje de complejos significodos
musicales an &l pasada eomusicolégico {2008: 249)'8.

Hago mio esto definicin, aungue no sin subsanar cierta ambigledad enla
mizma. Como Bohlman mismo nos recuerda, el pasode etnomusicologica no
&5 una sino muchos, puesto que aste es siempre el resulfodo de experiencios
persancles, torto por pore de los informaontes come por parie de los
investigadares. Bohlman nos habla, por ejemplo, de los diferentes posodos

pradunl de perfeccidn compaositive, Dice: bin |o iged de prograss no &= pueds eseribir
una historia de la misico, Tompoco una historia sulivnal & cuolquier historia [ puas,
5i ze | observa obstivamenta, el enarme desorrolle histdrics de lo masos msesing un
progress indiscutible, Por supwesio, of progress —en nuesto campe ol igual que en
aifnE— no ast disribuide de modo eguliibrado en =l munda. || En ol mejor de los
coses s comprande el progrese como of caming que llews o lo sohician de cuestiones
romposiivas u obios problemose, [Kneples 1977 368-349). Coma se hoce svidente, lay
calegorias que sustarton dichos histarias son axernas con relacisn ol objeto de estudio
v correiponden, por consiguisnts, o b visidén dal hsterador ol mements da concabir al
proceso hishorico. Yolvers o este osgecto an el prdsima copilulo

17 Es Indgresorde anolor, sin embamo, que fonke Meuman (1991) como Mattl [1997) es-
criben an prelénte impedacte, lo cunl sugeriin que les ralofos de los etnomusicdlogas
astaban combianda durenta el egiro kistaricon. Pero el texdn de Klenks (2015) desmiante
mafe gUpEska,

|8 5i hien I warsidn origingl del texo es de fingles de los naventa {Bohlman 1 997:141], cite
et bo varsion ompliodo, peblicoda en F00E.

i




N TRCDLHCCIOM

gue encuantra el etnomusicdlogo en el compo: del pasode del Otro, del
pasado que cuenta lo frodicidn onal, del pasode tercamente insetodo en el
presente que se manifiesta en lo forma de un instremento musical o en uno
srodicion perormotiva, del posodo epistemaldgico desde el cual une imaging
la concepcion histbrico del Otro, de los diferentes posados gue subsisten y
compiten an toda culturg sagun el estrato o la posicidn de los octores sociales
que lo construyen, pere, sobre tode, nos hoblo del pesede propic gue erige el
enomusicologa en su experiencio de campo y de la parficular namativa can
que este describe lodos esos posodos que experimenta [Bohlman 2008: 256-
266). Bohlman nos recuerda, ademds, que los practicos musicoles del pasade
ro esitn directormente conectadas entre si, que pare formar ese bricsloje de
significados con gue s& nos presenton en el texio, dichas practicas deben ser
ertrelozodos en un espacio comdn —el taxto histérico—, por el sujeto que
observa &l pasade, el histariodor, Eslo quiers decir que el posodo dal fexo
etnamusicoldgico es siempre un espacic imaginada gue el stnomusicsloge
constraye sobre lo bose de los vestigios musicales reales recogidos. Por lo
tonto, dicha representocion no remite o un referente en el munda real, sing,
en primero instancio, o la imoginocidn histdrico de quien conjetura y froma la
historia'?. E5 por ese motivo que voy a proponér una clara diferenciacitn antra
un poseds que contiene los practicos musicales ¥ pedormativas de Hempos
prefaritos, ol cunl lemo spasodo musicals, v oire creado por lo imaginocion
histdrico del wvestigador, ol cwal denonime sposodo etnomusicalsgices
Defino entonces el posodo emomusicaldgico como agquel construide por al
etnomusicdloge sobre lo base de las informaciones de préciicas musicales
inconexas del posodo 0 gue liene boceso o fravés del presente o de lo
documentocidn v qua &l comvierte en un corpus coherente y unifario en al
teo.

Paro 2eémo pueden consfruir historia los etnomusicéloges observanda
gl presente? Klous Wochsmann ho sefalodo los diferenies formos de
oecese ol pasodo entre historiodores de lo misico y etnomusicologos,

17 Al iguel gua Behlman, John y leon Comaref han remorcodo el ral g lo imoginocion
higkdrico al momento de conectar fragmantos hiskiroos con aotalidodess, Thoan: «, .,
ho hobido reletivamenta poco esluezs an inbarrogor ko corstructos con los cunles la-
namos los sfancios v bos espocios endra suceses, con ks cuales los relatas inconeos
gon inzeriodos an narralivos mayores. En o praclica, por suguesto, la lerma en gue ko
irmagirnecian hiskirka hore su robojo esta condicionodo culirolmeabes (1992 175
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indicando que misntras los primeros tienden a revisar viejos documentos
en biblictecas, los segundos emprenden un vioje retrospectivo desde el
trobajo de campo a frovés de diferentes esferas tempareles a fin de eufroer
de ellas noticias sobre el posodo en diversos dmbitos de lo vido [vease
Grafico 3). Como especifica Wachsmann, durante sl trebaje de campe, el
ainomusicilogo realize uno observacidn directo de hechos histéricos, pero
encuenira alli, asimisma, los recuerdos personales de sus coloboradores,
que, por lo general, se mmiten o stuocionss ecurndos antes de su llegade
v que, por tente, invalucran uno porte del pasado; del mismo maodo, el
etnomusicdloga recage los dichos y leyendos del grupe cultural que estudio,
y estas, como farmas concretas de memorio colactiva, abarcon siempre un
posodo mas antiguo que &l que pueda conterer la experiencia persenal de
un informante. En el compa, el etnemusicélogo, igualmenle, se topa con
numercsos restas materiales del pasode cuando chserva el preserte: con
instrumentos o ciero porofernalio musicales, con cieras trodiciones adn
vivas, con algunas fuentes iconogréficas o con documentos historiograficos,
de los cuoles puede derivar conocimientos sobre los practicas musicales
posodes. Gracios o la evaluacién crifico de esos informaciones, sugiere
Wochsmann finalmente, &l etnomusicéloge e siente opto pora formular
hipGtesis sobre &l pasada y de este modo escribir o histeria (1971: 95-
9417 Es ase pasade imoginado por el sinomusicélogo el gue me infereso
inferpelor v discutir ogui.

Parg 5i la historia ne 8s mds que unn serae de cuentos fobulosos, Eper
qué deberiomos ccupomos de ello? Como Bruner ho dicho, ninguna
narrotiva, ninguna tramo histdrica es Ideolégicoments —y yo ofediria
epistemaldgicomente— neutral [1984: 144} Quiero permitirme exponer
un ejemplo: el emomusicélogo poloco Ludwig Bielawski propuso en los
afios ochenta un esquema de investigacién histérica en emomusicologla
que concebia lo aprehensidn de lo historio en cince pases: 1) a través de lo
obsarvacién de ko histeria inmedicta de un grupe, 2} recopilando su pasado
mitica, 3} utilizando eses informacionas paro escribir ko hisforio completa
del grupo, pora asi 4) defermingr su posicién dentro de lo evolucion de

20 Una corta pero signiticotteg discusian sobre &l medaln da Wochsmamn puade comulio-
s = Shelemey (2006: 27-28), en lo cual la auloro cafico ba esclusida dal alec coma
edamients higtbrion
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Grafiea 3: Modelo de occeso ol posade del trabaje etnemusicolagico
{véase Wachsmann 1971: 26)

ko humanidad y de lo masica y, de este mode, 5) estoblecer su rol en la
anfropogénesis de! ser humono (Bielowsk 1985: 10, véase Gréfico 4], es
decir, en el desarrollo del humaono como especie. Si bien 1 y 2 en Bielowsk:
coinciden cloramente con A y T en Wachsmann, el esquama de Bielowsk
se alejo poco o poco de un discurso de reconstruccidn histérica parg
acercorse peligrosomente o las posiciones especulativas del evolecionisma
en lo musicologia comparada y, por fante, o los grondes norativas de la
modernidad musicologica de principios del sigle XX, esirechomente unidos
al evalucionismo y al colonialisma, En ese sentido, el provecto histérico de
Bielowski poso o insertorse, consciente o incanscientemente, en uno polifico.
Agui, por consiguiente, no es el posado el que nes hablo, sing la imaginasidn
histérica del efnomusicdlogo que crea un nexo, fenomenclégicaments
hablando inexistente, entre le histena de ciero culturo musical y un supuesto
desorralle global de la musico, subardinando con este quiiio o diversas
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culturas o ofras supuestamente mds ovareedasy desde un punto de visio
gvalucionista. Jomes Clifiord ha diche que foda etnogralio es uno ficcion
en cuants walge hecho o creados [1986: &) Presentonda el esquema
de Bislowski como ejemplo, quiero aplicar lo propesicisn de Clittord o lo
histaria y, consecuentemante, observar los pasados stnomusicologicos coma
fiecinnes inmersas en pasicionomisnios epistemoldgicos y politicos, que por
ko generol no son explicitos, Poro evidencior este, proponga un andliis
formal de la norafiva construida o través de bos tedos etnomusicologicas,
entendiendo dicho andlisis como una forma de lograr seceso o lostilosofios de
la hislaria que condicionaren lo sscritura de los cusntos fabulosos generodos
por etnomusicélagos. Aclaro que, cuande califico los representaciones del
pasads incaico como cuentos, no es mi intencidn, en abseluto, insinuar gue
unes fuente oral es iguel de fidedigno que una escrita. En verdad, ko gue
astoy proponiende es gue todo fuente escrita es iguol de relotive gque una
aral, que al igual que los mitolagios, los leyendas, las fabulos de los grupos
humanos que estudiamos, la historia tombién invente tramas, estoblece
jerarquics, funda geneclogios, invento héroes, sonoonc NOMOs sociales
¥ perpehia —conscente o inconseignternanta— relaciones de poder enfre
quian representa y quien s representodo. 2Cémo no consideror entonces
indispensable desarrollar una concepcidn historico crifica con nuesire abjeto
de mstudie y con nuestras propios metodologios?

Mientras que los teorias narrativistas en lo histeria y la crisis de lo
representocion susciforon discusiones sobre el fexto etnagrifico como
discursa lingiistico [Morcus y Cushman 1982: 40; Cliflord 2001: 42,
198&: &: Marcus y Fischer 1999 95-108; Geerz 1977: 12} llevéndelo
al desarrallo de nuevas formas de representacién del Otio, hosto ohoro
las etnemusicolégicas no hemos reflexionade sigtematicaments sobre los
estrategios epistemoldgicos, reténcos o litleranas con gue consfriimas
nuashos represeniocionss histéricas. Mi propésite aqui es suplic diche
catencia realizando un estudio de coso, lomando como ejemplo fos historios
sobre o llemada masico incaice escritas durante buena parte del siglo XX

91 Mocrdare esle ke de manera mas detenido en el primer copihulo
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Grafice 4: Modelo historico en einomusicologia de Bielowski {1985)

CONTRA EL METODO

Este libro estd impregnade por el espirity onamuista de Paul Feyerabend.
MNodie mejor que &l ha puesto en evidencio el cordicter equivecadomente
represiva gue puede legor o tener lo metodolegio cientifica cuendo se lo
confunda con un manwal de instrscciones pera armor muehbles. Feyeraband
demiestra lo nocive que resulio paro lo produccion de conocmienio la
aplicacion mecdnica de criterios generales o proble mas particulares y abega
por un onarguismo matodoldgico gue fome en cuenta lo especificidad de
coda fentmano observado. Segun el fildsolo ausrioco toda ciencio contiene
fecrios gue san inconsistertes fants con los hechos como con obras feorias,
y gue revelon contradicciones cuando se los analiza con defolle, de lo gue
se desprende gue la ideo de uwno metodologio perdectn, de un progreso
cantinua y da uno légica uniforme paro fodo el trabajo cientifico salo es
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posible sobre lo base de sun cuento de hadass que presenta los gltimaos
lagres de la ciencia como cuolitativamente superiores a las onerores
[1981: 298}. Los fenamenes, sosfiene Feyaraband, concuerdan o menuda
con las tecras porque, en gron medido, los observaciones @ incluso los
resultados no son obistos cloramente delimitodos y bien definides, sino
material ya conteminodo por les mismas teorias y los métodos que allos
han impuesto, Para openerse o este uso dogmético del metodo, que llego
o veces g eiercer dol violancio sobre nuestros sentidos que nos llevo o
aceptar o que dice lo rozdn antes que lo que dice lo experiencia sensible,
a5 necesorio o veces renuncior o los mélodos cononizados en nuestros
disciplinas y hacer use da une politica de dodo sires (ibid.: 12).

Al rescotar ese espirty onfi-dogmdtico, este libro propugna una
metodalogio pluralista y contra-reglamentario gue frasgrede conscientemante
algunas métodos de la etnomusicologio y de 1o historia. Desde madiados del
siglo XX, la etnomusicologia se ha caracterizode por ser una ciencio empirice
gue procede mediante un lavantemienta de dotos in situ, Aungue ogul ¥ alli
se filire olguna experiencia de campo previa, en esla pesquisa Me concentro
en revisar textos histdricos. Sin querer rastar mérito alguns a los manografios
que han incrementodo la bibliogrotio sobre el mismo en los dlimos ofios,
proponge en o que sigue que, para enfendes mis profundamente el concepto
de mosico onding vigente, no basta con observor los practicas musicoles
de los sociedodes contempordneas, sino que es igualmente imprescindible
rastrear las translormacionss gue diche trmino ba vivido desde su aparicidn
an &l compo musicolégico. Lo empirico, entences, emulando el tobajo
de Bohlman (1997, 2008] se remite en el libro o observar con mirado
stnogréfica el posado etnomusicolégico canstruide en fomo o ky misica del
aran onding. Seria impesible negor un rasfondo polifice en esto empresa.
Frente a ko legiimocian de verdades histaricos, gue exime de fode critice a
clertes nambras canonizados —os D'Hercourt, Vego, Moreno en Ecuador;
Stevenson, Arguedos en el Perd o Coballero Farfan en Cuzco—, se imponio
una revigsn concienzuda de los supuestos tedricos y metadologicos con
que dichas colegas, y otras, delinearon un compe de occidn e inventaron
un pasado musical anding para integrarle o un discurse académico con
cemnsecuenchas de aleances nocionales & internpcionales. Pero, sobre tado, me
parecia indispensable voher sobre nuesiros pases pare desvelar los formas
en gue nueshie discipling domestico soberes y los inserta an imoginarios
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y en discurses repletos de impliconcios politicas dentro y fuera de nuestro
compo de occidn institucional © ocodémico. Sorprenderd gue prefendo
slercer esto leciura critica volviendo o santiguollos pesmodemase: come el
narmativismeo o la crisis de lo representacidn, supuesiomenta superodos por
comientes achucles, centradas en los sdotos empinces a gran escalas (Hebert
y McCollum 2014b: 87). Pero, como yo pusiera en evidencio Lévi-Strauss en
las cfios se2enia, e exisle ninguno rUzon pang indarir gue 8 conocimignhs
mds reciente seo siempre el mds fdedigno (1986: 14), Por el controrie,
muchas veces o revisién de tearias dejodas de lodo debido ol auge de oiras
mds [venes, oporentaments mas efectives, puede ser una forme sumaments
productiva de dar un nuevo impulso a lo cencia (Feyerabend 1781: 33).
Definir un campo pora uno einogrofic exiglo delimibecionss. En
lo que sigue me resirinjo rigurcsomente o lo gue defino oqui como
discurse musicolégico sobre lo mosico de les Incos, un discurso que, @
mi juicio, fuvo su nacimiento o fnales del sigle XIX, con Castro (1938
[1898]], Robles Willalbe Mufoz 1910 y Alvfa (1929), su auge durante
lgs primeras décados del siglo XX y un poulatine decalmiente o finales
de las cincuenta, con Moreno [1957), para desaparecer definitivamente
hocio finales de |los sssentn, cuande fue reamplazode por el discurso de
lo mbsica ending, Efectivomente, el anélisis hisidrico que voy o realizar
sa concentra fundamentalmente en una lecturo profundo de los fuentes
primarias parg exponer su escondido estructuro epistemolégico. e me
reprochard, con rozén, que frote fon superficialmente termos adyacentes
como el indigamisme musical sudamercons, la orqueclegio anding o lo
historia de los ideas en los palses central-andines (Bolivia, Ecuador y Pend}.
Hubiere sido, sin duda, imteresante evaluar, por ejemplo, fos texios an
funcidn al desarrolio del pensomienio politice lotinoamericono o estudios,
por citar ofro ejemplo, los discrepancias entre el discurso musicolegico y
ler ebira musicol de los compositores indigenistas, pero en cuonte tedo el
openos influyd de manera indirecto en el desaralio del discurso sobre lo
misica de log Incos, he trotodo de reducir los contadualizaciones lo mds
posible y de mantenerme fiel o los textos, o fin de no aburnr ol lector con
tedas los ramificaciones que ofrece un corpes fextvol de mas de selenio
afios. Siguiendo el mismo aitero, he dejode fuera de mi ondlisis todo
oguells gue no mostrobe uno relacian infertextual directa con el discurso,
es decir, fedo oguello gua no pogela una maoterialidad en &l. Asi, he dejodo
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an gran parte de lodo, muy conscienfemente, los biografios da los autores,
yo que estos ma interesaban en su funcién come productores de enunciadas
y no coma individuos recles (Foucoult 1998: 62). Gue fos agrupe adarris
seqin sus decisiones epistemoldgices y no segin sus nacionolidodes, se
debe iguolmente a mi aftn de remitirme lo méas posible @ lo moterialidod
dal discurso. Es ciarto que, por momentos, lo nacionalided fuvo clerts peso
paro ko formulacidn de delerminodos enunciodos; no obstante, lo presencia
da los autores en sus escritos se revelo claramente como uno cuestion
epistemalégica y no come un asunte de posoportes. As, por ejempla, en el
coso da los musicalogos nacionalistas, no serd su cendicién de bolivionos,
peuatorianos @ parvanos ko que defing su occionar en al compo discursivo,
sino su Gpcion por ung pasicidn o partir del nocionalismo como proyecto
poliico. Tampoco he contemplodo las relociones de los textos con otros
de sus outores si no hobla uno relacion directa con el corpus elegida,
pues o que me preocupabo no era su engranoje dentro de una obra o un
ifinerario académico dode, sino su papel y su funcidn en el discusso sobre
la misica da los Incos. Se me recriminard, estay segure, gue deje fuera
tanta cosa, Pero, como nos recuerda sabiomante Arthur Donlg, no contar
cen un criterio poro seleccionar algunos suceses como pertinentes y Glros
coma no perinentes as simplemente no estar en obselute en condiciones
de escribir historia [2014:228],

Las copiiulos del libro estan organizados siguiendo un estricto crifeno
cranaldgico, excepluando el primers, en ol evel expongo v discuto mi
marco tednco desde lo filosofia de lo historia. En el segunde, describo
el descubrimianta de lo pentotonio andina y el sel jugado por esto en
lo consolidacién de un discurse musicoldgico sobre lo misica de los
Incos desde los albores hosta mediodos del siglo XX, que es cuando este
desaporece. En el fercer copitulo reposo las estrotegias norrativis de
corte trigice desarrellodas por la primera generacion da estudicsos de la
misica incalea, quisnes frafaron de determinar su nivel de desarrollo porc
situarla en los esquemas evolucionistos en bogo entoncesen lo musicologio
comparads, En &l cuaro capltulo reviso los reescrituras de ko narrotiva
histbrico que emprendisron outares difusionistas pora satinzor lovs merroress
cometidos par los avolucionistas, y demostrar que todo fendmeno cultural
se rernile siempre o un procesc de peregrinate humono o materiol mediante
alas migratorias, En el quinto copitule me concentro en describir el cardeter
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apico de lo historio concebido por outores nocionalistas que, si bien por
un lado desarrollaron un lenguaje rendindicative de defersa del oporte
indigena frente a los discursos pracedentes que tendion a minimizarls,
por ofro coniriouye decisivamente o desoriculor &l discurss sobre o
midsica incaico al levar vz afones nocionalistas al parocsismo. En el sexto
capitule reposo los discursos surgidos después de la scaide del Imperos,
mostrande cémo el concapto de midsica incaico posd enfonces a nominar,
ya na wna culture musical entendida como un cuerpo hamogénes, sino
ppenas un periodo histdrico determinado de la histodio de la misica en
lag Andes, dondo nacimiente o la musica andina como objete de estudio
etnomusicolégico. Concluyo el libro con algunos consideracianes finales
sobre lo imaginacidn histdnca de los emomusicdlogos sobre los Andes y los
impficanciaos metohistdricas v politicas de lo escritura de ko historia,
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. HACIENDO HISTORIA: LA CONSTRUCCION DEL
PASADO (ETNOMUSICOLOGICO)

En lo novela Moking History (Haciendo historia), del conocido cémico
beitgnico Stephen Fry (1794, el estudionte de historio Michoel Young
viajo al pasade pare fruncar el nacimiente de Adolf Hitler y de este moda
impedir el Holocauste, De wvuelta ol presents, Young despiero en un
munda diferente, cuyo pasodo no contiene al dictoder germano, pero si
la scurrencio del Holocouste y la Segunda Guerra Mundial, org gonada
por el ejército nocionalsocialista, La novels de Fry, oungue escrita coma
lteraturn frivial, plontea vna interrogante propia de o filosofio de lo
historia: 2es foctibla alterar lo histaria? En fo qua sigue voy a remitirme o
posicionas historogrdfcos que entienden la escritura de lo histeria come
un proyecto politico condicionado por regimenes de verdod determinodos.
Desde esa posicidn, voy a sostener que lo historio es mulable, aungue
no en los teminos que concibe ef aulor britanico. Cuande afirmo que lo
historic [history) es olterable, no quiera expresar con ello que sea posible
maditicar heches ecurridos en el pasoda —el cual yo no existe—, sino fo
forma de representarles o de significarlos o posteriar] comao historio {stony).
Fara sustenior esta tesis voy o revisar bravemenie en este copliule lo obro
de algunes filésolos de la histaria dal siglo XX {Hempel 1942, Dante 1985,
2014, WB, Gollie 1944, White 1978, 2001, Jenking 2008 y Ankersmil
2004). Me proponge obogor por una concepcién narrativisto de la filosolio
de lo historia y, en correspondencio con ello, desarrallor un métoda de
endlisis qua ma permita devolver o la superficia las estructuros formales
ocultes en los historios sobre la llamado mosica incoica, pues —osi
mi hipotests— son dichas esfructuras bos gue megor nos informan scbre
los sistemos de pensamients que permitieron ardenor —o mejar dicho
disciplinor— el codtico moteriol musicoldgice sobre los Andes conocide a
comianzos del sigle X
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Antes de empezar mi exposicion guiers advertir qua no es objetivo ogqul
sumministrer resouestas definitivas @ los intrincodos evestiones que plonten
Io filpsobia de la hiskeria’, puesto que mi propésito se limito oqui a hocer
explicite &l caming tedrico recorrido. Me apresuro igualmente o aclarorgue
aa recloma validez universal para mi mélada, Ma basta con saber que ha
sida 0fil para mis fines. Lo pertinencia de su aplicacidn a ofros discursos
historiograficos o musicelégicos, por fanto, escopo por completo o mis
imtenciones.

Mo haber estado alli

Clifferd Geerz sostiena en £ anfropélogo como oulor que ko hobilidod de
los etndlogos para hacemes tomer en serio lo gue ofirman fiene menos
que ver con lo veracidad de los kechos que narman o con lo elegancic
conceptual con que lo hocen que con su copacidad poro convencemos de
gue o que dicen se boso en haber westado alliv, es deci, —ao diferencio
del lector— en haber tenide occess directo o los oparfodas culluros
sobre las cuales nes hoblon (1997: 14). 5i recordemos la fomosa frase
de L, P Horfley —ael pasado es un pois exdrofion (1997 51—, solto o lea
vista un inesperada nexo entre el trobale etnoldgice y el hisidrico, pues
en ambos, aungue con métodos disimiles, se treta de volver familiar lo
remato vy hacero osequible [Dante 2014: 36%; de Cerfeau 2006 221;
Foucault 1998: 364-371; Lévi-Strauss 1984: 355-390; White 1978: 5).
Pern o diferencia de los etnélogos, que pueden superor el trecho espocial
que los aleia del Oiro eulturol, los historiadores no estin focuftados pora

1 51 bean olgunos de bos femas que voy o detorollor couparon yo g I, fikdsobes da fa
historia dal sigla KI¢, vey @ concentrarme an lns discisiones sobea filasofin de Lo historio
gue impulsaron |os ieerios nomativisios o partic de medioos del sigho XX. Para uno visidn
amclia de la llosofia de o hiskoria eyropea del sigle X0, véose White {2001}, Pora. ung
discusider sobee lo losofia de lo histaria o porir da mediodos de sigle XX, véase Anker-
amif v Kellngr [ 1995}, Clark [2004] ¢ Ankarsmil {2004]

7 Lévi-Sirauss soshovo ternpranomenta gie o diferencio entre fstona v emologio, a lo
muche, eny de grede: &g uno despliega el abanica de las sociedodes humanas en &
tiempa, o stva en el espocice [ 1984: 3711, lgualmants, Borthes bz llamade la alendsn
sobre ks sirmatios enire el frobajo dal efnddoge v det hisiorisdor an cuonto este ultirmz
wacucha lo vor del Ot femporal (1787: 164). ComareH ¢ Comarol, por s parta, hon
llegada o la misme conclugstn desde wna persectiva snolégica (1992 14},
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suprimir la distancio temporal que los sepora de su objete de estudio; su
discurso se construye, por consiguiente, en funcidn del hecho concrete de
ser historiodores y no fesfigos de los sucesps sobre los cucles escriben,
Es mediante la lecturc de los restos matercles de fiempos antiguos —la
historia como decumentos— que los historiodores interpretan sla historia
como realidod posadas, dice Charles Baord en un texto clasica (1934 219-
220). Y puesto que vlo histario como documentos es siempra fragmentaria,
anode en ofro texts igualmente fundacional, tada narracién ceerco dal
passdo es siempre parcial & inconcluse (Beord 1935: 82-83). Desde este
punto de vista, un problema insuperoble pora el conocimiento histérdco
pleno seria nuestra incopocidad de acceder ol posado y experimentorlo an
su totalidad. Mo dejo de ser insdlita la posicion de Beord, puses si, come
en lo novelo de Fry, pudiégromos viojar a través del Hempo v abservar a
plenitud, por ejemplo, los practicas musicales de la époco incoica que nos
interesan ogul, entonces la lobor histérico perdero por completo su mzdn
de sar: «Es precisamente porgue no tenemos occeso direcio al posade que
remermos historiae, nos recuerda con razdn el fildsofo noteamericans Arthur
Danto {2014: 143].

Mo obstante, sigue astando bastonte extendida entre los historiodores de
lo- misica o idea ronkeano de que ko historio pretende —y sl es exitosa,
consique— uno recanstruccidn def pasado «al come sucedién (Ranke 1885:
will. Segun esto concepcidén el historindor deberia ser un narador neutral
de los hechos, un silente & mparciol decodificador de los vestigios de ofras
&pocas. Hoy en dia pocos etnomusicdlogos no tildaran dicha posicidn de
ngenun y clierfamenta lo es, oun cuondo, por obro lado, haste al relativista
mas radical habrd de convenir conmige en que tedo interds por ko histaria
se remite, en Glimao instancia, o nuestro deseo de odquirir un conc<imiento
positive acerca de ese posado desconocide gue nos ocupa. Lo concepcian

3  Beord considerabo que s debio jusiomente o aste goceso fragmentorio por parte de los
higloriodons o lo documentacién de olros dpeos el hecho de gue hubiena leclurns fon
difgrentas sobea un mismo hacho. Sagon e historodor esicdounidense kb divergencea
an-al material ccosionaba discrepancios en lo descripdidn, le que provocaba que esla
ultirne frero sismpre refofna, con o cual Beord olejebo o lo historio del modelo de |
crancios durns. 5& ha oificods esto pasicidn de Beard en cuonfo, coma Collingwasd,
parece no adveckr que histora y ciencio ovonzan mebre lo bose da hipdiesis y ne solo
medipntg descubrimientos {vease Donlp 2004 150), Pomo yno coiico del relobvismo da
Beard, viese fambiin Mallend (19730 v Clark [@004: 2213},
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de |o historio que oy @ asumir en este trabajo difiere de o vigién historicistd
de Ranke y lo eniende como una senie de discursos sobre &l mundo posode,
relocianodos interiexuclmente, tal como propone Keith Jenkins:

o hisforia &= uno sarie de discurses sobre el mundao. Eses discursos mo
crean &l munds |, | pero se opropian de él v e don fodo al sentdo gue
este liene. Lo porte de mundo gue conforma el obijeta de estedia de la
histario es o pasado. La histaria coma discurso es entonces una colegoria
dilesents o ogquello sobre lo que el discurso trotn, es dedir, el posodo y lo
histaric son dos cosas diferentas (Jenking 2008: §-7).

Diterancio entonces entre o historio como construccién linglishca
y lo reclidad posada o que se refiere. El posado es lo que he ecurido
en tiempos que han dejodo de perfenecer ol presente y lo historio &5 un
discurso a través dal cual los histotiodores discurman sobra @s0s suCESOS
pasados. Por fanta, parta de lo premisa de que, ndependiente dal grado
de daocumentacicn existente sobre dichos heches, la historia narma una
visién del posedo y que, ol hocerlo, lo organiza —a reargonizo— para
significarlo o rasignificardo. Asl come disciemo enira historia y posade,
de igual monero distingo entre investigocion y representacion historico.
Valigndose de lo nocién de represenfacién propuesto por Arthur Danto
pare el coso del ore [2002}, Ankersmit ho plontendo entender los textos
histaricos como representaciones. histdricas, es decir, como expresiones
linguisticas que difieren fenomenaligicamente del cbjeto representado, o
que nos libero del problama de lo inferpretacion coracto del hermeneuto
o de lo lecturo profunde del esencialista [Ankersmil 2004: 200). Aungue
representacian e investigacion histéricas se nallen directamente vinculodas,
<a Iroto de dos esteras de trabajo sustoncialments diferentes que no deben
ser confundidas en el momento del andlisis (bid.: 17). 5 me concentra an I
prireesa a o large del libro, s porgue considero qua es sole mediante ella
que logramas occeso o la Olfime. Es eso iguolments la rozén per la cual me
ramite exclusivamente ol escrufinio de los enunciedos recimente vertidas en
ol discurso —de los enunciados efectvos, dirla Foucoult [199%9: 127)— y
desecho categorios tolas como la intencidn de los autores o el espiritu de Io
époco, yo gue, a mi entender, no ofrecen pesitividod alguno pora su estudic.
Separor ba investigacion de lo representacion histérica implica o mismo
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siempo concebir lo dlimo como olgo més que una mera descripcién dal
posodo., Hayden White ha sefalodo que los escritos histéricas, mas alla de
los infermaciones sobre aconfecimisntos ocurridas en fiempos precedentes
que pusdan confener, conllevan siempre un mansaje sabre lo ectitud moral
que &l lector debe tomar frente o ellos v a su interpretacién formal, aungue
de focto dicha mensaje no pertenezco, fenomenclégicamente hablands, ol
heche que se narra ni, farmalmente hoblanda, o su investigacian [1978:
1051, En ese sentido, foda historia, al finol de cuentas, es un producio
parsonal o, comao difia un narmativista, sune manifestacion de la perspactiva
de! historiodor como norrodors (lenking 2008: 14-15), sin qua esto
tenga gue despertor suspicacics de ningun tipo. Historiodores positivisias
—que hoy s8 coracterizan por una chndida actitud que presuma gue los
dafos hoblan por s mismos®— rechozon este fipa de «infromisicness por
considerarlas parositarios, pero serio verdoderoments insensoto pensor que
los historiodores pueden librorse de sus condicicnamiantes ecandmicos,
socioles o culturales, de sus preferencias ideclégicos o de sus convicciones
p|:u|-"li|:|:|5 al momants de obhservar la vido de guienes nos ontecedieron,
del mismo modo como serio luse pensor que pueden libromse de sus
conocimientas histaricos af momento de hocer historia, los cuales, por
ser posteriores a los de los agentes hisforicos que investigan, son siempre
moyores.

4 He definido e posicidn en oirg contaxto Coma apositvsmo ingaruos an cuanis porlé
ol SupuEgio di que los doios posERn un valor intringaro ¥ e por lgndn deban ser inos-
milides de ks monera mas imporcial pesible. Segun eslo igica, los materioles recogidos
ampirlcomeants s odananan 3olas an uia eshuchuro gue el nvestigodor descubre y -
waln o sus leclores (waoss Mendhdl 200%a: 1581 Dice Dahlhaus ol respecta: «Cluien et
convencide que los hachos histdncos hoblan por & solos, ain preguntarse & porfon wio
porcicn de lo subjefividad del historiadar, |...| no akonzo objetividod, sing que doviens
an rad, puss sa ho porcializods sin sabedos (P87 1420, Un buen sjemplo de este lipo
de visiin en los estudios sobra miica @n ke Andes puede ercontrarse #n el ireboio ar
quecmysicoldgicn de Elen Hickmaonn, que prefends upa descripoida independianie de
cunlguior formo de infeprefacion (1990 11) o en o presa de José Dioe Gainea; quisn
s2 corsiderabo copar de describic o posodo sgin puliments pl aderszo algunor al obe-
decar «ol dictodo de los hechoss || 788x; 13). Resulio dificil anfrentor &f posiliviama in-
genuo pues, o diferencio de olras poscionas, sus representonies N SE FBCGANGCRN COMa
pafndoEs de uns apcidn apistemolbgon wease ol respecta Mendiil 200%0; ibid.). Uina
salido orgumantocin contra esto actiled ingenue pueds enconlrorse en Popper (1975
328.231). Obisciores ol hisorisdor chjaliva, mejor dicho, 0 lo corencio de sigros del
aRLncante como fruco reldrico en e discurso de o histona, praden wane & Barhes
|T987: 148]. Vel al tamo an al (Eimo copiivlo.
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Ha diche lineas ormbo que los histonodores noran sUCAs0s pasados
pese a ano haber estada alliv, Pero s necesario decir gue ellos, al mismo
fiempo, explican dichos sucesos. Mientras que el etndloge puede aclarar
cus dudos sobre determinado ospecto da su investigocion recurriando
ol dislogo directo con sus informantes, los histeriodares solo puaden
intarragar los vestigios moteriales del ayer prasarvados haste el praseate.
Al mo tener ccceso al pasodo, si desean relocionar, pot eiemplo, unos
datos con ofros, fienan que volerse de métodos distintos o los de [
etndlogos, como por sjemple la deduccién logico o la interprafacion
da las fuentes y los dotes pora combinor unos cen ofros, Arthur Danto
ha llamade o esio capocidad creative de los historiodores pora darle
coherencia v unidod o ocontecimientos inconexos simaginacion historicas
{2014: 173, E! objetivo de este libro s justamente acercarme @ los
diferentes formos de imaginacién histérico que gereraron vno literaturs
sspeciclizodo sobre la misica de los Incos. Pora elio quisra sstablecer
algunos criterios letricos.

Hacer historia
5i la lobor da los historiadores fuera tan selo narrar hechos pasedos, enfonces

su trabaio no diferirio en muche de agquel que realizon los escritores de
ficcion. Pero los historiodores hocen olge mas que contar aconfecimiantas:

5 Fl concepto de simaginacin hihdsnioos sparece fampranaments en ta prosa B G. Co-
[Engwood, gungee o diferancio de Demle, Colingwood o wven pore raferirie of trabajo
deductive del hisiorsden o5 miames hocke al mor y percibimes un borco, y dinco
iminutas mas torde valvemos a minar ¢ lo pencibimes &n en lugor diferants, nos vemos
abligadas o imaginaro coms habiendo ooupade posiclones mbermedias ciando ns o
esitbamas miranda, Este e yo un sjemplo de pentamaanto hisirnoos [Y952: 277 Aure
qua Collingwood enfiende acte slerricia de timBRinackn g pras Coma una de Creacidn
de Bocidn, s labor es apeaas ssabar los huacos entre lo que rvestos aubeddades nos
dicans (p, 278)_El popel de In imoginacidn histarica se redutinio aronces o rallarar los
sacugncias que el masarial no cubre. Dante, por su porie, entiends i imagiracion hista-
rica come la copacidad del higtanoder da crear historios s |0 bipse de ks aoonteci-
miertas qua conforman su kemn de interds. Me abolo o este lama on el siquisnte purma,
Dienitres daf discurso musicolégice Leo Treiiler sa ha valido del conceplo de imaginecion
histrica pors mefeinse o comwencionas musicalégicos hegemanicas y o los grondes ra-
retives al interiar de lo discipling {1990), €l uso gue hogo ogui def eming 58 remite
exrlusivarnerte o b concescion de Dando [2014]
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pxplican la razén de su ocurrencia. Por eso es bueno praguntarse 2qué y
chmo axphca lo historia?

Desde una posicidn positivista lagico, Carl Gustay Hempel prepuso
hacia mediodos del sigie XX gue la histene explico lo oourrencio de hachos
an funcién ol descubrimienta de los leyes generoles gue los ocasionan
[Hempal 1942)%. A Hempel le preccupoba el cordeter disidente que Dilihey
[[1910] 1970} y Collingwood {1252) —y posteriormenie muchaos ohos—
hobion dada o la histaria come discipling v por eso rozdn estobe interesada
en comprabar fa unidod del métoado cientifico. Por este motive, se empefid
an demostror que lo investigocidn histdrica se valio de los mismos mélodos
gue los ciencios exactas, y que al iguu| que oguellos, esto tombién formulabo
hipatesis de leyes universales gue debian ser posteriormanta confirmadas
o desechadas empincomente. Lo historio, enonces; no deblo explicar
exclusivomente lo que hobio sucedido en olgin fiempo pretérito; mds
alld de ello, tombién debio revelor qué condicionamientes hobian hecho
posible la acurrencio de un determinade suceso, es decir, debia igualments
astablecer objelivoments sus causas:

En cada cose en gue un hecho especifico del tipo 'C loousa) courma en
un fiempao ¥ lugor dodos, ofro hecha de uno close espacifico E [efecio)
ocurrird en un hempo v espacie relocionade de un modo concreto con el
lugar y el tiempo de ko ocurrencio del primer hecha. [, | Lz explicocidn de
lo ocurancia de un hecho de uno close especifica E an un clado lugor y
fiempo consiste, comeo generafmente e expreso, en Indicor kos covsas o
los foctores determinantes de E. Ahoro, lo osercién de que un cenjunto de
hechos, digomes de lo clese C, T, . T, ho originode el suceso o ser
explicodo, equivale o declr que, de acverdo o deros leyes generales, un
conjunio de heches del fipo mencionado s presenta orompanoda de un
sucesa del fipo E Hampal 1942 35-34).

t  Exigte abundonta lBaroture sohe el Models d= L-:g.' Aclaratorio, OuA @5 COMa 8 COnd-
o ba deoda de Hempel an o literctum higlaragefice desde Dray (1957 1), Porg onn
discusdn detollodo de ks pesicienes de Hampel, wéose edamis Mondalbaum | 1941 ],
Gardinar (1968}, Danto [20014] y Clodk [2004: 29-41], Pora una deferso. ded modela,
wipes Mickals (FRT 1) 9 Addis (19 74),
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le funicién que Hempal otorgobe o los leyes genercles en la histeria
era no solo lo de explicor los factores determinantss paro la oeurrencio de
un oconfecimiente pasade, sing, ol misma tiempo, en cuanto esfoblecia
«objetivarmentes dichos factores, predecir sucesos futuros, del misrmo modo
gue un astrdnomo, siguiendo los leyes del movimiento de los astros, pusde
predacir lo posicién de las planetas respecto del Sel pora uno techa futura
Die manera andloga o las ciencias neturales, lo historio debla corrobarr
los tesis planteados por ¢l investigadsr en el terreno histérico. Describir
la formacién del mestizaie musical en fos Andes actuales, por ejempla,
no debio exclusivomente explicor las candiciones historicas gque lo hobian
hecho pasible —el encuantro y lo fusién de una cultura musicol monedica
con instrumentos malodicos con ot polifdnica y con instrumentas
armbnRkas—, sino o su vez anuncior la suerte de los futuros mestizojes
musicales entre culturas con coracteristicos similares en cuelquier otro luger
del planeto, Hempal pensaba que los historindores se mostroban regcios o
este lipo de leyes porque tendion o contentarse can seshozos de exphcacidns
[Hempel 1942: 42), los cunles remition, sofo de forme muy vogo, o leyes
qenerales. Y, sostenla que, pueshs que estos esbozes historicos no parmitian
comprobocion empirica alguna, o formulocian explicita de leyes ganerales
habio pesade a scupor un sequnda planc en el frabajo histérico. Para
explicar, por ejemplo, lo intradyccién de lo armonia en lo mosico de los
Andes, un historicder de la misica no precisario desvelar y formular de
forma explicite alguno ley general que justifique los mestizojes musicales,
la bostoria openos con mencionar el arbo de lo pelifonia o fieras
sudamericanas can ko colonitacibn europea, Aungue el coso escenda uno
lay ganersl —toda culiurg musical polifénica madificard sustoncialments
los premisas estructurales de una cultura musical monédica al entrar en
contocio con esta en un fiempo y en un lugar deferminados— el esbozo
de explicacién resulto suficiante para fundamentar ko ocurrencio del hecha
histérico en cuestion.

Mo voy o aburrir ol leclor agui con los mrurerables crificos que se
han hecho al Modele de Ley Adaratarie. Podria, por ejemplo, oducic
que es imposible volver ol pasado y reproducir situociones histéricos o
nival experimental, lo que anulo cuolquier proceso de verificacien como
propone Hempel [Gallie 1964; 106); que feniendo los hechos historicos
un cardcler dnico no &% vioble verificor lo generalidad de una ley dado
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(Clark 2004: 32} o que los factores determinantes pora la ocurrencic de
un SUCESG PO son necesariomente leyes generales (White 1945: 72-73)
una fuerte lluvio pueda ocosionar un accidenie de trénsito sin gue 80 una
ley general gue toda lluvia torenciol preduzco occidentes outomovilisticos.
Pere voy o concentrarme en dos aspecios que ma parecen de imparancio.
El primero estd relocionado con el cordcler predictive v deferministo gue
Hempel clorgo o las layes generales en la histaria. Danto ha adverido gue
uno fecrin descripfiva gue busco mosirar un pairdn comun en una serie
de sucesos que conforman af posoda pare proyectarle al fulure encierma
en s lo idec de gue los sucesos futuros repetiran siempre los patrones
axhibidos por oguelles ocurridos en el posode, de lo que se desprende gue
el estudio de la historia eguiveldria no sole o conocer las heches ocuridos
anteriarments, sino ademas todos kos sucesos de la histora futura (Danfo
2014: 30-34), clge por lo menos paroddjico yo que hemos definido lo
historia como uno serie de discursos acerca del pasadae, Pera no es ase &l
unice problema que plontea el determinismo hempeliono. Pensor gue lo
historio es predecible groclos o leyes genemles, sostiens Popper, equivale o
concebirla come una fuerza inexorable que sigue un plan predeterminodo,
io gua niega a los humanos &l libre clbedrio Popper 1975: 332-333] v,
e que a3 peor odn, los invilo a intervenirlo pora corregir su rumBo siose
considera necasoria |Papper 1971: 7)2. 5i convenimes con Danto en que

7 Pora seguir con el ejemple esgimido, podriomos estipular fes foclores deferminantas
para explicor al meskzape musical en ks Andes: la existencia de una culburo musical con
corciedslicos detenmnados o lo lorge de fodo &l lerorio anding, el desconacimienta
de lao armonio por pora de ase culiurn, la llegada de lo culturo espadficlo ¢ su postenc
dominacian politce v culturgl, kb cofequiracda cobéiicn v su use de o mdsico pora
dicha fin, In predisposicidn de les calluras ondings o asemic la religion v lo culturo de
los vencedores, she, Podriamos deducir da asto uno hipatesis untversal y arunclar: coda
vez que una culure musicol que coroce o armonie encuenie @ su poie Wa Sullura
monddica y 1o sometn milider y cuburabnente, y - culive somefido tanda o asumir ¥
luego odecter ko cultura de los vercedores, snioncss ambog culhurss se tusionoran y se
prodicind yn mastizoje musical come &l gue ha senido kigor en los Andes. Problamalics
resufin, empers, ko poaibilidod da generobzor los porficuloridades del caso, sobre fods
femimrdo an coero los poces proboblidedes de encontror ofro cosg higknico ondioga
can ef cuel poner o prusho nuesina hipdtesis, es dec, obo enceentro. musicol con los
il s corsciaristicos del gue fuso lugor en lo region andirs, Pore una discuesian de o
dificultad de generabzor cosos singulares, whose Nofon White [1963: 2229

B Tanto Popper come Donto e pesiclonan agul frente o concepeiones fotalizedoras y feks-
litarinz de ba historia. Misnias que Popper dencmena o este fipo de Rlosafio determinisia
eame hsloriciama (12711 2}, Dorto la filda de shlosolio sustamtvas de lo histona [Donko
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no as posible desamollar un conacimienta acerco del futuro (2014; 240},
entonces el modelo de Hempal presenta un problama indiseluble, yo gue,
camio veremos mas adelante, son jusiements las contingencics futuros los
gue nos parmiten transformar la historio como discurso

El segunde punio que deses discutir es la afirmacién de Hempel de que
inde hecho histarico oculio una ley general que lo explico (1942: 47-48),
lo gue sugiere que lo labar del historiador se reduce o desvelorla, Pero
lot fenémenos an tanto foles no se explicon; solo los fendmenos cubierios
bajo una descripcidn puedan ser explicadas, lo que, o su vez, implica gue
o descripcitn yo es ports de lo explicacidn (Dante 2014: 291). Pues bien,
coma todo historioder sabe, un sucesa histdrico puade ser descrito de diversos
maneras, slienda todos ellas, en algin sentido, validoes. Lo conguista musical
de los Andes ha sido, como mastrard en los copitulos gue siguen, descrito
desde una perspectiva avelucionista que dabo por sentodo lo victoria de lo
cultura mds desorollade musicolmente hoblonde [Castro 1938), desde uno
visian difusianista gue sastraoba les ilineranos de los benes culturates o traves
del ploneta (Sos 1936} o desde un punto de viske necionalista gue ensalzaba
le autéctone [Cebollera Farddn 1988), bosdndose todos estas lecturas en
dotas empiricos obtenidas duronte el trabaje histérico. Que axistan diversas
descripciones de un mismo suceso histdeico sobre lo bose de los mismos
dotes orrojo algunas inferrogonies an funcién a la concepcidn de la hstora
que plontea Hempel: #Contienan todas ellos uno mismo lay ganeral o leyes
diversas o serla nacesorio elegir de lo seria de descripciones existantes oguella
que resulte méas completa y abjetiva o fin de extrcer la ley general gue esconde
ol fandimenc? Si fodas los descripciones de un suceso on vlidos, el modelo
de Hempel no puede serlo. Y si el modelo de Hempe! es correcto, tendricmes
que decir que ko moyeria de los descripciones en la historic no lo son, lo
cutl desmeritoria el frabejo de ko moyoria de los investigadores en gjercicio’,

P01 4: 29 Como ajemaics, armbies lilésolos discuten y refutan el mondeme ¢ su teorio
e b lischa da clases coma melor de ks hstaria y 2l pastiviema logico de Hempel can su
propuasio de leyes ganeroles pom o histono. Cordropenan al detsrminisng unp wtidn
plaralista de la infarpretacian histrica. Parn un ordlisis de los mmplicancios politicos en el
rmsa de Donle, vhose Goahr {2007 27). Parg & coso de Poppen, wéaee {Fopper 197.3)

¥ Papper considerohn postble que dos expboaciones distintos saon wWiloas ¢ que incuse 5
eamplemaaten, aungua poran de parspactivas diferantes [Popper 1975: 331). H coso
plontea nuevamerie un groblemn lgice poro o lormilacidn ce leyes, pues dos explico-
ciones drvargentes dificiimante podrion remitie o b mismo ley univerial

a0



HACIENDO HISTRIRIA, L4 COMNETRIMICION DEL FASADIC

Podric argumentarse que lo historio ofrece diversas descripeiones debido o
gue esto olo puede dar visiones frogmentarios sobre kos sucesos del posadao.
Pero esto no haria sino empeorar los coses pues dcdmo puede extroerse leyes
gmﬂ!‘ﬂlﬂi de los descripciones parciales que proporcicna la historia® Oro
aspacto toma el osunto g convenimeos en que el rmino saxplicociéne en la
historio difiere da oguel da las ciencios naturales, as decir, si conrvenimas con
Popper en gue la higlaria s interess més por la formulacién de enunciodos
particulores que en poner a prueba enunciades universales en formos de
leves generales:

En gl sentido que propoos este andlisis, toda explicocidn cousal de un
aranbes mienko h-ng-ull::r pueds s&r dencminodo histarico en cuonts
I agausaw estd siempre descrba por condsciones iniciales singubares.
esto conceerda peredomente con ko iden popular de que explicor olgo
cousalmente es explicar cémao v por gué ocwmid, es decin confar su
ehistorios (1971: 113),

Los historiodores axplicon lo histono entonces sin el recurso de beyes
generales. No obstante, estas pueden jugar un rol al interior de bo explicociéan
histérica (Danto 2014: 291). Es una lay natural que un feto abandona el
vientre materno después de un fiempo especifico de gestocidn, pero esio
informocién no nos sotisford & lo gue dessomos sobar es, por ejemplo,
las circunstancios del nocimiento del compositer peruano indigemsio
Doniel Alomia Robles. La ley notural egui explica el nocimiento sofo de uno
moners general, abstracla, pere ne e nocimients en lo formo especilics
que nos inferesa. Lo gue esperamos pora comprender los circunsfancios del
nacimiento de Robles no et enfonces un enunciado universal, sing uno serie
de elementos que le den un senfide parficulor ol heche: ubicor a los padres,
su claose sociol, los circunstancios en que se conocieron y decidieron su
unién y el contexto histérico en gue engendraron un hije. Lo gue fenemos ol
final da cuentas no ez una ley ni una axplicacian ciantitica; lo que teramos;
como sertencia Popper, es una historia, un relato, Esto guiere decir que
las explicociones en la historio no se remiten o principios cousales, sino
o un ordenamiento |Ggico de secuencios fomalmente inconexos; que los
historiadores, cuonde explican un sucese, lo hacen an un sentide amplic
y pecular come coando decimos sdejodme que os expligue ko que ho
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sucedido y lo compranderdiss (Veyne 1984 68, es decir, coma cuonde
ordenan acontecimientas aislodes al interior de una deferminado trama:
Con el armbo da los espofoles llegoron los instrumentos de cuerda o lo
regién anding, los indigenas fueren cotequizados en el catolicismo con
ppoyo de lo misica y oprendieron la armonia suroped o frovés del sjarcicio
de instrumentos surapeos camo el arpa y el violin, poco a poco los nuevos
astructuros musicales fueron mezclandose con los que se conoelan desde
tempes peehispdnicos y osi, poulatinomente, esas hambres dieron farma
a la misico octugl de los Andes. Comae nos muesto al ejemplo, lo
que explica oqui el mestizoje musicol andino no es una ley genercl
_la supremacio de la culture musicol polifanica, dicho seo de paso, no es
un daoto empirico sing uno inferpretacidn de datos empirices y no puede,
por consiguiente, ser una ley general—, sino un reloto que manifiesta el
poso de una misica menddica @ una arménice en la regitn ondina. En
este senfido, lo enplicacian histérica esmana de un relete suficientementa
docurmentados v sus cousas son alos distintos episodios de la fromas [Veyne
| 984: §9-70). 5i esto es asi, como afima Arthur Danto de forma laconica,
alo historia cuenta historiass (1985: 117)'7,

Las historios de la histaria

En correspondencia con wng posicion narrativista, voy 0 considerar [o
explicocion histérica comeo lo descripcién de un cambio a frovés de un
relate, Ahora, un relote de fronsformocién presupone lo constitucién de
una idenfidad centinua en &l sujeto que cambia [Darte 2014: 312}, & 5 se
prefiere, lo formocién de un objeto —la midsico incaica agqui— al inferior de
un discurso [Feucoult 1999: 65-B1). Pera un relato, para funcionar coma
tol, requiers odamas de ofros componentes gque serfa Ot especificar parg
al andlisis. Hanson ho mostrodo fehocienfemante gue los ebservaciones y

10 B ingenios juege de polobras que raaliza Donte —shistory tels stodess (1985 111)—
expresa o cobalided lo ombivalencia de lo historia come uno dercie objetiva ocerca del
perande § pone en evidencio su estrecha relocion con lo ficoidn: En lo edicidn espanalo
da Warmcitn v comodimiento [Danto 2014) se woeduce ko fase come «ia histono cuenta
ralatoss (201 4; 183). Puesio que dicha Irodwcckin omite il | da polobros vmada por
Donlo, recurs @ won fraduccids progé dal arigires
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las descripciones —incluso las cientifices— salo pueden funcionar dertro
de un sisterno de conceptos v que por fanle no esisten nl observacion ni
descripcion puras, que lo mirede y lo representacidn que hocemos del
mundo estdn yo influidas por el morco conceptual que las prefije [Horson
1971: 143}"". De monera semejonte, uno histara para funcionar ocepta
ciertos «evidencias conceptualess’, as decir, cierfos conceptos gue hacen
imteligible &l combio gue se quiers referir (Danta 2014 ; 17517, Lo historo

11 Hangon ba puesio de monifiests lo corge tedrica gue conlleva sbsorar indicando gus,
w los hechos som aguelfo que ofirmon los enunciodas reales, dficilmanie podriomos
esplicar que, al obsarvar una Amesba, wn aenlifico puedo var un animal wnicalular,
mignlos gue g vea un animal ne delular @Maliralmente, ellos ven la mismo cosa,
Hocen lo mismn obsareacdn, pepsto gua poden de bos mismios dabes visuoles. Pors la
gue wen lg interpreton de una formo diferende. Interpreton los dalos da lorma dilerante,
i cuestidn es, enfonces, mostor como asios dohos son mcldeadios por difesentes 1eo-
rias & inferpretationes o construcciones inelectualess [1971: T8-79). Par tondo; no sea
fos njos las gque oheeran, #siste Honsan, sing bos irdividues ¢ o hooan an funcidn del
marcs concegiaal que lps peemiie ves cleras cosas v adras no.

|2 Cantradaments a la g Ba pi&rl!u_. los concesios lmmpaco garantizan ana mimda ob-
jetivn, Asi; Weyne ha sefolaodo que fos kisloriodores describen medianie concepéos his-
tarices; fos cunles oiferencio de oquedlos Impedantes e los Gercios deduckivas § los
natunales, Mientras que los primaros son obstroccones perdectamente definidas por una
feoria —la gravedad o un compo mogndfice— § los segundol penmiten un aedisls
s —lodes podemes comprobar gist es ima guitoro seqin cheras pordmatios—,
los concegios heildriood resulian garaddjicos of ser interpratodos de monem infediva
Suele decwsn an las historios de lo midica cordesona v eclesidsfico europea, por sjem
P, que o infroduccidn da lo rotocidn musicol genesd uno revolucitn sin precederntes
en el compa de ko midsica, algo gue nodie 58 alreveria o poner en duda hay e dig
Y, sin embaorge, si comgaramas o opericién da lo esodtero muskal conla Rovalucidn
da Ciclubme an la ot sedta, con by ravolecion sexunl de mediodes de ios sesario o
b revelecebn digited da finales del sigho 28, todos cormvendriomes &0 que exisien pocos
FOZCNES [ ogrupnl aoonfecimientos. ton disimiles boio un. mismo conceple (Veyme
19B84. 89, Ankensmit, por s parte, ho indicodo que, auaque e canceptos histaritos
rio se refieren g realidod alguno, estos pueden llegos o e tomodaos come realidad. Un
concepks coma lo Guane Fria es considarsdo objesen, pese 0 que ne hapn fensds IL.LE:E
una guesto i &n ko gue se rehare o lo temperatura [2004; 162}, Tombean Jenkins ha
rofoda o wolubifdod de los conceplos histdriced, indicondo que pesden asemir dife-
rantes hunciores al inferior del ralalo haldrdcg v ser ol misme mpo avidencia, couso 'y
elacte, continuidod o comblo (2008 19, Segin Feyerabend, los conceplos son siempre
ambiguss en o ciencio v depanden de sy frosfondo v da bes formos de percapodn qus
lo origiran {EFE]. 41). Mo chslonie, dice Lleo Teitter, los cusnlos de b hisloro se or
ganipan en lorme o canceptas inlarpretalivos come, per ejamplo, evclucicon o desarmodlo
ar al coso de ko mdsses (TREF: 104), Mo dispengo de espacs oqui pora obundar =n sl
toma, o gue remdio ol lachoe ol excelants libve de Reinhords Kalleseck, am el coal analizg
las fransformociones deacrdnicos de fos conceplos CHI1E
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de la mosico en los Andes qua acobo de esbozar lineas ambo perderic
realmente contundencia sl ko despojora de conceplos tales come inconata,
conquiste, cofoliciems, monodio, omonia, mestizaje e incluso mabsica,
gue no denoton positividodes, sino que, por el confraric, representan
inferprefaciones de esos positividodes. Los lozos epistemologicos entre
representocidn v objeto representada, quiere decir con esto, no provienen
de la realidad descrita, sino del octo de ohseracidn que los enlozo y del
lenguaje que los represenio

Afirmar que la unidod v cohesien de la histeria ne son propiedades
del pasade, sino de lo representocién que describe y explica ese posado,
implica odmitir que lo escritura de la historia es, a fin de cuentas, ficcidn
(Ankersmit 2004: 1B5). Esto plontes dos cuestiones interdependientes: lo
relacién de la kistario con bo verdad y los divergencias entre historia (stary)
& historia thistory]. Viay o discutir ambos aspectos,

Las teorias narrativistas han side etocodas por propugnor la arbitroriedad
da lo escritura historica (Chartier 2005: 74-75; Warckomska 2014: 76-97).
Suele decirse, por ejemple, que los normtivistas consideron que los textos
histdricas no son verdaderos en el sentido que lo es un drbol o un poisoje y
que par tanta son rekatives con relacién o un referente an el mundo real™.
Pere este descrpcién no es corecto. Los norrativistas ocepton sin abjecidn
alguna que los historiadores describen eventos pasados reales sobre lo
base de informacién documental empiricamente compraboda en archivos y
an la litercturo especializodo, ol igual que cualguier historicisto o positivisto

12 Lo discuslon eobre In verocidod de les ledos histidricos poses un cordcler polémico
dahido o sus implicorcios politoos, schre tede con relpcian a cosos de violaciones de
darechos humaonos ¥ los discunics regocionishas en alguncs paises (eéose Teed 20120,
Pero oubores nomratietios recharen ung posicitn encubridore def Halacouste o da olros
ganocidios, Hoyden White, por sjamplo, disoute el oo con relecidn o lo historia e la
Segundn Guerra Mundiol, indicondo que odmilie &l senlide tnégico de un hecho polémi.
o —gongomos por coso b defensa def Frente Cirentol por ko Wehrmacht en 1944,
no imphicz hoces guinos ol negecionismo, sino aceptor que los mismas hechas puedean
ser rarrodos de moners dearsos [Whise 1999 29, 5i ban o primens vista eshe aspachs
parsce saf irelevonta poro el ondlisls de fextos sobre ko misica de kes fncas dol sigle
XX, 1 torna provachoss por dos mativos: Por un lade, evidencio que el mismo migesicl
amplrice parmite uno pluralidad de lecturos por porie de kos historiodores, un tema que,
como mostrarg mas ocelonte, es cental g amtender los dileranfes sstrabeglos parg
tramar lo historio que desarredid la musicologio dal sigle XX Por el oo, nos permite
maostiar que diferenle: podicienss epstemol dgicos virculinen de manea divaganhs vo-
lencio seaunl ¥ representacidn héstanion en &l discurss sobre la midsica incaoico
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ingenuo, perd, d diferencia de estos, consideran que esos datos y esos fuarites
no imponen o los historiodores una forma de relate ol momento de eseribir
la historia. Este ne quisre dacir, da ninguna manaera, que los historiodores
inventen o nieguen heches en sus norrociones, sina que simplementa no
puedan prescindir da la imaginecidén al momente de relacionar sus dotos o
iravas de lo escrifura, Lo historio poro los namotvistos, enlonces, no es un
ohjeto qua puede ser medido, registrodeo y deserito desde un punio de vista
fije come lo harla un piatar o un fisico frente a un objete inanimado o un
peisaie. La historia, para los norrativistas, es lo textuolizocidn de una serie de
sucesas reales ocurndos en el posads, bo que implica que, posteriorments g
lo investigocion, los historiodores conciben una forma literaria de coneciar
y prasontar sus materiales, v que eso forma guorda cierta autonomia con
respacto al objeto de estudio vy a los méfodos vsodos duronte lo pesquiso.
& mi parecer, lo que el ondlisis formol de los textos histéricos ofrece es
justomente la posibilidad de devolver o lo superficie la conceprign histérica
a poriir de lo cual los historiodores imeginan la histario

Mo obstante &l corbeter ficcional de todo fexo histérico, halle
indispansoble discernir qué lo diferencio de los texios de ficcidn literario. Se
ha sastenido que exisle un estracho vinculo entra historia (history) e historia
[stary), v que la comprensién de lo primera emana de la capecidad del
historioder poro hecemos seguir ko segunda. Pero 2qué los diferencias
For uno historia {story] enfiende el fildsofo brikinico Walter Bryce Gaollie
to descripcién de una secuancio de hechos Yy EXpEriencias entreé parsonas,
reales o imoginarias, en determinadas circunstoncias. Para sequida, naos
dice, &l lector tiene gue entender palobros, froses y parrafos de ocuerds
con un orden establecido, lo que le permite comprender los acciones,
pensomientos y senfimientos de los sujetos sobre los gue ko historio tralg,
mas sin prever de forma onticipada el desenlace final del reloto. Pero una
histaria jomds se restringe a procesos confinuos y consistenies, sino qua
contiene ademés una serie de evenlos marcados por disconfinuidades,
confingencias & imprevisibilidodes de diversos tipos, que el lector va
ocepionde en cuonte cormesponden o los corocteristicos del personoje o de
los peranaies envuelios en la framo (Gollie 1944: 28], Cluiere decir esto
gue un outer puede infroducir eventos inesperades en lo froma de un relate
siempre y cuande estos precedon posteriores desenlaces que bes den un
significode determinade al Inteder dal misme. Al lgual que en el coso de la

55



CLEMTOS FARLLCSOS

literatura de ficeién, sostiene Gallie, para comprender lo historia (history) a
cobalidad, es precisa que & lector siga la histeria (stony) que nos lleva hocia
asa final desconacido y enfianda los confingencios que van surg wndo en al
coming, sunque con | diferencia primordial de que paro gue el lector le
otorgue credibilidod ol relato histérico, requiere fener alguna relocidn con
ogquello qua llomamas evidencia. Dice Gollie:

&l historiadar exiroe o recibe su malerol de les memorias, o8 lis
historias (stories) y leyendes y los cronicas de lo genle o civileacidn
saibre 1o cugl &l esté escribiendo su historia [hislony, Del misme moda,
pademes esior seguros, un novelisha o poeto puede recibir su material da
una memaria persenal o necanal de un mito o de uno CROMHCO, Fero al
navelisio o el posta no interts verificor el material racibido da lo manern
aue un hastaridor ke haria, o sober, desivende de ellas uno versidn mds
ereible o poaploble infelactualmente haoblondo de una parte o ospecio del
posado da los humanos, Por eso, meentros que un canccimianto rigoreso
de la litaraturn precadents referente o un kipica y uno pareciacion e los
divergencias y convengancios de juicio rentrales en ello, sen un requisito
previe pora cualquier trobaje histdrico serio, el posta o novakisto no
sierle unag obligocién semejorte con mspecto 0 irofgmientas poéticas
precedentes sobee su Mpico [Galla 1964 63}

Ls gue Gaollie sosfiens en este pasaje &5, por tanta, que las historios
lstories) de los historiadares son de un tipo diferenie ol literaric, en cuanio
ellas dermandan un vinculo exratextuol —por lo general verificoble— con
&l mundo real —plenamente prescindible para al poeta o el novelisto—,
ademas de, afiade, una relacidn intertextual con oirgs historios al intaricr
del discurss histérico™. 5 bien coincdo hosfa ogui con Gallie, creo
que Louis Mink esté en lo comracto cuando afirme que por lo general el
historiador, o diferencia del lector ingenua que Gallie liene en menle, si
canace al final de la histeria [1970: 544), de lo gue resulio que la narrativa
histérice ne busco que e lector siga contingencios e imprevistos paro

14 Puro una discussén sobre o hmcida relerenciol gue delimilo gl languoje hisbarca y e di-
fatancio de la rmara lilrmere, wéose [Danto 2074 4000, ademds Goehr [2007: 20-21],
Tegn [2004- 110} v especialmente Ricower {1979 157-181] Ceba recordae, por ohm
porte, que &l discurso fambién puede influlren e leeteng cha los dalag, oo mostnong en
el siguienta copulo al trotor ol tema de ko penhatcnio
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conocer €l finol —ya gue este es conocido—, sino que busco entrelazar
ese final con un comianzo y un dasamolle gue expliquen el estode de cosos
edistente, &l finol, de manera o [ &l lector encuentre relaciones cousales
comnvincantes de aocuerdo con los criterios de  intertextuolided ardbo
mencionados'®, Tol e, reolmente, el cose de los historiodores de lo misica
da los Incas. Estos no tenlon gue hilvanar una historia ¥ desarollora hosto
lograr un final convincerte; no, lo que debian explicor ero wna situacién
empiricoments documentoda y desorrolior, sobre lo bose de las evidencios
can gue contaban —dacumentos histéricos, instrumentos musicales, rastos
iconograficos o onclegies etnogréficas—, una norecidn que encojose can
ese fingl yo conocido por elies y su piblico: el mestizaje musical en los
Andes, En ese senfido, puede decirss que los historios de lo mdsico de los
Incas se asemejon en ciarfa manera o fos historas de detectives de o serie
talevisiva Columbo, en log cunles ol televidents ve en lo primara escenn el
desanbaca y cuyos tramas muestron las peripecios gue pasa el investigodor
para descubrir los hechas que hilvanan lo historia con ese final conocido,
lo froma de uno historio responde o lo pregunla histdrico; EQue
sucedid en x2 (Danto 2014 163). Explicor gué sucedio invalucra de por
gi lo alteracion de vno situacién especifico en fres empos: -1, 1-2 y 1.3,
una secuéncia que en si yoa hiene lo estructura de una historia {story), de
un cuanto, es decin, un comienzo (1), un medio (1-2) v un final (-3). Lo
labor del historiodor come narador entonces es imaginar y trasmitic up
comianzo y un medio pora &l final yo conocido de la historia a narrmor,
Ahora bien, el comienzo de esa histerio, de ese cambia, [omds as lo
priclico que genero una bransfermacion, sino los prdclicos antes de gue
esto ocura. Asi, no seria posible explicar el mestizaje musical an los Andes,
es decir el finol conocido, sin dascribir primero lo pentotanio monddica
andina y la ousencia de lo armonia en lo América precolombina, puessolo
osi odguiere significade el ornbo dal sistema diotdnice, de la polifonin,

15 Irpnizondo b teods de Hampal, Yayne bo propoeats al 1émine retradicsidén para la labar
det histoigdey, indicondo que esta no odivies el B, sins al pasads, o & final sine ko
que lo ortecede. slo retrodicoidne, dice, ae osemesa ol mzonomano por anslogio oo
&5t lorma de profecio razonabla, por ser condicianal, que llomomos predicsiére (Vayne
T984: 102, Mo =s por loha de benlo que he ogfade por el concepto de imoginpcian
higtérica, Adamds de ser esta-al Mrming que 58 ha iImpussio an o Beraturo narralivisks
despuds de Dants (2014 ¢ (Whike 2001 |, me porece gue 95 of que mejor eaplica qué
tipe de ficckin muese of histonodor ol momenio de hacer hisiaria,
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del contrapunta v de los instrumentos de cuerdo en el siglo XV, Pero lo
histeria no solamente describe un cambio, sine que a su vez le oforgo
significade valiendose de oraciones historicas, las cuales Danto define
como enunciodos eque se refieren o ol menos dos sucesos separados
en | fiempa aunque solo describan el sucesa mas anterior al cual se
refieren y solo fraten de &b (2014 1¥9)'%. El enunciodo el 3 de ensro
de 1871, en la ciudad de Hudnuco, nocid Donisl Alomics Robles, ef
compositor de lo conocida rorzuelo £ eéndor pasos, recién pudo hocerse
efective despuas de 1913, cuando Robles hizo piblica su creacion y su
obra adquirnd fama, Came muestra el ejemplo, el significado hestdrico
de un gcontecimiento, coma &l de los contingancios en lo historia da uno
ficcién literaria, puede conocerse dnicomente después —y a veces miuyche
despuds— de que el ocontecimiente haya teride lugor, En ese sentido,
dica e, esto parte de la historio puede ser contado solomente por
los historiodores ¥ no por los testigos del sucese (Ibid.: 2074: 210}
Efactivamente, podemos atirmar hoy en dia sin fapujos, por ejemplo, que
el orribo de los cordéfonos espofoles fue un hecho fundamental para la
aparicidn posterior del chara ngo an los Andes, pero cieffomente, habrio
resultoda por lo menss ingélite —por no decir inguistonte— que alguno
de los primeros vihuelisios o guitarristas llegadeos © tierres endinas hubiera
hecho una afirmadén semejante en el siglo XV, debido o gue na padio
canocer el future. Troigo este a colacién pora remarcar que el significado
histérico de un suceso poco tiene gue ver con los cuolidades infrinsecos
del mismo y que este, mds bian, 8s un praducta de la ferma en gue los
historiadores o relocionan con ofros sucesos postaricres a troves de ung
rama [Ankarsemil 2004: 231; Borthes 1987: 173). Asi, por ejempla, en
los historios scbre lo misica de los Incos de prncipios del ziglo XX, la
incorporacion da instrumentos de cuerda en los Andes no ge relociono en
absclute can lo creacién del charongo —al cuol se fe dedica muy poca
atencién en este discurso—, sino con la tematica del chogue culturol
artre monadia y polifonia, olgo que mudé poulstinomente o medida gue

16 Diante ubllizo Indissiniameme paro esfos oraciones los odjetivos snarrctivoss, stemgaral-
wanle extandidass & ahishéricame. Okt por o idomang froses hisidroos Lguimnde o Groa-
hr, puns o frovés de diche odjetive, estos orociones guedon cloromanta diferenciados
da aguelas ficdonoles y 6 aquelies craciones lernponalmante extendidos que, ol no
refarise ol posodo, ro san histédcas, Al espacto, véose Goehr {2007 2.
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al astotus sociol del pequefio instrumento fue mejorands fonto en Bolivia
como en el Perd. 252 puede fronsformer enfonces el pasade? Danto
responde:

Hay un seatido en el cual podemos dacir que el Pasade [sic] combia;
ete santdao en el cusl un suceso que ocurra en el moments 1.1 odguiara
nuewas propledodes ne parqua nosotros (o cualguier casa) cousolmenis
operemos sobee ese sucesa, ni porgue alge sigo sucedienda en -1 lusgo
de que cede -1, sino porque el suceso acoecida en el momenio -1 estd
en difarentes relociones respecio de sucesos gue ocoscen mds forde.
Pera eato, en efeclo, significo que lo descripeidn de E-en el momento-i-1
puede enriquecerse o lo lorgo del tempo sin que el sceso mismo axhibo
ningun hpa de inestobilidod... (Donto 2074; 214, los cursivos son de
Dclrlh:-].

Esto quiere decir gue si el pasado no es allerable como tal, sf o es
nuesira forma de orgonizoro, reinferpretara o reescribide en nuestros
representociones {Donte 2014: 37B). Hogo énfosis en este aspecto,
pues, como veremos mas adelante, coda vez que un gire epistemaldgico
clterd los premises con que se escribio o historio [histony), los historios
[staries] que trataban de describir y de explicar la misica incaico fombién
sufrieron franslormociones preponderontes en cuanto al estile v al tipe
de explicacion ofrecido. MHoyden While ha dicha que lag tramas no son
categorios descripfivas de los eventos reales, sing interpretativas |1 984:
487} y que por dicha razdn todo suceso histérico puede ser narrado de
disfintas moneras (White 1999:; 28), dependiendo de la forma como
al historiodor concibo el hecho histdrico de su interés. Al analizar ko
imaginocién historico de los historiadores del sigle XIX, por ejemple, While
ubice cuatre modas de framar la histeria: 1] &l remance o dramo de auta-
identificacion simbolizade por la frascendencia del héroe v su victoria sabire
el mundo, 2} lo tragedia, vista como el fracaso del héres, vancido por un
desting inexorable, 3] la comedio, concebido coma el triunfs provisional
el héroe, reconciliode con el mundo en ocesiones festivas, v 4] 1o sdtic
presentoda come un droma, pero gue o diferencia de lo ragedia asume
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s dastino con ironia'’, Ademds de los formas de narrar, White localizo
cuaire estraiegios explicativas de argumentocian formal: 1) la farmisia’®,
cuando al historiodor busco estoblecer lo unicidod de los elementos an
el campo histérico, 2} to orgonicista, cuando los porficulores discernidos
en ¢l campo histdrico son represertades como componentas de procesos
mayores y sintéticos, 3} lo mecanicista, cuondo los ogentes y los ogencios
del compo histérice son determinodes per elemantos sestrahistdricos:
v 4) lo contestunlisto, cuande historiodar explico los ocontecimiontos
ol colocarlos an el contexto de su ocumencia, Asimismo, White constald
cuatro tipos de implicancias idecldgicas en las historias del sigla XBG 1)
la enarquisia, 2} la rodical, 3) la liberal v 4) lo conservadora, definiendo
coda una de ellas en funcion o wn posicienamiento par parte del historiodor
irerte o la defansa, refarmacion o tronsformocién —poulating o ne— del
stofus guo de lo sociedod en general {White 2001: 16-37). Pero estas
farmas de conceptunlizacion de |o historic, segin White, estan supeditadas
a un nival metahistérico que anficipa el discurso o partir de preferencias
podticas pre-criticas y fropolégicos del idioma —lo metdiorn, lo metanimia,
la sinécdogque v la satira—que prefiguron el compo de lo escrituro de o
historio {véase Cuadro tobular 1), White sostiene:

Comprender 85 un proceso de dornor familiar lo no familiarn, lo exirafo
en ol sentido gue le do Freud ol trming; removerlo del terenc de
cosat considerndos exdticos v no closificodas en oira dominia de lo
expariencia codificoda de moda suficientamente adecvade paro gue
se0 considerads humanomente provechose, no omenazodor & apenas
ronocido por asociacian, Ese proceso de comprensidn solo puede ser
tropolégica par naturaleza, pues lo que estéd implicade en lo conversion
de lo ne familiar en fomilios es generalments un uso del lenguaje
figurativa (White 1986: 5.

|7 Aungue no ko considera en su ondlisls, White menciona ks épico sguolmanie coma 1
posible eshls de porocidn en lo historio (2001: 18). Como mosirond én el capifuls
quirdo, &l larguaje éptco fur el predilecho de Jos migicaloges de ideas nocionalistas,
Mistzacha se ho refarido o ese tipo de reloio como smonumentalisios, indicondo que
busca disocreditar ef presente glenficonde ol posado [20091 27). Volverd al tema en e
ssodicho copitula,

1B Uso =l nealagismo formisn utilicodo en | treduccan ol sxpafiol dal ke de While.
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Cuadro tobulor 1; Relociones antre tropos y los estrotegios explicatives de
la historiogrofio del siglo XIX segin White (2001: 39}

Ko voy discutic por abora si White estd en lo cierte cuondo atirma gue
es una decisidn tropoldgica lo que decide la conceplualizacidn del compo
histérico de cada histeriader; en todo cose lo gue me infereso rescatar
por ahara son los cotegorios propuestos por &l para el andlisis formal del
tewto histarico, Me interesa especificar qué fipo de troma se elige paro
narrar ¥ explicar una histeria, o qué forma de argumenfacion formal se
recurre en la narracidn, qué implicancios idecldgicas revelon los texlos
astudiodas v finalments, qué tfropo molded lo nomacidn histérico de los
historiodores tempronos sobre ln masico de los Andes. Acose porgue la
miisica no representa sing una parte de la vida sociol, los historiodoras que
analizoré an los siguiantes copitulos no demuesiran uno posicidn politica
frenfe of vaivén de lo sociedod todo como es el coso de los historiadores
del siglo XIX onolizodos por White, ting mds bien una episternalégica con
respecto al desarralle de lo misico come fendmena cultural y come objsto
de estudio cientifice. Es por eso que en vez de onalizor los implicancios
idealdgicos como octifud politica me centro en los posicionomientos
epistemoldgicos al inerdor del mundo ocadémico musical. Arode o mi
andlisis, ademds, algunaos categorios utilizodos por Danto pare describir la
escrifure de lo historio como las de shistorio-como-documentox e shistoria-
como-realidod-posadaos pam discemir entre el use de lo hisloro come
evidencio y lo escritura de la histeria come proceso intelectual gue describe
el pasado, y finclmente la de sevidencia concepiunls CUe PRI I FeCOnOCRT
los conceptas que alimentan la trama. Les histerios requieren siempre de un
sgente histérico. El concepto de individuclisme metadalégics, dice Darto,
presupone que los omciones sobre indwvidues sociales en lo escritura de
la historia son ksgicaments independientes de lus orociones sobre seres
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humeanos individvales por ser ontologicamente diferentes y que los primeros
son cousalmente dependientes de los segundos, mientras que el concepte
de sacialismo mefodoldgico presupone exoctamente lo confrano, &5 decir,
gue los orociones sobre seres humones indiiduales son independientes de
las craciones sobre individuos sociales ¥ que los primeres son cousoimente
dependientes de los segundos (Donte 2014: 349-350|. Recojo estos
nociones de Donte, tomodos de Watkins (1952), para distinguir entra
norraciones con supetos mdividucles o individuos sociales como agantes
del campe histérico. Empleando la tipologio propuesta por el fildsofo
estadounidense, indogo igualmente por &l fipe de significocién gue
construye el texdo histérico, distinguiendo enfre 1) signiticecién progmatica,
cuande lo descripcidn preﬁendr—: demostrar un argumenio moral, 2}
significacian tedrica, cuanda lo tramo debe corroboror o desterrar uno
tearia determinada, 3] significocien consecuencial, cuondo el histariador
atribuye consecuencios de importancio o algunos hechos, discemiéndales
da otros no relevantes y 4] significocidn revelatoria'?, cuanda, sobre fo bose
da olgin conjunto de registros, se pestula un tipo de histario (story) que seo
confirmada per las pruebas empiricas [Danto 2014: 187-18%). Todos estos
categorios me permitindn ofrecer ol final de code capitule uno descripcion
formal de kos textes histdricos musicologicos.

Caoncebir una historia de la misico incaica —a de lo musico en general—
desde uno posicidn determineda invelucra una decision fedrica frante a dicho
ohiete de estudio y frente a la discipling cientifica o la cuel une se adscribe.
2En gué madida el entoma dentifico de determinade momenio histérico de lo
cencio musicalégica influpd en la construccidn del discurso sobee lo historia de
lo misica de los Incos? En los copitulos que siguen, trotoré de dar respuesta o
dicha interroganie. Artes de ello, send necesaric detenerme unes minwios en el
concepio de porodigma y en lo weo de las revaluciones en las ciencios.

La historizacién de la historia

Segin Jenkin, el punfo de vista de coda historiador —enel mundo occidentol
un frabajedor osaloricdo del Estado o de alguno insfitucién privado—

19 Uso al ﬁml.-;}g rg;am arpvalstarios utilizado an o waduecidn of espoeicl dal libes de Dorda.
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influye an lo seleccidn del matarial v en la manera came este lo evolda,
yo gue dicho material es percibide en funcidn de los volores y preferencios
idealogicos, las premisas epistemologicas, los conceptos socioles, culluroles
y econdmicas que mofivan ol historiodor. Pero esos preferencias no surgen
de e nada, tina gue e:1dn sujetas o ciertos condicionamientas profesionales,
coma, por ejemplo, los dindmicos propios de daterminadas instituciones y
las practicas rutinarios en departamentos o faculbodes, asuntos editariales o
posicionamientos frente o escuelos de pensomienta dentro de lo discipling
[Jenkins 2008: 25-30). Thomas Kuhn ha propuests el término paradigme
para reterirse o este comulo de practicos cientiticas efectivas que incluyen
conjuntaments leyes, teorias y eplicaciones, asi como instrumeniociones
gue suminishran modelos de investigacion cientitica (2006 71),

sostengo gue, en cuanto praclices ol ineror de los aparatos idealégicos
de Esiodo (Althusser 2014: 39), los porodigmos cientificos perpetiian de
manera real el stofus quo imperante en une discipling. Guisro decir con esto
que, &n ceanio mponen determinoda close de observaconses, conocimientos
¥ cierfos aplicaciones de dichos conocimientos, los paradigmas —come las
ideclogios— poseen una dimensién moteral que garantiza la repraduccién
del estodo de cosos existente en el compe de lo invesfigacién, reproduciende
osi tante o los observadores como o los objetos observados™, Mo es
el Gnico punto en que ideslogios y paradigmes coinciden, Al igual que
los primeros, los poradigmas también se represertan come entidodes sin
historia, como entidodes que se mueven en un espacic elerna, lo que los
pratege de cualguier critica o experiencio discrepante (Feyerabend 1981
27). Precisomente por sso gue considero necesorio historizardos y someterlos
a uno mirode inguisidons que evidencie su cardeter praductive —y al mismo
tiempo coercilive— para lo produccidn de conocimienio.

20 Sagin Alihissern, jo ideclogio es uno repraseriacian imoginara de los relocicnes de
los mdividuoss eon sus condiciones reales de ssstencio ¥ 4| pamahia nediante opa-
rafog de Esoga —anive allos o siglema sducalive— que garontizon s repreduceibn
o deferminodos prachcos reglomentadas an insliluciones piblcos o privadas, Al igual
cue los oporolos ideoldgicos de Estodo, los porodigmaos lambin mproducen prddicos
inslitucionales da modo que «ol sujeto ocita en lo medida &n gue es odivade porel ..
aisharan Blthusser 2014 5%, creanda |o ilusién o los miembres de ung camunidad
oradémico e que ellos nyesligon da mapern nevirel ¢ objetive, S, come Allbueser
afirna, no hoy prdcico ain ideologio, eronges, lampoco boy priciico dentfica s po-
rodigmn o poscioramisnhe idechigon
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Cantrariamente a lo gue ello profesa, nos dice Kuhn, lo ciencio no
se desarrolle medionte lo acumulocién progresive de descubrimientos @
invenciones individuoles, sino mediante revoluciones que violerton las
teorias y las précticos de los comunidades cientificos, o seo, los poradigmas.
Paro ser oceptado coma vélida, un parodigma no fiene que resclver fodes
los problemos que enfrento una discipling, pero si tiene que transformar
la préctica clentifica al ofrecer un nuevo modedo pora lo selucion de una
buana parte de los problemas con que dicho discipling esta lidiondo. Mo
se trate de uno transformocidn progresiva, sino mds bien de un combio
ratundo, de ung revalucién. Loz paradigmos, segln Kuhn, couren en
tres etapos: lo pre-cientifico, cuando oparecen problemos sin oporants
solucién en una discipling y s solucionon recidn cuondo una propuesio
impone cieros métedes y un occlenar a b comunidod cientifica; uno
sequnida etopa, la de una ciencio normal, en la que se articulan las feorins
v fandmencs yo suministrados por el paredigma, se estoblecen reglas y
pricticos cientificos que conferman un campo hegemdnico al interior de
la discipling; y una tercem, cuando medionte lo revolucidn de un nuevo
paradigme se desplozo a oo visjo y se estoblecen nuevas reglos de juego
para lo prachica disciplinaria.

Quiere ejemplificar el funcionomiento de los paradigmas remifiendome
a la historio de la emomusicologin. Un buen ejemple de una fose pre-
ciantifica lo encontramas en las albores del sigla XX, cuande John Comfort
Filmare v lves Gilman enfrentaron el reto de tronscribir las misicas de
culturos indigenas no letrados de los Estodes Unides. Mo habiendo reglas
estipubadas paro ello en lo nocente discipling, ambos outores tuvieron
que realizar propuestas metodolégicos segin los criterios que cada
uno de ellos craia conveniente. Filmore transcribid melodios indigenas
noreamenicanas, scomigiendos lo que pora su oldo eran imperecciones
ceniodos por los indigenss, y los armonizd siguiendo los potronas da
la misica europea [véose Ejemplo musicol 1). Mientras que este Olfimo
prapanie una tronscripcién que indicara el idaal y no &l resuliodo concrato
de la proctica musical, poro Gilman wne transcripcion deblo recoger lo
prdcfico musical @ un mero nivel descriptive e Ineguiveco. Convencido
da gue los supueshas dh-‘ergencius an la entonaciaon na eran tales, como
suponia Filmore, sino el resuliedo de un pensomiento musical disidente,
Gilman desarrollé un sistema de notocien de 45 lineas, chemative ol
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Ejermple musical 1: Tronscripcion de contes indigenas norfeomericanos de
John Comfort Filmaore de 1899 (Elligson 1992: 122)

occidental, capaz de incluir todos Jos pasos microtonales que realizoban
sus informontes al antonar sus melodios (Ellingson 1992: 121-125: wéase
Elemplo musical 2). 5i bien lo propuesto de Gilmon se gcercaba mas al
ideal de objetividod que perseguio fo etnomusicologio como ciencia en
sus afos formalivos, su prapuests de notocién presentoba un problema de
legibilided debido o ko enorme complejidad que contenia. Es recién con
ko publicacidn de un texto clasico de lo etnemusicolegio come Vorschidge
fiir die Transkription exofischer Melodien |Propuesias poro lo tronscripeidn
de melodios exdtices), de los autores alemanes Eric von Hombaostal v Orto
Abrahom, que se habrd de solucionar lo paradaio e imponer un modus
operond] pora tode la disciplina. Hombostel v Abrahom propusieron
enfonces «un compromiso entre kegibilidad y objetividads (19840 [190%]:
114}, gque hocia uso del sistema de netacién eccidental, mas con el recursa
de coracteres adicionoles paro los lineas, los cloves, los microtonos, los
adomos, los ritmos irrequlares, los alfuros indefinidas, lo froseclogia, los
melsmos, el lempo y ofras especificaciones de la performance de los
mosicas dgrafos que estudioba en ese tiempa lo etnomusicologla. El nueve
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Ejemplo musical 2: Transcripcion de cantos hopi de les Gilman de 1909
(Elligson 1992: 124)
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método parmitid, electivamente, el establacimiente de un paradigma y con
elle el surgimiento de lo efnomusicologio comao una ciencio narmal, en
cuanto instourd un tipo determinade de prdctico pora el trabojo cianfitico
abjefive: lo transcripcion gue posibilitoba el exomen del sistema nofol de
las culturas musicales sagon los criterios estoblecidos por &l paradigma
Harnbostel,

Pero en olgin momente del periodo de nesmalidad, nos dice Kuhn, surge
give de incefidumbre, cuande o aparicidn de anomolios v & surgimienio de
nuevos descubrimientos ponan an entradicho lo efectivdad del porodigma
reinante, ongindndese osl uno crisis que conlleve osimismo lo bosqueda
de nuevas soluciones, es decir, de nueves métodos vy de nuevas hecnicos
de investigacién en el compe disciplinario (Kuhn 2006: 1520, El simposio
sobre tronscripcion mgunimdn por Micholas M. Englond, &l ofo 1943
en lo reunidn anual de lo Socedod de Etnomusicologla de los Estodos
Unidos, retrota vividomente al momente da crisis sufrido por el peradigma
de Hornboste! en lo etnomusicologio de lo posguerra. En diche simposio,
cuaira renombrades etnomusicdlogos —Robert Gardias, Misczyslow Kolinski,
Gearge List y Willord Rhoades— transcribieron uno plezo hukwe, ejecutada por
woz ¥ con acampanamienta de arco musical, para discutir luege sus premisas
¥ procedimientos de trobojo (England 1944|. Hosto enfonces la transcrpcién
habia gozada de indudable supremacia en lo labor de los etnomusicalogos.
guienes, ol concantrorse an los ospactos formales da bos misicas no auropens,
convertion, mediente lo notocidn occidentol, prdcticos contingentes en
decumentos histdricos de un valor equivelente a los parfituras prescriplivas
de los compositores de misico de lo todicién colla eurcpen. Come
demuesfr lo imagen reproducida mas obajo (véose Ejemplo musical 3, las
transcripciones de les cuatro emomusicdloges difieran notoblemeante entre

5, con 1o que quedt en evidencio que | ieiURIEIGENdGH AU EIBBNEND
— pues ya lo escucha v la concspeion que derivaba de

21 Come anoln Evha, asle Bpo de renovacian ex cosi siemprs liderodo por jdvenes inves.
figedoras o, &0 iodo coso, por estudiosos que adn ne hon logrode un recenocimients
plers an su compo, Es por e1o que su labar 38 concenira en gron parts en mealror al
ervejecimienia y desdibujamisnts de ko clencia nomal, Be dal paradigmo hegamdal-
co Kuhn 2004: 183). B perdioda de crisis, en ese senfios, mussing ciams conckdancios
con gl parioda pre-cientifico guee orfecede o ke mstouracian de periodo de nommalidad
caariifion,
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Ejemplo musical 3: Tronscripciones de Garfias, List, Kolinski y Rhodes paro
ol &l simposio sobre transeripcion de la Sociedod de Emomusicologia en
1963 (Elligson 1992: 136)

oguella eron interpretociones™. Por consiguiente, o etnomusicologia se vio
obligade o estoblecer nuevos pordmetros poro definir los priciicas cientificos

23 A deeir deEllingson, bas mnscripciones ne mosiroban solomente diferencios parseanbis,
s odemas considaraciones tedricos y onoliticos: «lo diferencio més absia enfre [os
ot [ironscripcicnes] es el uso que hoce Robedt Gaorhias () da una linea gréfics para
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gue deblon representar g ko discipline. Mo es cosual que los franscripoiones
hayan sido cuestionadas ton arduomente justo en un tempo en que ung
nusvt generacion de estudiosos provenientes de la enoclogio se esmeroha an
desplozar los premisos de lo yo entoncas anccrénica musicalogio comparada
y que instowrd uno antropologio de o musico gue ibo mas olld del mero
registro ¥ el andlisis de los formas musicoles para posar a su descripcitn
como cultura [Merdom 197 /7; 204).

Al tnunfo de wno revoluecién cientfica, nos dice Kuhn, sigue la
institucionalizocidén de una aveve ciencia nommol. Guindas gor un nuevo
paradigma, kos cientificos adoptan otras instrumentos, observan de manera
diterente, v desde lugores nueves v lo gue resulto mas impordante, los
cienificos sven cosas nuevas y diferentes cuando miron con Instrumentos
familiares [o ellos antes de lo revelucidn)s {2006: 212). Esto quiere decir que
teda revelucién involucra un cambio radical en las practicas cotidianas del
guahocer cienfifics v, coma consecuencia de ello, asimisme, una alieracién
cualitativa con relocidn o los resultados de los andlisis ¢ experimentos que
posibdiite &l nueve paradigme. Pero ol madificar las formas de observacian
e interpretacién de los cientificas, los reveluciones tombién transformen su
lenguaje, gue como hemos visto en los lineas precedentes, jomds alcanza
el nivel neutral que pretenden los positivistos ingenuos. Una nueve forma
de antendar las ciencias, por consiguientz, conlleva une farma novedase
de presentar sus resultodes y haceros asequibles a lo comunidod cientifica,

Mo tendria noda gue objetor ol respecte, si no fuera par el hecho de
gue los paradigmas, como ofirma Kuhn, se presenton siempre como
posicionamizntos no histéricos en su compo, de mede que buana parta de los
edluerzos vertidos por los representantes del nuevo paredigma esté dedicada
o construir fg invisibilidod del periode revelucionano gue ontecede al arribio
g una neeva ciencio nomal medionte una reescriturn de lo historio, Por un
lodo, reescribir la historio de lo discipling permite a los nuevos hegamanicos
Inscribir su revelucidn en uno tradician de lo cual no eran parte v, por el otro,

lo woz Parg el oroo mukical Gardios anoto solomante fundameordoles, Lisf (L) selo los
prmrecos, v Rhodas (#) v Kolinski (8] ombos. Los diferencios en cuonia o los purios de
visha mnaliticos son @in mas interesontes que lae dilerenting en bas bansciscones. Gor
fios adopta un método especficoments culteal, mientras que George List y Miecoskow
Kolinski proceden segin t=orios universales bosados en fo ocdsiica, Willard Rhodes, =l
mds Ccouto, CorbchEnen 4u ASERECIER como genergh (Efingson 1992 1.348],
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reardenor los dates de Jo histora de ko discipling o fin de instouror el propio
paradigma como progresivariénte supenor o oguel gua ho side vencido en
to revolucién clentifico, Dice Kuhn al especto:

. log libros de tade comienzon runcands el senhdo hisidrico que fene
ol centifica de su propa discipling, procediendo o confinuadidn o ofreces
i suceddnas de aquells qua ho eliminade. Es fipico que las libros de
terle Inchayan Un poguite de historio, see en un capitule introductorio o,
midis frecuantements, en relerencios disperses o los grondes hérees de las
épocas pasodas. A parir da tales relerencios, tante los estudiontes coma los
predesionoles llegon o sentirse coma s portic parande una trodician histérca
muy entigua. Na obetante, lo tradicion dervado de los fibros de fexde e la
que los centificas legan o sentirse porticipes nunca ho esistido. Por razanes
abwias y uy funcienales los libros de fexo cientifices |y demaosiodos de los
antiguas historios de ko ciencea} aluden solo o oquelias portes del trobajo de
los cientificos del posade que pueden verse facikmente come contribuciones
gl planteamiento y solucién de los problemas paredigmdticos el fexie.,
En pane por seleccién y on parte por dislorsian, los cienfificos de épocos
pasadas 32 presanton implicitamente como i hubieran trobojoda en
al mismo conjunio de problemes fjos v de ooverdo al mismo conjunio
de cdnones fijos gua w8 antajon camao cenfificos segdn ko mos reciants
revalucin de ko teoria y al mitode de la cienco. N es de exranar qua los
libros de e y la tradicisn histdrica gue entrafon boyon de escribirse de
ruEve tros coda revolucicn ciantifica. Tampoco resubio sorprandente gue, en
virtud do esta nueva ascrilurg, |o ciencic sa muasing uno ver mas como algo

en gron medida acumulobivo {2000; 24%-250}.

Lo escrituro da la histeric se conviede osi en un compo de occién
preponderante para lo reproduceitn de los nuevas posiciones hegemanicas
al irterior dal discurso™. 2C4me na enalizarde enforces como un territono
de tensiones epistemaldgicas y policas?

23 fwnque guardando ks detoncios dal cose, lo mstremeninlizacsn de lo historio gara
prenpatuar una osician I-\-ggg.n-rf:me;q racusrda &n ulgunu miedido los resteribura da |a
Historky emprendidas por el estolinkma, al cunl moaditicd los dotos empiricos — letos
histéricos, fotogmbios, peliculos— porn insfounar wng ruewa visian de los oconfecimien-
o higtdnions revolucionorsg ¥ desternar persandjes ¥ acontecimisnbed incdmodos. Par
wna weion detollods dal casn, viase Trokski [196%: 187-188).

it
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Moureen Mahon ha sugerido en un texto recienie que los etnografias
san historas futuros (201 4:331). No estoy segura. El etndlogo parte de una
expenencia personal en funcién de expenencios infersubjefivas, miantras
que el histerodor parte de unao visidn personal en funcién de tesfimonios
personales de ferceros, registrades en documentos provenientes dal
pasodo. En fodo coso, lo gue a mi me interesa en aste trabajo es, como
propane Feyerabend (1981: 248|, oplicar lo mirade efnogrdfica o los
pricticas etnomusicolégicas de escritura de lo historio como una manern
da historizor sus porodigmas, es decir, como una manera da sacar a la
supericie lo inconsciente del process de construccian histérica, sus mélodos
de domesticacién de lo diverss, los procedimientas de naturalizaciédn que
realiza al interior de ciedas instituciones, Historizar la miraoda histdérica, los
poradigmos, edemds, nos do lo posibilidod de rostrear sobre 1o base de
fos positividodes existentes cdmo fue combiondo lo concepcién histéries
da guienss bocian y escibion la historia, es decir, cdmo desda diferentes
posicionamientos epistemoldgicos estudiosos de diferentes paises y hempos
imaginaron una misica incoica, en gron medida independientemente de
los précticas musicales reales que existieron durante & [mperio

Es eso justomeante lo que me prapongo mastrar en los préximes capiiules.

A






Il. PATROMES DE DESCUBRIMIENTO:
EL HALLAZGO DE LA PENTATOMIA ANDIMA Y LA

INVENCION DE LA MUSICA INCAICA

La expresion smisica andinay; asi en singular, pretende denoter uno culturo
musical uniforme que persiste, en forma consistente, en Bolivie, Ecuador y
Perl, y tangancialmente en Argentina y Chile, y gue suele ser comctenzads
en primera instancio porsu sistema fonal pentatanico, al cual se le odjudica
P-r::r;edenciu incoica. Pero Eexistid realmente uno cultura mgsical Incolcn
pantaténico? Lo gue woy o proposer en este copitulo es que lo musica
incaico no fue una cultura musical, sine un objete de estudio creado
arbitrariamente ertre finales del siglo XX y principics del siglo XX por el
discuro musicoldgica, con el ofén de consfituir un esquema hiskarico pora
el desorrolle musical de la regidn de los Andes. Condicién previo para el
afionzomienio de este discurse fue el edescubrimientas de lo pertatanic
coma fundamento del sisleme tonal de los Incos. Lo idea de una pentotonio
imcaico jugd un rol esencial en o formocidn del discurso musicoldgico en
torna a lo andino ol funcionar al interior del misme como oquello que
Arthur Daonte ho definide como un concepto de referencia posoda en la
escritura de la historio. Con dicho concepto Dante se refiere o trminos
cuya aplicacidn o un ohijelo o o un ocontecimiento adual estoblece una
relacion cousal con olgon objefo o ocontecimiento anterior, independiente
de estor & no an relocidn efectiva con &l, funcionanda, por tonte, coma un
eje estruciural de lo construccian histrica (Danto 2014; 116)%

T Una primarg warsidn de eshe coplivlo e gresentadd ol Premio do Musizologio Somuel
Clor Yaldés y, tas kogroe el priear poasto, fue publicada en lo revish Besomoncios M
41, Wi Mandil {2012),

2 Enln primers verskin de aste fexdo (Mendivil 2003 moduje lo expresidn postrelerming
ferm (Donko 1985; 71] coma woonceplo de referencia of posodas. Aungus sigo conside-
randa que me fraduccién es: mds eancha, he adeptodo (o farmo gue oresenio ke faduc-
cidn alicial de Chanio ol espanal (Dontoe 2004),
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La tasis que propongs entonces es que la penfoionia como cencepia
de referencia posada erigid un puente genealégice con &l munda incaica,
gracios al cual se pudo consolidar uno secuencio norafiva gue, ademds
de axplicar €l presente da lo misica anding, sentaba uno serie de criterios
clasificatorios mediante los cuoles se construyd el esquemo exegétice de su
formocidn e identidad, o lo ver que se otorgoba a dicha mdsica un lugar
prepondarante en el desorrollo musical sedomericono. Pora sustentar mi
hip&tesis voy o exponer an lo que sigue cémo el conceplo de penfoionia
lagrd insartarse en el discurso histarico referente o lo misica de los Incos ¢
converlirse en una pieza fundomental del misme.

Antes de lo pentotonio

Pensar que los pracicos musicales onterioras a lo invosién espaficla danfre
del tarriterio ondine conformaban una cultura musical homogenea no
tiene asidera histarice alguna. Por el confrario, como dejon entrever las
Cranicas, aguellas se hallaban fuertemeante difesenciodoz segdn criterios
&inicos, sociales y de géners, En un capitulo de su crénica filvlade «De
los jusgos que tenion paro enfretenerse; sus instrementos musicales ¥ sus
bailess, Cobo menciona que «los Indies del Cuzco [tenlan] paro todos sus
obros y faenas sus cantores y bailes propios, y code provincia de las de
tade &l imperio de los incos tenia su manara de bailar, les cuales boiles
nunca trocabans (1964, 11: 270). Cristébal de Malino iguslmente nos hobia
de los diferentes naciones y provincias del Imperio, sosteniendo que codo
urc de ellas tenia sus propios ritos y ceremonias (1989: 134), mienfros
que Guoman Poma de Ayalo, en el copitulo que dedica o lo misica, nes
habla de los géneros y kas donzes de codo une de los cuatre suyos (1988:
265). los trodiciones musicales del imperio se holloben fon fuerdements
diferenciadas, que &l Inco Garcileso de la Vega, por ejemplo, no dudd en
dencstar los instrumentos musicales de los huoncos o los donzes de los
yungas por considerorlos exdficos y exravagantes (1959, Hl: 174 y 199-
200, Es recién o fincles dal sigle XIX que surge, por primera vez, lo idea de

3 Segin Cobo, con &l arribo de los sssofioles ssa dileranciecién muscal perdid wgencia.
Diea: = ahors cutlguiars rocién, an los fiestos de b Iglesio, imila ¥ conbrahoce los bai-

T4



PATRCIMES DE DESCLHERRAIEMTD

yno masica incoica homaogénea, cuando, o decir dal histeriader paruano
Alberfo Flores Golindo, la intelectualidod de los jtvenes rapiblicas andinos
dirigets la mirada al indio con &l fin da diferenciarse de la Madre Patria tanio
gcultural coma politicamente (Flores Galinds 2005: 5).

Este inferés por la mdsice indigena se hobia visio alimentodo por el apogeo
de los comentes nacionolistos musicales y por el nacimiento de ka musicologio
compamda come discipling ocodémica en los grandes urbes de Europa. Ao
soan, uno serie de compositores e investigodores aurspescs o americancs, junle
con etros locoles, empezoren o estudior los frodiciones musicales indigenas de
los Andes que hosio enfonces hobion side prachicaments ignorados por los
eshudiosos de las ortesy de las ciencios musicales & histévicos. Una censecuencio
direcia de este repenting interés fue lo homogenizocién de lo indigeno boje
el rubro de lo incoico. Asi, los prdcticas musicales contempordneas de los
divarsas grupos indigenas, independientemente de su procedencia cuttural o
ginico especifico, se convidieran en un espejo del pasods inco y, en opasicidn
o lo tradicién musical ervdito europes, empezoron o serimeginadas comea une
etelided unitorme, o lo ver que ko incaico deving en un pars pro foto de los
diversas culturas andinas prehispémicas.

Lo pentatonia na fue siempre un criterio para carocterizor lo misice de los
pueblos de lo regidn anding, Fuera da un fragmento dudase de Garriloso
de lo Vege, en el cual el cronista ofirma que los Incos ajnje supieran
echor gloso con puntos disminuidos; todos eron enferos de un compdss
{Gareilose 1959, 11 207}, el cual sugenrio lo carencia de medios tonos
en lo escala incaico, ne hay ninguna prueba documentsl de su existencia
en &l repertorio musical de los Incos®. Tampoco hoy indicios posteriores

los cla s olros provincios; v esl es muy da ver kes muchos y diversoes donzos ges socon
en b procesldn dal Sanisimo Socromenso ¥ en oinos lieglas grondess {1 984, 1 2700, El
pdrrofe asplico por qué Guoman Pama hobnd da mestror un cheo desprecio franie ol
st cullurol que desald lo cenguisia entre los indigancs, rechamendo a ozuvellas
que wmesslon oiras saimoniog: [19288, 1: B45]

4 S‘BQUH Eala ﬂl‘trpr\'ﬂl‘ﬂti’fm los -I:|I5.I'I'i1l..|ld|;|2 sarian los ammitonos, micnings que s Conpd-
o5 arderos correspenderion o los fonas entergs, Por ko demds, mesulta inciero sl o cilo
del cronistn ge refedo axclusivomente o b misica de los cellas en ol oliphno punedio
o o lo misica del Imperia en gereral [Gorcfiaso 1959, 1 201}, Pora una d=scusidn con
respecio o esg inmmredacion, wos Vega [1934b; 3500, quisn se oiribuys =l sdescw
pewnigritos. Pora wno panorimico de fos olusicnes a ko misico an los Crénicas de In-
s, vésse los D'Horcourd [1925; B7-124), Stevenson (19804 v, sobre todo, el kb de
Gruszenskn-Tiolkesska ya mencionado [1995]
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de su supremacia, En 1791 y 1792 &l Mercurio Peruana publicé o lo
large de varias edicisnes una polémica entre dos eruditos sobre el geners
musical anding llomade yaravi. Durante lo disputa lo palabra pentatonia
no oporecid ni wuna solo vez, aungue se discutieren las coracteristicos
arménicas y melédicos dal género (andnimo 1791: 286-287; Togo iy
P1792a: 108; T. C. L.y P 1792b: 114-118). Rivero y Tschudi taompoce
la mencionon explicitoments hocio mediodos del siglo X% al publicor tres
yaravies en tonclidod menror, ¥ openas comantan unas flovtos de Pon los
weuales tenfon un punto méas alto que el precedentes (1851: 13%), lo cual
podria indicar uno corencia de semitonos y una vaga olusién ¢ lo escala
de maros. Guerrera tampocs hace referencia olguna a la pentatenia
al hablar de lo mdsica entre los Incas (1875: 7). Del misme mode, y
pese o que recogia algunes piezos pentatbnicas, Jiménez de o Espada
sa ohorrd fode mencisn de lo pentatonio inceica en la infroduccidn o su
coleceibn de Yarovies Quitefios presentado en al Congreso Infemocional
de Americanistos del afo 1881, limitdndose openos o menciondr una
avoga tonolidads y a la sconstonte lerminocién en las notas bojos de lo voz
por media da intervoles de tercern & cuartas (iménex de lo Espada 1881:
vil. 5i bien lo presencia de la escola pentaténica hobio sido notedo por
algunos autores tempranos como Frangois-Joseph Fétis {186%: 101-1 02;
vénse ejemplo musical 1), Edoward Fourdrignier (Chervin 1908; 190)°
o Albert Friedenthal [1911; 24], no se veia en ello uno corocheristica
fundamental de la misica de los Andes. ¢(3ué sucedié entonces porg que
dicho escolo posase de la roche a lo mafiana o convertirse en el foctor
més caracteristico de la misica andina?

5 A principics del sigic ¥ Arhar Chervin recogie an fonogrames conbos de los indigeanas
del clfiphmo belivisna, Misniras que bas fronscpesones hieron realizados por lo se-
Aore Sounier, ks comentorios sobre ke mdsica indigena comieran o corgo de Edovard
Feurdrignian cuya camoeiencia mugkal, seqin Chervin, era sbien conocldos [Cherin
1908:190), Fleciivements, Fourdigaier hobéo publicode un nfo antes un follsto sobrne
misicn baliviara en Bulehing & Memoires de b Sccidlé dénthropologie de foris, en
la cunl manifestabe que ke fonolidodes de [ mosicn andina sprocedian de ba mama
mane que [0 nusstros. Lo intermloss, confindn, e componen, en eleco, de oo y
aarmironos en definidos que farmar o o cramaticn cislcas (1907 4},
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p— i : - J__ =——]
B -r- i __H - .
Ejemplo musical 4: Escolo pantaténica de los Andes segon Fétis [18469)

A continuacion, hobré de mestrar cémeo se formé an tomo ol cuento de
la pentatonio uno historla da lo mosica incaica,

El descubrimiento de lo pentatonia y lo invencién de la misica
incaica

Fue el compositor pervanc José Castro quien postuld por primera vez en
el ofio 1897 la tesis del cordcter penfoténico de la mdsica de los Incos®.
Durarte fos preparafivos para un concierto en lo ciudad del Cuzen, Castra,
para facilitor la interpretocidn da lo confante que se senfia incédmada en
lo fonclided de mi menor, hobia traospuesto la melodia de un aire lacal en
urs semitono descendente, as decir en mi menor bemol, y descubierto que
&l desenvalimiznto de la melodio quedobo enfroscado exclusivaments en

& Fl prtlcylo de Costra fue prasendods, sequn infarmadieones propios del ouor, en 1897
o Gron Cerdomen de Ciencio v Befioa Artes organizsde por b cedad del Curco, ob-
teniendo el fovor del jrodo, Mo chehante, el articido fua publicado rechdr an 1938, an
=l Bolefin Lohinoomernicons de Misoo. Ademds dal taddo onigenal da 1BP7, al aficule
ieCope comentarios wobee los teorios de Aviin y Robles, o quienes Costro dispusn of dias-
cubrimiania de la scols sincaicas. Lo fecha tordia de pubhioacian aigpSon por qué Caros
Wogo, gue estudion al osunfo de lo perdolonks, desechd relerise o lo disputa sobre &
descubrimiento por considerorio @ndocumentadas Mago 1924k 357, Traversari tarm.
bién ofirmé haber descidbiens o pentatonia, paro an 1BPY [Méose Guermarn 2004), Sin
embarge, ks clusiones a diche escalo en s libro inédido sobre los mosicos de Améncog
y &l lragments dal mismo pubioodo en dolione (Troversard 1902: 22; 1903 174-136]
o gpana rranciongs ol pasa, En 1938, Carlos Vego publicd un oriculo reconociendo
log oportes de Josd Costro, despuds de hober visitlodo el Cuzco v haber verificods o
existencia da los documantos mencicroados gor al midsico cugipeio en aw orlicds da
1938 fimga 1938: 5.
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las cinco teclos negros del piono, Tros onalizor otros melodias cuzquenas,
Castro comprobé que fodas sa basabon sebee una escola de cinco tenos
gue suprimia los semitenos de la escala disténice natural (véass Ejemple
musical 2). Dice Castro:

Unos ceantos horos de revisian pralijo y esmerodo, v el ésita corond
mis expeciofivas: 19 de los mencionodos coplociones peesentaban
nifidarmante [a misma serie pantatanica; en 3 venion invelucradas varios
apayaleros correspondientes o lo nota sensible del registro diatdpice,
pero sin deformar lo estructero de oguello sene pentacordal; v sélo los
dos Ultimos desvidbonse fangenciclments en curvos de momenfaneo
modulacién sobre ef 4 grado de lo dioknico en modolidod mayar
[.::]; pero aun osi [..] parmanecio siempre a flote lo seria de referencia
(Costra 1938: B34,

%

el B o - =
DIATONICA Do lh H] Fa s:ﬂ E f'x JDD
Stomd Eme s ao oo ~~‘lun L
PENTAFONICA Do Re Mi Sal  La Do
T 3a.menor - * 3a.menar”

Ejemple musical 3; Escala pentoténica incaice segun Costre (1897)

Segon Castro, dicha escola era el producte de un desarrolle natural,
pues sus grados correspondian con los cinca primeros pasas del circulo de
guintos de Pitdgoras [wéose Grdafice 5). De esta suerte v en concordancio
con fos creencios evolucionistas de su époco, Costro vio en la escalo
pentaténica una forma jonal defectiva, anterior o ba dioténice, propio de los
sociedodes civilizados. Es por ello que lo pentotonio en Castro, aun siendo
coractaristico da lo mdsica incoica, no erg SN OPENas UNG exprasidn
local del desorrolle musical de los pueblos primitivos o escola mundial
(Szobolecsi 1743: 245, Braloiu 1984: 241},
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Costre hablo agul desde una elite cuzgueia, como olguien que
sa identifica con o culture eccidental y pe con lo trodicen indigena,
considerdndola por lo fonte como sinferion’. No voy 0 odetenerme
demasioda en los epitetos discriminotorios de Castra, sl quisro llamar la
otencitn sobre un aspecto de vitel imporoncia pare la consolidacion de
un discurse cientifico sobre la misma: que ogul yo encontramas un primer
paso hocia uno homogenizacién de las praclicos musicales de la variopinte
poblacian rural anding, aungue Costro, ol mostrorles por primeso vez
como un sisterna homogéneo, apenas fes otorgue un popel arcaico en el
desarrollo de o ofdsico Universals.

Grafico 5: Circule de quintas de Pitégoros
{obsérvese el primer circulo de gquintas)

Chra figuro central en lo consolidecién de un discurso sobra ba misico
incaica fue el compositer huonugquefo Daniel Alamia Rables, cuyes punios
de vista tueron recogidos poro fo posteridod por al cléngo espaiial Albera
Yillalba Mufioz, quien los publics el ofic 1910. Rables, como figura central

! H porsoreento eveluicioniala v raciihe de Coive gueds monifisso en los repedides ex-
presiones despectivos que le merace lo mosico de kos Andes. Hacio &l final da su orficulo
concleye: aberin, pues, irsensoio, salior por encimo de esos axponentes negalivos y
remontorss o lo creencio obsurdo de que los indigenas del inconoro e los aoecas o sus
pradecaionas, los Mopns, eskutienan &n pﬂslhilidnd de at=nersa o ning..;.ru phan de m.g:ﬁg
mirkicoles. Su Are da dekh:nbﬁ win Sebil b perdacedal —quizms hamban an olres dis-
firfns— solo o monens esponiénen v subconsciante, por simple isduicidne (E938; B4T].
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dal llamade indiganismo musical, recorrié la sierro ondino pervana o
principios del sigle XX recopilonde y transcribiendo cuonbosas melodios
indigenas gue se agrupaben en forme ol sislemo fonol de cinco netas, Esa
abundoncic de moterial empirico hobra da convencer a Villalba del certicier
pentaténice del cancienero incaico, lo gue lo llevs o emprender uno
exaltoda defensa de los tesis de Robles, an contraposicidn o la mesurndo
postura del arquedlogo noreomericane Charles 'W. Mead, que habio
puesto en duda la primacio de lo pentotonia come sisiema musical de los
Incos sobre Io base de un analisis de instrumaentos musicales prehispanicos
rescofodo por lo orqueclogia, Dice Mead:

2Gud escalo musical ero conocida por los anfiguos peruanos? Debide o
lo ousencio de fodo misica owénfica debemes fijames en sus instrumentas
came la dnico feente de informacion. Se ho creida cominmente qua ellos
emplearon lo escolo de cinco fonos o pentabinics, lan exfendido en lo
misica primitiva de vorios pusblos y que, segén insiste uno de nuestras
més eminentes investigodores y criticas, wrepresenta un estodio en el
desorrelle musical y no vna indicacién rocicl o geogridicas. En esta escala
el peso de un semitono es evitodo medionte lo omision del coarto ¥ el
stphme grade en tona moyor y dal segundo v el sedo en menor [...|
Muchas de los escalos consignados an este escrifo porecen indicar el use
de esta escalo de cinco tonos, pero existen olgunas exdrafios excepciones
(1903 31~

Pero Villalbo habed de moforse del noteamericano, sosteniendo que
las instrumenios provenientes de confextos amuealdgicos no pueden dar
cuenta del sistema musical incoico pues dlos indios heclan ses instrumantos
sin owxilio de cporofos mecdnicos de precisian y medida que pudieran
perfeccionar la formo, lo copocidad del tubo y las distancias, con el
grondor de sus agujercs fonto lotercles come los extremos...n (Villalbo

] Apngue no s rabare o an Qrip humng&nuﬂ e composbonas con Ung bl progng-
midtico, Pindlla ho puesio de mardiesto que las primenas gansmiciones de compostongs
chal sigla XX prestoron especial olencién a los lemas de procedencia onding, femanda o
béen sucescs histdricos paro Bevados a ko misico eschnicn o estnnctirnas ribmices o meks.
dions mdhu;_, erire alig, por supussia, Ia periotonio |F’|'-r|i|||:| 1980: 5U§'~5|5?:| Valeses
gl tema =n al praximo cophso,

2 Esio traduceita y ladas los sguisnies soa mios
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1513 23). Villalba indicard, ademds, sin percibir la confradicdin en que
incurra, gue la mayoria da los ejemplares consignodos por Mead confirman
lo predizposicion indigena a construir sinstrumentos con al fin de producir
cinco sonidoss [lbid.: 23], lo cuel, segin él, coincidia con las coracteristicas
de lo moyoria de los ecanciones genuinass recopliladas por ¢l compaositor
huanugueho. Lo coleccion de Robles sentd, en ese santida, wn criterio
cuartitative en el discurso, pres, a decir de Villalba Mufioz hubiera sido
agno cosuvalidad, muy rara y exrofa, [...] el que todas los concionas que
&l |Robles] habio reunide |...] fueran las dnicas que sélo fenian las mismaos
cinco notass (1910:24)'".

e 3 [ & 1

Ejemplo musical &: Escala pentaténica incaica sagin Robles
[Villolbo Mufoz 1910)

Pero como muestran los disquisiciones sobre s prcn:-aden-:iu,. la
pantatonia incoico seguird siendo pora Villalba la expresion locol de un
wsiglemn generclizade en todos los pueblos primitivos tanto en Europa v

10 Come se word, &l ral do Bobles o0 esie discurse sond mds aue relevande v pusde sor
rostreade an algunos iexos do lo époco. Par sfemplo, ol compositor acucioniono Side
b, Durdn olirmora que les trabajos realizados &n &f campo amqueslégico y musioo! por
su cobepo peruano, servicdn de comprobacidn de bo qee hosio enlonces parecio sala
urn e proboble; slo goma matri; fon rare y adginel, comrpuesta de cnce aonktes
[peetalbnioa) que poreca cost Irvarosimd, con sus dos intervalas de tedcara manor y sus
tras sagundas moyores flonos) que por &l sole constifups uno hermoso motivo meladico,
serd da hoy en adalande base lundamaninl cierficamende comprobada da ko misica de
este generco (Durdn 1920:5/p]. korge Cobml, por su pane, escribe sobees Bobles: sincon-
sable cullivadar dal corto popularn, se consagrd por camplelo a lo lares de eofaccionor
yordenar uno sbundontisima coleccidn de donzas v canciones legfimomenta incoicos,
vardodars monumento histddcs fradickonal v &l mds completo cotdlogo da roos malo-
dins que g0 alleracan |...] ho |=c] sobsstido s (Cobrl 1915:584), Les D'Homowrd
tampooo escalimoran alogics paro & huoruguena. B el prdfogo de su libro escriben:
stlibmde se pusden Eer y esludion 208 comtes que, sa dice, reflejon al olma arguslioda
e los vencides de lo slera? 5-__|:l|l:l ust paruineg, al sefior Aomio lic] Robles, nos pedrin,
an clese madide respondar. El bo recopllods y boncones canclones populores autén-
ticess, peee fussa de cierss chadaos proranciadaos en Perd, &n Amganling y los Estodes
Unidos, kosio donde sabemos, o b azcibo nodoe {15935; -6
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Alrica, coma del Asia, muy especialmente de la China..» (1910: 32}, uno
suposician gue encantrard aca en los textos del historiodar ergenting Jorge
Cobral (1915: 585-587). Es recién con leandro Alvifia en el ofo 1919,
gue una forma determinada de pentatonia pasa a ser coracteristica de lo
misica incaica'’, Leandre Alvifa, igualmente compositor y cuzqueio como
Castro, serd el primero en adverir el cargcter modal menor de lo escale
pentofénica incoica, la cual &l estoblece al invertir los grodes de lo escalo
wdescubiertas por Costra. Dice Alifa:

Fete ensoye pueste én moncs de loa musicddonos, les ha puesio of
descubinrto el velo misterose que cubrio le noferolezs proplo de lo
Musica Incaica, exponiendo, una vezx por fadas, lo diferencio esencial
de lo esfruchuro de s goma, de su nimo, giros y madulacianas gue la
coraclarzon con marcoda divergencio del sisterna cromdheo eurcpes.
Hasta entonces sa hobéo creido gee lo mdsico peruana tenia ko mismao
forma con disposicién ondlogo de modos gue lo imporoda de Europa,
hohiéndose obsarveda, ton salo, ol predominio del tano manar invariable,
como-carcterisiico v peculioridod de lo incoica, mos bisn quee su sigema
diterente (Alvifo 1929 299, los negritas son de Alifa) 7

El fragmento de Alvifia muesira cloramenie cdmo el discurso do un posa
odelonts en lo conformacion de un obieto de estudio especifico: lo misico
incaice. La pentotanic ye no aparece como una forma lacal de o evelucidn
mundial de la midsica, sino coma una coracteristica porticulor da una
cultura musical determinada (Alvifo 1929 300). Lo pentatonia deviens

T Bl tester da Abvina Foe pubbcado por primerna vaz en of ato 1919 ¢ reproduce aspecios
supugshamante frafodos por-él &n un frobojo preserfodo en 1P08 como hesis de grado
on bn Focyttad da Latras da lo Univarcidosd Son Ankonio de Abad del Cugco. Lo wersitn
que citaré @ lo lorgo ¢l libro =5 ko del ofo 1929, que reproduce lialmante, ssgin
puda cotejar con lo copin que se conseres an la Biblisteca Mocenad de Lima, el texte
da 199,

|2 Comi absenyn Holimanm lo pentabonio peruaona ss camcleriza por un corgeher bimodal;
a%us melodias gingn, cosl sismgee, olrededor de dos ceniros tonales: uno, an lo primesa
pare, comessondiente gl cldsoo modo “‘moyar’ §oel otro, en lo pore conclussa 'y de for-
ma dascendente.cadencial, al moda ‘menar’ = [Hokmaorn 19488 29}, Es debido g ese
cordicher conclusive de la et cadencial en manor, remarcodo por &f ocompofiormrsianto
armdnice de domenarte con resalucitin an la tonico, gue 98 b odudica o dicha escaln
un cardctar manorn, ownque e # fondo contenga ambos
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asi en un foctor de delimitocién con relacidn o ofros culturas musicales, es
decir, &n un facter identitorio de la misica incaico, Por consiguiente, Alvino
preseniord la mosica del Imperio ya no como un producto de lo evolucian
de bo misica o escaln universal, Sing CoMme &l resultade de una histora
concrata o, pora decido con sus propias polobros, como «la aplicacgion
de o misica en los variodos ordenes de cordcter moral, religioss, sedial,
econdmicos [Alvifio 1929: 305} gue region lo sociedod inca. Mo soloments
esn. Alvifo serd fombién gl primero an esfoblecer un nexo cloroments
genzaltgico entre o pentotonio y el poseds historico, en cuanto su
narracion ascilo constantementes enfre el presente einogedlico y el uso dal
pretérita imperfacts, vinculando de ese modo lo vido musical del incanate
can los pracices musicales de lo peblacién indigeno contemperinea, de
las cuales exiroe los ejemplos musicales pentafénicos gue comenta [Alvino

1929: 209)
o = o o * =
el = - o - =

Ejemplo musical 7: Eseala pantaténica incaica segin Ahdfo (1929)

Asi provectada o le masica indigena todo, lo fesis de lo penteionia se
convitié en un concepte fundamental ol interior del discursa, definiendo
ohoro una carocteristica wesencial de dicha misica, o lo vez que pasaba a
exclulr lode dato discordonte con ella. En ese sentide, la pentoionio inougura
una tredicion discursiva v dejo afrés los descripciones descontaxtualizadas

13 El teato de Ao se ve reforzodo, higonogedbicoments hablande, debide a que, si bien
no consigna bibliografia alguno, su oo v sus referencios o posodo incoicn eeidencion
wna relood s interted ual con le Crdnicas de indias, da lag cooles, avidertemente, Alvifa
exdies nembees de fieshs, gineos & insltemaentos incolcos,
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—como |as contenidas en los Crénices— o favor de una vision de conjunto
gue racanacce un objeto de estudio definide: la misica incaica,

El triunfo del cuento de lo pentatonia

lo tesis del comcter pentatdnico de lo misico incoico  aleanzd
reconacimients intermnacional grocios a los esposos franceses Marguerite
y Rooul D'Harcourt'®, quienes, siguiendo o Robles, la infrodujeron en el
discurso musicoldgico europao (D'Harcoun T825: ). En base a un extenso
COMALS de gmbucir.;:nﬁ hechas in sifu, fonto en Bolivio como an Ecuador v
el Perd, los D'Harcourt defenderan la pentatonia incoica eeme una verdad
histérica indiscutibla:

Los malodios indios puras de las cvilizociones ontiguos de Ecuador, Peri
y Bolivio estdn bosodos en wno escolo defectva, pentoténico; por certa,
comin a lo mayario de bas pueblos primifivos (1920: 34)

Cros afios mas tarde ascribean:

Mosabica podermos detarminar de manera certa o escolo defectiva
pentaldnico que se usoba entre [as civilizociones onfiguos del imperio de
fzs incas, basdndonos en los instrumentas de midsica encontrodos en los
furnksas ¥ en los monodios gque se conton ohorg en fo sierro andina (19272
2354),

Estos lineos muestron como el discurse musiceldgico va  tejienda
conexiones historicos entre instrumentes onfigueos rescofodos v procticos
indigenas contemporaneas de una manera mas contundente, lo que cred

14 La cenfluencia feliz de vno comprsitona v un orguedlogo ndionista parmiis o Ios espo-
sos ['Harcoud confeccionar una obre salda fante desde un purda de «isto musicoldgico
carmi hislornografico, sentando osi ks botes poro los estudics cientficos sobre midsico
ardon. S0 aben gor lanke adquisne on warfide fundacional & asioblecer las fuenles garm
ung ascrifung ca o histora os Insturmenios proveniantas de oonbaxios crgueakgsos,
lo icenogralio, los Cranicos de Indias, 03l coma los compaacienes amaldgicas| ¥ las
formos concrebos de discursividod o usorse, A decir de Romens, la obro de los franceses
aten fa b sado soemelida o un trabajo oritico predundio, mobve poe &l cual muchos da
g prasuipuesios, aungue cueshonables, siguen wigentes an o discipling muscaliges
Romoen 157886 226
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un vinculo de confinuidod historico entre practicas musicales inconexos.
Lo pentatonio odguiere de este modo un popel mas detinide al interior del
discurso musiceldgico. Esta yo nio es fon solo una carecteristica paricular
dal sisterna musicol de los Incas, sino ante todo un eslobdn entre pasado v
presents, es decir, un concepto de referencio posade. En su obro cumbre
La Musigue des Incas et ses Survivances, de 1925, los franceses concluyen:

La escalo empleoda por los Indics [sic] anes del aribo de Peara, y que
cormesponde, como hemes dicho, a un gran nimero de siingos y floutos
ractos anfiguos, s& compons de una secuancio de cinco notos hosio la
octova, siendo emitides los semitanos de nuwestro gomo moderno, es decir
do, ra, mi, sal, o, da. [...] Entre los Quechuos lo escolo pentoténica
parece hober sida ba Omica [1925: 1334

Siguiendao el principio de los modos eclesidsticos, los D'Harcourt ubicardan
cinco modoes peniatdnicos en el concionero sincaicos |véase Ejemplo musical
Enl, astablaciendo el meds B come el mas extendido, seguide por el mode
A, al C y el [, &l cual tendrio mas presencia en Ecuader, mientros que ol £
serio solo pertinente o ofros regiones de Aménico (1925: 133). Dentra de
ase rol, la peratonia se convirid pronte en un criterio valido paro medis
cutenticidodes y establecar desarrollos al interior de ko misica de los Andes,
Por tanto, los modas mestizas [véase Ejemplo musical 5h) fuercn explicados
y valorados en funcién de lo penfofonia ongingl, resultando ser los modes
penfatdnicos spurcss totalmente incaicos, mienfras que los modos meshizos
fueron presentodos como recumrantas ol mods incaico, mos wujetos o los
oportes extranjaros: (1925: 144).

Lo tesis de los D'Horcourt sobre lo pentotonio porecia bosorse gabre
dotos empiricos. Pero, por el contrario, se toleba de un cuento, de uno
subordinacién del matedal existente o estrotegios enuncialivas dominantes
al interior def discursa que ellos mismos hablon estipulado como verdaderos:
Coma hemos visto onterigmmenta, ya en 1903, Chorles Mead {1903; 31)
hobla lomodo lo atenctin sobre lo esistencio de ingrumentas musicales
prehispd nicas que mostraban escolos ojenas o lo pentaidnica. Igualments,
el musico espofiol rodicode en el Pend, Estebon Cdceres (1925: 23),
pondrd en fele de juicio la supremacio pentatdnica despuds de analizar
numerasos instrumantos pretispdnicos, Caceres refiere, por sjemplo, sabre
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instrumantos gue no producion sing dos sonides, una Houta de cuatro
agujeros que formaba un acorde de séplima disminuido y una disonancie
de séptima mayor, slre que procedio en sexios y séptimas, y una de seis
agujeros que daba uno escola scompleta v perfenacia o ke tonalided de
Lo mayar en nuesto sistema tonals {1925 24-25). Pero los D'Harcourt
hobren de banalizar tales hallazges, sesteniends gue dichos ejemplores
wne [podian] coresponder o los infenciones de los constructoress [1925:
47). Asl, lo fes:s devino en dogma.
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Ejemplo musicol Ba: Los modes pentafénicos seqin los D'Haorcourt (1925)
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Ejemple musical Bb: Les modos mestizes segin fos D'Harcowrt [1925)

De agul en odelante no serdn los dofos empiricos los que habrdn
de deferminar el discurso, sine por el controrio, serd el discurso el que
ardenard los dates empincos, odoptdndolos al cuente de lo pentotonia
o excluyéndolos si no eran compatibles con el mismo. Mo es de exdrofiar
entances que, an 1924, ol readifor su estudie sobre los instrumentos
musicales de los Incas, Meod se incline o favor de lo fesis gue, unos afios
antes, hobio puesto timidomente en dudo:

Despuss de estedier bos trobajos del sefce Robles, los cuoles hon sido
confirmodes por José Costro, Leandro Alkafta lsicl, el sedar y o sefom
DHarcaurd, ¥ olvos, pienso que el problema de lo escalo ho side resyslio:
s incos wsaron o escobo pentatdnica (Mead 1924 34715

Lo reolidod, sin embarge, e oira muy diferanie,

Lo repercusion del cuento de la pentatonia

En el oo 1932 ol musicdlogo argentine Coros Vaga hize evidente, en una
corferencio en el Congreso de Americanisios en La Plata, que los anfiguos
hbitantes de los Andes habion conocide sistemas diferentes al pentaténico.
Vega onalizd 79 instrumentos, de los cuales sole 26 mostaban una secuencia
de cinco notas, enconfrande escolas basta de acho notas v ofras con pasos

15 Segin consio en Vega {1934b: 352}, Robles influps tombisn an &l cambic da parecar del
orqueblogo americono, cunndo bo visitd en Maw Yok poro moshare numercass pieens
pamiohinicos,
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ZUEMTOS FASILACECS

cromdticos (Vago 1934b: 375)". 5 bien Vego no negd la existencio de un
micdo penlaidnico antre los Incas, fue cotegdrico en ofirmar que este no fue
el Gnico sislema musicol conocdo por ke onfiguos hombres de los Andes,
rechazande la ideo de que un nimero ton olto de ejemplores como los
consignades por Mead v por los D'Harcourt mismes como ajencs o dicha
escoha, seo productn de defectos de construccion Vege 1934b: 368). Puede
dacirsa entonces que Vago rompe con |a idea ersnes de uno identidad incaica
para tada ko mdsico prehispanica, comobomndo lo existencio de escalas con
semdonos onteriores ol periodo imperial. En afics posterores el musicélogo
cuzquedic Policorpe Cabellero Farddn corrobord lo existencia de insfrumantos
pre-incoicos no pentalénicos (Ceballero Fardan |1946: 38). Caballers Faran,
cenjuntomenie con el ecuatoriane Segundo Luis Morene, demostroron odemés
que el concionero confempordnec indigeno se valio de sistemnas tonales
diversos de cardeler titdnico, tetroténice, hexafénico o heplofénico [Coballers
Farfdn 1988: 100-131; Mereno 1957: 11). Mos, para salvar o paradoia, los
partidarios del cuento de la pentatonia incaica se vieron obligodos a ordencr
los sisternas tonales divergentes segin los modalidades propios que el discurso
hobio estipulodo. En consecuencia, scieros gires incdseas lgus| no emplean
sino una parte de os sonidos de la escolos serdn entendidos por Andrés Sas, an
1933, come formas primifives de la pentofonic, mientros que las melodios que
partiapan de ofras modes mas ampdios, oparecerdn coma svarontes del modo
fipa, mds bien que modos reales nuevoss (Sos 1935: 75). De farma enéloge
el musicélogo persano oleman Rodelfo Holmmann, en 1968, explicand la
presencio de sisternas hesoténicos y diotdnicas en los Andes coma claras
influencios espofolas, sin molesiorse en mostror algin tipe de evidencio™,

14 Pom eplicor los posos eramdticos, Vego sugerind b existencia de un sisema bosado en
sucesionss de quintos, deducdo del andlisss, o vaces slga ardojodize, de foules de Pon ac.
tualess y dhe instrumentas provenienies de confesos amuecldgiens publicadas por Mead ylos
LHorcour (Vaps | %345 3655, Yolvert al tlemo en of custo copialo, Tembién vl b pena
recordor que Yego parece ser el driico en empediomse en damostror evidancios histeom de
I sxiglencia da panfolor incoica al ierpestar b cio de Gorchass ¥a mencionodo lnpos
aribo como un charo estimania de su uso en & parodo prehispdnice Mg Bnid.- 350

17 Con respecio o ke escalo hessénico ofirra Holimenn: a._sn clgunos de alls pueden ain
detectarse residuos de las corachedsicns de la escoia pentosdtnices [Holmann 1968: a7}
=obre ko heptatbricn escribe: do escola heptaiénico peryana pusds denaminarss, con jusiz
T, como una gema “Mestien” [sc] poressslerndo en looue se hon bsonods, de manans
telie, elemenios provenientes de dos cullunos disirkess (Holemann 1968: 411, Come las citag
miuesiron se fofo mas da uno deduccidn ldgioo que de vno comproboadn empirca.
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PATROKES OF DESCIBRRAENTD

De este modo, lo pentefonio vine o instourar un oritero temporal para la
sislermotizocion del maoteriel arquesldgicn, sienda dasificodas los escalas en
anferiomes o posteriones o lo invosidn espancla, segin lo contidod de gmdus
que presentoban (véose Grdfica &),

fepublicans penhrdnicn - diatenkco
A
' gr i =
Periaco. pathitpanicn caloniol panicednicg - diatakn z
=
g
Pericedor prahispdnicn WD pEnlorano 2
a

- wilnacn [ tarahbnico

Gréfice &: Esguema temporol conformade en base o la pentafanio incaica
[diograma del outor)

Maos, vole preguniorse, 2por qué esa persistencia en el cuento de la
pentatonia incaice? Lo tesis, no es prolijo recordarlo, sofistacia tanto las
aspiraciones de investipodoras internocionales como la de los locoles.
Por un lada, confirmabe o nivel internacional los tecrios evolucionistos de
autoridodes musicolégicos de lo follo de Hugo Riemann, Alexonder John
Ellis, Eric wvon Hombostel o Marius Schoeider, por el otro, colocaba a la
missica anding por encima de ofras tradiciones musicales en el continente
americano al clastficarla come ontesolo del sistema digténico y, por tanta,
coma na ton primifiva (D'Horcourt 1925: ii; Sachs 1978 [1940]: 197;
Stevenson 1960: 1), lo cual satisfacia o los invesiigodores locoles.

Lo caraclerdizocidan de do midsica incoica como pentatdnico permihd
asimismo un ordenomienio geografico y, como consecuencio de ellg,
lo conformacidn de un mopae musical an Sudomérica, conviridndose la
presencio de escalos pentofonicos en una clara evidencia de influencios
incoicos en ofros concioneros (véose Grdfico 7). Asl, won Hornbaostel
locolizord influencios de los Incos en flavtos de Pan del nororiente brosilefo
{Hombastel 1967 [190%]: 390), mieniras que Aretz y Romon y Rivera,
siquiends o Vega, demarcargn un drec musical onding siguende la
presencio de lo escola penfaténico sin semitonos en el subconfinente, lo
cunl remitirdn directamente ol termtorio cultural incoico (Aretz 1984:43;
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CUENTCN FARULOSOS

Areiz y Romén y Rivero 1976: 16-17; Romén y Rivera 1949 222-223)",
Guiero remarcar que todo esto luvo implicancios epistemolégicos muy
concrafos sobre el objefo de estudio: Definié una regidén v una cronologia
histérica y, por ofodidura, une culture musical homegénea para referirse o
un cuerps de practicas musicoles por demds divergentes.

Grdfico 7: Mapa de lo dispersian territerial de lo pentefenia incaica segun
Aretz y Raman y Rivera (1976) odaptacion de Viclor Mendivil

18 Arulze y Ramon y Bivero destinguen, dicho seo de poso, diferenies formas de pentatonio e
Arnérica Lotna: oDesde al purto de vse geograticos, dice Romin y Rivera, da presenclo
o este tupecta cultured [lo pentatonia) eoiecide con o temitero ending ooupads par los
Incas, pero por ofra parte, oiro tipo da metodias basados en escalos de cinee senidos apo-
rece #n &l inmanso macizo de los salas suromericonas, ¥ este tipo de melodios —eontos
& fogues— g5t bosado en eseolos de cinco sonidos con samitanas & imervalos difenentes
o lo% que caroctenzan o perdatanio fmcoicols {Romén ¢ Rivera 19469 222, En un fexia
poteriar alirman Arstz y Romén y Rivera: «...en Sudamenca oparece fo escolo pematénico
rix satlo en vories subsoncionaros, como observames para la ritenio, sing rarekisn g0 con-
cionercs difereres. Tenemas as una pevlclonio ondine [oen vorios fipos de musica), uno
del dren Crinooo-Amarsans, y una pentafoni afroide Jsic] gue se subserbe o las dreas
pablodas par descandianies de afrconoss (Arstz y Ramén y Rivern 1974: 17)
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PATRONES DE DESCUBRWIENTO

El triunfe de lo pentatonia también influpd sobre las pricticas musicales.
Par un lado, los compositores ocadémicas recurrisron o esta escola para
desarrollar un arte musical snativon {Romere 1988: 267), Por otra, como
anctan algunos outores, ko odopiacian de melodios pentaténicas a potrones
guropens cred una Imogen esterectipada de la misica andina en lo copital
pervang, ko gue generd un nuevo tipe de repertorico urbano (Lleréns
1983: 99; Turing 2008: 102]. En &l trayects, el Cuzco, como cantro de la
herencia cuiturel incoica, pesd o ser un simbolo emblemdtica de lo anding,
impaniendo o intérpretes populores un reperdario pentatdnice v hasta un
veshuono cuzguedio:

Bojo el influjo de esto otméctera cullural, los misicas populares se
dejarcn omrastror por lo idea de gue el zarie inkoices [sic] ero superior
a los expresiones vivas de los sectores indios y mestizos de fo sierrg
persann. Se presenloban o3l scompaonios de danzos y misico nofivoss
que, 0 pesor de au arigen populas, no interprefobon los verdoderos
donzas y misica ondinos que decian mpresentor. Invensobon lo gue
ellos denominaban rdonzos inkaicase, con vestuarios imitodos da los
museos arguesitgicos y Mexfos hisfdricos, madificdndolos odemas a
gusto y capricha de arfistas v empresorics de espectdculos (Lloréns
1983: 113),

Mo cbstante, fue justomente eso esiilizacién Incalce basada en el
uso —y obuso— de la pentatonio la que abrid las pueras de lo ciudad
de Limo a la musica de los Andes. Yo en los afios 40, el anfropdloge
pervono José Maria Arguedos fildo el concepte de mdsico incaica
como inodecuado, pues se remitia exclusivamente a un tiempo histérico
determinade, y criticd a oguellss gue abajo lo influencio de wno
concepcion levemente ramantica del Perds, lo usobon (Arguedas 1977-
I2; Arguedas 1985: 93), Segundo Luis Morena, en cambio, recurrid a
lo diterenciocién étnice porg combofido y odvithid que sindigena no es
sindnimo de incaicas {1957: 62} y que ni siquiera la mdsico indigena
peruana mereceria fal epiteto.

Es enfoncaz hacio lo década del 60 que, como veremos detenidameants
en &l dlfimo copitula, comienzo o imponerse en &l discurso el concepto de
wmisico andinas, siendo reemplozada la definicidn &tnico (de loincoico| por
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CLIEWTCHS FARLILOROS

una geografica’”. Mot el cuento de lo pentatonio en el concionero incoica
estaba tan oraigodo en la musicologio que peséd de monero acrifico o
formar porte del discurso de lo ohoro llamada smisica andinax, lo cual fue
remitido, sin mas; a la influencia cultural del anfigue Imperia, aunque de
facto los expresiones musiceles dal Ande provenian de diversas tradiciones
culfurales y no sole de la incoico. Lo gue estoy sosteniendo enfonces es
gue lo emisica ondings fiende ain en la actuclidod o ser imaginado como
peniaténica coma continuecidn de un discurso previo sobre ko mdsica en
al territorio que ocupd el anfiguo Imperio de los Incos, pese o existir en s
Andes diversas culturas musicales con modes tonales variados (Moreno
1957, Holzmann 1968).

Patrones de descubrimiento

Hasta aqu he recorrido o forma como lo peniotonio se estoblecio coma
un concepto de refersncio pasada, contribuyendo asl o construir uno
historia de lo mosica arding, a la vez gque definiendo un sbjete de estudio
musicolégico en tomeo a lo incoico. El ejermplo muestra que, como afirmo
W, B. Gallie para la historiografia todo, lo histeria (history] se estructuro
siempre a frovés de conexiones infernas gue la hacen vioble v por tanto
inteligible, sustenténdose eso legibilidad en naracionas histdricos (stones),
es decir, en relotos convineentes {Gallie 1964: 105). Lo histerio de la musica
incaica, por consiguiente, se ariculd en tomo ol supuesto de que exisfid
un sistema musical unitario. Este sistema imoginode e ko que posibilita
la eodificacitn y closificocién de un material documental que hosio
entances no habio podido ser domesticode par lo ocodemio™. Lo aparicion

19 Lo geraclogio del 1Eming misicn onding en el diseurss as didosa y habed de ocopermea
mas datenidomants an el Glime copitule el libro,

20 Una lectiro mdicalmante didermnfe de o pestotonia ha sido poslericrmente propuesio
pow Dile Ciksen, quisn ha puesto en duda & origen prehispdnico de lo misma oducon-
do que sw sgansidn peade coincidie fal ez con la imraduccin de los medics teonicos
e, o princpeos del ssglo X0, parmitieron lo difusién de un cerfo fipo de misicn andina
Ciisen sosfiene qun ko pentotonin podrio ser un sistem hibride reciente, dedwado dal
w50 oe notas de paso e un sstema rtdaics de posible arigen prehispdnico como gl gue
usan acledimente las poblacianes indiganns en los regiones renales de Ayacucho, Apuri-
mipc ¥ Junin [Dlser T980: 408-410], 5 beon lo tasis puede panecer meada, caba FiragLn-
terge i glla o resulta de cponerse tojontemente o wna esplicacién tenida hosto choro
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de un cuerpo temdtico bajo el rubre de lo mbsica incaica no obedecid
entonces a lo constotocion empirica de uno cultura musical descubierta
grocios @ evidencios materioles legodas por dicho cullure, sino, como
eraa hober demastrodo, por el fipo de norrativo explicotiva que construyd
el cparato tedrico de los autores que lo wdescubriercns o principios del
siglo A%, Visto o la distancia, este proceso de descubrimienta se muestra
nittdamente coma el resuliodo de un determinado fipe de chservacian,
comg corsecuencio de lo oplicocion de mornces concepluales o realidodes
inconexos antre si, tanto termparal como geogrdficarmanta. En ese senfido,
lo gque cred un contexto de descubrimients —para usor la teliz expresidn
de Feyercbend (1981: 152)—, fue lo distincidn evolutive creode por lo
musicologio comporada bejo el téming ssistema tonals, el cual —asi lo
creian los primaros reprasantontes de la disciplina— debian mostrar e nivel
de desarrollo de los culturas musicales a lo largo del ploneta. Es entonces
grocios a los ¥rminos faéricos —lo incoice, le peniatenia, lo conguista,
el sisterna tonol— que lo reclidod concerniente o log pedcticas musicoles
del Imperic de los Incas y sus descendientes pasaron o ser observodas
como fentmenos que debian tener una ligozén estructural v, par tanio,
rambién una vinculocion histarica, Hosta finoles del siglo XIX, los mosicas
praducidas por los grupos indigenas andinos hobion estodo alli, habion
sida incluso descritas v comentadas eventualmente por vigjeros o curiosos:
para no con el atdn da miegrorlas o un cempo cientifico dal conacimienta.
Fue recién con el arribo de la pentatenio come concepto de referencio
pﬂﬁu&u gue eslas comenzaron a ser imoginodos dentro de un esquemo de

o vardod histhdrioa. Por s parte, Vdsquez y Vergoro han sugando vinculos direcsos de
In ascaba de cinca notas con o taaia ¥ |a totratanio gn &l cancioraro n\lu!:u:hnnuc eHe-
mas explicodo hasts ogul flos boses Fr#énico y Fefrabénica sobre los que s desorrollon
tudas los melodios del comoval oyeewchann; sin ambangs, & mperianbe saialar que =i
lo moyona de bos conciones dparecs Jambién la nska RE, usodo siempre camo nofa- de
pouo o notode adoeome lepoyoiue). Por este rapdn hablamos de wna estrneciung teixénica
idg-mi-pol] o tetrotdaice [o-do-mi-sol] comoe "fuentes” de lo pentotonls; gua oparece
complelomente al ncorporor b nolo BE (oo dosreemil-solle (Wisguez v Wergorm [987;
14&). lpvalmente Bomero ba relabvizods b imporiancia da lo penhotonio: <o conclussn
prircipal de lo obsermdo, an malerio de sscalas rasicales =n esta mussho, a3 b con-
firmacicn de que b pentatanio ne s de manerm alguna une escala predominanta en o
msica arding, sing una de los tomios poslbilidodes escoligicos qua se utdzon, 5i bien
on & hudyno lo penfofonia es dominonde, oires escalos b son an ofros géneras, como
#n la morca dal ganade, & lo gua ko escolo frddnica predominge (Romera 2017: 98],
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interprefacidn y por medio de scoroeteristicoss que hodion posible que los
observadores los diferencioron de olros culluras musicales contempordneos.
De este modo, como dira Norwood Russall Hanson en el ibre gee inspine
wste capitule, lo feario [de uno misico incaico pentaténical no nocid como
producto de lo observocian de un fandmena, sino del acto de colocor los
procticas musicales indigenos dentro de un sisterma interpretafivo, es decir,
medionte una occién refraductiva gue buscobo premisos pora vna feeria yo
axistante (Honson 1971: 189).

En ese sentido, el cuento da ko pantatonia y de lo masica incaica cbadecid
a un proceso discplinar que debio someter lo diversidad del objeto o
wna reduccién paro su estudio y su incorporocidn al discurso ocodémico
o poliics. Mientros que & discurso musicoldgice urbono se opropia de
bos précticas musicales rerales del pusblo ondino pora desificar femporal
y culluralmente sus hollozges empiricos y consclidame como discipling
ocodémica, los discursos ocodémicos nocionales se volieron de los mismas
pracficas pora afianzar proyectos nacionales que urgion uno legilimocidn
histérico. Esla opropiocién de lo indigena por parte de seciores intelectunles
urboneos ayudd por un lado o ocodemizar la misica anding, pere ol
sentar crileriod normatives para su clasificocidn, también contribuys a la
formacidn de discursos intransigentes al interior de lo musicologia, come
en el cato de Segunde Luis Mareno o Cabollero Fartén, comeo demostraré
en el guinto capitulo. El primero descolificara toda injerencia fordnea en
lozs estudios musicoles, afrmonde que las edronjeros wno fenen focilidod
en coptor bien el rdime musical ondinas [Moreno 1957: 41), miantros que
el segundo catalogard, con impetu nacionalista, lo misico incaice como
de wsormprendente oniginolided y emotividad, con moedos y tonolidodes an
perfecio ecuerde con la modema misica cldsico suropea [...]» (Cabollers
Farfan 1988: 357

Al constituir un corpus de ondlisis especifico este process de
homogenizocién y reduccidn de complejided senté las boses paro la
creacién de diversos cuentos scbre el posado musical durante el Imperia
de los Incas. Analicemos enfonces esos cuentos,
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I11. NoTicias DEL IMPERIO: LA VISION TRAGICA DE
LA HISTORIA EN LA MUSICOLOGIA TEMPRAMA SOBRE LA
REGION ANDINA'

Er su novela Noticios del Imperio (1987), &l escritor mesicans Fermnando de!
Poso retrota a la emperairiz Corlota, prisionero en el Castilla de Bouchout,
an Bélgica, que rememara an su caldo &l imperio de su malogrodeo espose,
af emperador Moximiliono | de México. Con proso sagaz y convincents,
del Paso da voz a lo emperotriz mediants un mondlogo de corocterisficos
pandpticos gue la presento como una mujer trastornada, oferrada o
imdgenes v objetos del posado con los gue conforma uno wisién de lo
historia, en lo cual realided ¢ fontasia se cenfunden. Mo es cosuwal que
del Poso recurre en su noveln ol férmino smoficios:, palabro polisémica
que signitica, seqin el diccionario, wmecién, conacimientas, adieuigocian
de un hechos (DRAE 1992: 1449 y en muchos lugares de Hispanoaménca
shoblodurinss. Dicha ambigiedad bien concuerda con lo ideo de noficios
usade en lo novela, en lo cual Carota imaging el imperio segdn los
recuerdos que ello creio guardar en su memorio. En este copitulo voy o
sastener que existen claros parolelos entre la forma an que &l personaje de
del Posc relato el posedo reinventandolo en una hiceidn v los estralegios
norafivas que desarrolld lo musicologlo de pringipios del siglo XX sobre
la regién andina para confarmar une historia de le misica de los Incas.
Me inferaso demostrar que lo nomrafiva de lo generacion fundadora de
ko musicologio sobre los Andes estabo candicionada por una mirada
evolucionista gue buscabo explicar &l presente musical anding o trovés de
una trama tragica —la de la caida musical del Imperio— a lo vez que engia
un canon entre los mdsicas indigenas del continente americana.

| Una ports considerable de eshe copitulo fue presentodo come poneacia an el Vil Co-
loguio de Musicalogia, reolizsds en Lo Hobano el 2014, en al marco. dal XV Premic
r-'usiq:.;;uln:ugin de Cosn de los Améncos. Une versidn pravio bum putdicods en el mismo
ahe an Bodatin Mdsioo Mea, 37 [(Mendivil 207 4a)
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Cuando digo que los represenfaciones histdricos de esto primero
genergcitn de investigodores toman wno forma de frogedia, me astoy
refiriendo, como sugiere Hoyden White siguiendo o Morthrop Frye, o una
torma de tromer bosoda en la premisa de que los condicionamienios
del ser humano «son inolterobles v eternos, con la implicacdn de que
el hombre no puede combiorlos, sino que debe trabajor dentro de
ellose [White 2001: 20), Al misma tiempo, recejo lo ocepcien de Gera
van Wilpert cuondo define lo tragedic comao lo froma de un confliclo
irreporable con ef orden del munde, pero indicondo gue este rio siempre
desemboca en la muerte del héroa, sino a veces ton solo en su derrofa
tvon Wilgert 124%: 797), Dezde este punte de visto, el sentide narrative
de lo historio de lo misico incaico oporece en lo primera generocién de
estudiosos como el influjo de uno fuerza deterministo gue lo conducio
irreparoblemente ol acaso, le cual terminaba por justificor su sumisitn
a lo hispana, Coeme mastrard en lo que sigus, esta narrotiva se forjd en
tomo o conceplos corgodos de connolaciones (rdgicas como sevelucidn,
worganismoe,  erestoss,  eveshigioss, soncestross, wreminiscencioss y
wsipendvencioss, lodos ellos conceptos de referencio posoda que, junta al
de pantatonio, guiaron el discurse durante los primeras décadas del siglo
XX, Antes de discutir la historio tragica de la mdsica del Imperio incoico
de la musicologla temprana sobre los Andes, guiers, de monem escueta,
dedicar clgunos lineas al paradigma evolucionista de la musicologio
comparotiva a fin de hacer mds legible sus correspondencies con uno
¥isidin frigico de lo escritura de o historia.

Memoria viva

wT0 no S0y lo reing de América sino Que soy
fodo, fodo el Nempo, un presente eferno sin
fin ¥ sin pringipio, lo memaoria vive de un
siglo congelodoe en un inslgnte.,.n

Carlota, a trovés de lg pluma
de Fernondo del Pasa
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MOTICAS DEL PERKD

Lo musicolegio comparativa se formalizé o finales de! sigles XI% en el marco
da un pragrame de reconstruccidn del desarrello de lo misica o escala
mundial. Dentro de este programa, el estudio de lns misicos de los pueblos
no-occidentales debia oportor neticios sobre los periodos sprehistéricoss
de lo misico de ane suropea, lo cuol era considerada como su cispide®.
Este poradigmo dobo por sentade que todos los sociedodes seguian &l
misme proceso evolutive musical de manera unilineal, oungue en distinias
velocidades. En ese senfida, o musicologia comporada recurrio a los
teorias evelucionistas para explicar la diversidad musical del ploneto desde
una perspectva de progrese musicol, Mo quiero reducir el evolucionismo
una unidod homogéneo. ¥ ounque seria prolijo ventilar todos sus varantes
en eate contexto, quiere relerir que existion significotivas diferenclos entre
sus represenfartes, todaos ellas condicionadas, desde mi punto da visto, por
los divergentes espacios inslilucioncles de wvestigacién en log cuales &l
parad'bg ma evalucionisio fus oplicado®. Estas diferencios, no obstante, eman
neutralizodos, por lo comdn, grocos o lo exstencin de cieros premises
compartidos come lo idea de lo persistencio del posado en el presente, es
dacir, como ememoria vivoe de lo pretérito.

Tormbién en lo musicolegio comparode echd roices lo idea de g
memaria vive, Erich ven Hombostel, por ejemplo, definia lo tares del
musicologo comparative coma rel desvels de lo ctemporal, de o genérica
en los residuos del posodoe (Hombostel 1986 [1905): 54-57), mientros
que Corl Stumpf compord el estudio de la masico sprimitivas de los wedda
con el estudio de los restos de objefos prehisténcos (Mempf 1911: 109).
Wisto con ojos criticos, e progroma de los evolucionistas en o musicologio
comparado  pressnfoba la mismo  contradiccidn que mostraban las
etndlogos temprones cuande escudriaban los huellas del pesodo: aungue
lng motivaba una inquistud histdrica —reconstruir lo sucedide—, estos

2 Mo he refando masomplloments o eale ospacie en lo nkoduccidn,

3 Petermonn ho anolizeds los dderencios entre &l evoluconzme Britanico da Tylor quebe-
cia hincopie 20 da continuidad histénca de los lendmancd cullumles; el da Morgon, gue
grivilegiaba lo mimdo sincrdmics de los imstitucicnes socioles pom o clasficocion: el de
Frozar, restringido e gron parhe o explicar &l arigen de fa idoo deeno 4 al evolucionismo
orgdnico da Doredn v Spencer (Petsrmonn 2004: 453-524), Por sy parte, Harris ho de-
mostroda que al avaleclondme exparimentd i ougeen los ciencias deants ot aigle KX,
¥ que este influyd de monara diverss en o oba de fildsofos come Hegal, Mo ¥ Engels
o socrfoges camo Comfe § Spencer {Horris 1990; &57-6600,
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negaban historicidad propio a kos practicos: culturoles que gstudioban al
considerorlas fosiles vivientes,

La etnalogio hobia difundide un tipo de evolucionismo religicso y secial,
plarteads por Edward Tylor y Lewis Morgan y difundido més empliomente
por Friedrich Engels; lo musicologio comporoda, en combio, se acerco
mds decididomente o las tecrios evolucionistos omgonicistos de Dorwin
v Spencer. Puede porecer exrofio esta distencio de la musicologia paro
con los podres de la discipling que le suministrobo grabociones pora sus
transcripciones v andlisis, mos salo sl se pesa por allo que, mientras los
einélogos se haobian limitodo o rmecolector moteriales sonaeros in sity, Darwin
v Spencer esbozaron sendos feorios sobre los origenes de lo musico gue
fueron ohlamente discutidos an los circulos musicoldgicos comporatives
(Sturnpf 1885, 1911). Mo hage slusién vanamentes o este vincule, pues es
una vision de lo historio como proceso orgdnico lo que habra de definir
ks trama de los musicélogos tempranes pera la midsica del Imperic. Yo en
1934 Charles Beard, el primer presidante de lo 3ociedod Noreomericano
de Historia, hable noiodo que lo estructurc de norecidn histdricao que
propugnabo el evolucionismo orgonicista suponia o los culturos como los
cieerpos, an uha secusncia da nocimiento, crecimienta, ouge y ocaso, lo
cuol los inscribio dentro de uno tramo moyor: lo de una frogedio diving,
previomanta estipulada y, por consiguiente, inexcrable {Beord 1934: 224}".

e

4 Mo ho sido Beord el gnico en advedic la terdancie dol evelunonisma en wa cierk as-
tructuro nomadiva régico. As, Ko Popper an Doz Blend des Hsorizsmos [Le miseno del
histaricizma] crilicn la endencia dal higtaricismo o eaplicar la htaria dabido o o irevar
sshilidad de los procescs béoksgicos: «El punio de viska (A parte de ki viejn idea de gue
ol cicle da wida da nocimiento, infancia ¥ musrle, no-solo as opticoble o indivdkias y.oni-
males, sing sembsdn o los sociedodes, los roeas v bl ves al murge entern. || Desde =l
punso de vista de esa lecria lo hisono se regite y los lepes del ciclo de vido de, digarmns,
Ios cubivras, pueden astidiaores de la misma torma gua & ciclo de vida de uni espacia
arimals (Pepper 1977 [1957]: 7). Sin rapor que o historia o vecss 58 repita en darla
Fereta mé g pusdaon-existic poralalos ente determinades acanlecimiantos histdrcos, Po-
pper senliio de esta posicicn peniende en ewdendio que an |os sregelicones hislaricng
influyen foctores que no pusden ser enfendidos como wapeticloness, rechazonde por
ende uno historio frégics @ insludible, Puade arcondromnse que deros tipos de sucesas
wa repdon aqul o alld —dice—, pero de ol comprracidn no porecs sargic ningun ey
que deacriba el discuwrr de kos proceses evohaives o de la ewolucidn an genarcls Ibid.)
Camo hi maleride en lo ntmduccicn, fombign Dehlhous (1977 208] ¢ Teailer (1989
871 han deteciods an b musiccbegia heshédea una tandancia o concahir &l desarrollo de
lns cubums y bos esdilos musicales corme oRgENEMOE Yivos
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Como veremos enseguido, los primeros esbozss de representocién
histérica sobre ka musica de los Incas, portiendo del senfida de organismo
yivo en decadencia, fomaron el tema del ocoso de lo cultura musical
incoica como esquemo inferpretotiva, Ex en el mares de este discurso que
los noticios sualtes sobre lo misica posada odquisren una nueva calidad,
pasanco & converirse enfonces en veshgios histdricos.

Piezas y vestigios

La musicelogio temprana construyt un discurso histérico sabre la misica
de los Incas gracios a lo insteuracion de lo que, an el copituls anteriar, he
llamado el cuento de lo pentotonia. Hosta enlorces, ounque yo e contabo
con material suficiente pora bosquejor una panondmica histarica sobre
oguella culturo musical, no hobia sido posible encontrar un aje norative
gue estructurose la snorme diversidad de datos con que se conioha. Fue
recign con lo instouracidn del cuento de lo pentotonio gue se halls un
concepte de referencio posodo que permifia sentor cronologlas senors,
asi como un drea de exponsion geografico. A parir de dicha historio fue
posible construir ofro cuento casi paralelo que, pora decido en trminas
nrrativistos, recedenaba los noticios del Imperic recogidos en funcién de
una framo: o del héroe coido. En los lineas que siguen voy o aaolizar
alguncs enunciodos electivos de los primeras represenfociones histdricas
de lo misico del Imperio o fin de demostrar la frama trdgico gue les daba
forma.

Une de los primeros estudios sohre lo misica de las Incas fue un libelo
oublicodo en 1903 por el arguedlogo roreamericono Charles Mead,
Hguiendo el esquema evolutiva propuesto por John Fredesdck Rowbothom
paro el desarrelle de los instrumentos musicoles en el mundo, que distinguia
entre los eras del tambaor, de la flauto ¢ de la lire [Rowhothcm 1881: 380-
381), Mead emprendié el andlisis del matenal organclégico dncaicor de
las colecciones arqueclégicos del Muzeo Americane de Ciencios Naturales
de Mueva York®, paro confrontarlo con ::||gur1-|:r5 nolicios consignesas por

5 Pere ol thule dal libelo, o que Meod analizo es, an gran porde, insiremendcs muskakng
preincakcos. Influide par lo visidn de la époc, Maod ssume ks inca come un BaTE G0
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cronishas coma el inca Garcilaso de lo Vega o of soldodo espoiol Pedro
Ciezn de Ledn, entre obros, Dice:

los Incas no tuvieron lengueje escrite y la moyar porte de nuestro
canocimienta sobre sus cosfumbees ho sdo interpretoda de sus prichicos
de represantacian de escenas cofidionas en su cerdmico, El estudio de los
represeniociones an cardmica es espacialmente impartanta pora el sstudio
de las mstrumentos musicales porgue los conguistadores esponcles del
Werritaric y sus dascendientas han dejode poca infeemacitn sobre el leme.
[...] Camtnmente se afirma «e! Pan a3 wn rompecabezass y, elechivomente,
eslo &% muy ciero en lo que respecio o su mdsica (Meod 2003: 3.

Es simtamdtics que Meod —un orquedioge, al fin y ol cabo— uliice fo
mettforo del rompecobernas en este conlexto y que las peezas del mismo sean
irstrumanios musicales, los cucles, en su colidod de cultura material, & wo
come fuente fidedigne del posode, per proceder del mismo. El cuodro que
prasento Mead e5, en suma, esguemdtico. Inicio su andlisis con loe fambares
v los ididtangs, es dedn con los instrumentos mas elementales en el esgquama
de Rowbotharn, concluyends con los flautas longitudinoles y flovios de Pon, es
decir, con aguellos instrumanios copoces de emidir escalas y por fonto de ejecutar
melodias. Pera bas faulas de los Incas, nos odvierta Meed, son nudimenionias:

Todo intento por descubrir okguna regla o ley que rjo los distoncias entre
las aheruras v orificios ho side infructucsea. A primeno visto muchos de
asns floutns, especialmente aguellos hechos de hueso, don o impresidna
de gue so intentd vno equidistancia. Pero una sagundo mirodo revela
bartas varociones en los distoncios gue ells resubo dedosa. |...] Hamaos
legede @ lo conclusian de que los vieios construcieres de floutos no se
region seqin conjunta de leyes algunc, sing gue codo uno hodo sus
imdrumenios segin su propio poracer. Mo debe serprander entonces que
las netos producidas se encusniren en una relacida de intervalos erdnac
si consideramos la impareccian de su congtruccidn; de hecho, los flautas
eshén completamente desofinodos (Mead 1903: 17)

fate e los culres ondnos prekis panico. Sdngue o mayerio de los veoss no menceno
procedencio, noes dificl reconocer pierom de cullures diversos éoma loa, Mazco o Moche.
Para una visign del desarralls arganolégicn prehispdnicn, wose Césor Bolofios (2007)
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Incluse en la segundo edicien del libro, en lo cuol Mead ogudiza su
gnalisis de los Houtos de Pon por consideror improboble que fantos
sshrarzos &n lo construccion no pretendon influencior el preducto sonoro,
a] arquedlogo termina desistienda de buscar algon criterio musical en los
psealas por suponer inescrutable do mente primitivan, Mdés adn, Mead
admite ufilizar &l trming sescolose no sin ciero desozon, pues g su porecer
mo ara viable sgua el hombre primifivo hoge dos loulos o des flautas de Fon
sxgctamente igualess (1 924: 329). Por consiguients, paro Mead, sungue los
Incas hobian alcanzado el segunde nival en el esquema evelutive musicel,
su dominia dal mismo wguiu.siandn basico. Es atamante significative por
asa que el norfeamaricons cierre su estudio remarcando lo ousencio de
instrumentos de cuerda en la cullura inco, Dice:

Un nimero de escrfores modemos ha sostenide que lo finga®, una
guitarra de cinco cusrdas, lue conacida antre les parvanos prehispdnicos
Elle resulia ton improboble como el arguments de Ranking de qua hubo
violines en la core de Moctezuma. Garcilose de o Vego en al copitulo
titulada wSobre geometria, geogralla, aritméica y misica que alconzarans
ma da cuenti da ningin instiumenta de cuerda. En alo erdnico del Perds de
Cieza de Ladn opanas hay copifulos que no mancionen algdn instrurmenha
y, -sin embargo, ne encontramas ninguna olusian o este inskrumenho
Las mismas pansanas, como hemos visfo, nos hon legodo muchos. de
sus imstrumantos y numercsts represantocionss [grlicos| de estos an
cerdmicas v omamentas de metal, pere entre allos no puede localizorsa
ninguna que perenaezca o lo categoria de la lisa [..] Sin duda elgeno,
los instrumentos més importantes érsn ¢l lambor, los dilerentes lipes de
flouing v kas flautos de Pon | (Mead 1903: 29-30).

& Me ha resultads impesible localizer o ssos aitares, Mo obstante, résulio obvio poro mi
aque b condusidn proviene de Comadloz Haolguir, quien ansu diccionorie Qischuo-Espo.
ol fraduce lo palobre o como wtabal, oduse. bihuels guitarmos (Goredles Holguin
1969 343]. Glue &l cléngo esponol hoya megiskada un laiming pon nstrumentos in-
troducide por las espanoles, no implico, por cerla, que estos bayan edsfida en fienpes
prehmpanicos. En oing frafoajo be sugando g esta palobrg dencenind ndisliniomenta
{ombaoras de monces ¢ corddfencs pues, segun la logico indigena, enbeds ron goipan-
des honzorsolments [Mandwil 20090 193},
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El argumenta norrativo de hMead cumple aqui dos funciones: no solo
desplaza la culture musical incaico o un tiempo onterior al da la era de
Ios liras y, por consecuancia, o un estade evalutiva inferior al de la cuftura
musical occidental, sine gue, odemds, ol remarcor lo predominancio
de los tambores y los floutas imperectas”, la carocteriza como una
musica estancada en una fose sprimitivas de desarrollo, destinodo o ser
derratada por uno migsica mas avanzeda. De este mode, Mead presenta
o subordinocidn musical de los Incos como un hacho irremedioble

Concluye:

De lo misica de las Incas ne sobemos noda, Ha sido grabedo wn numero
de canciones gue los indios conacen dasde generociones v que &llos creen
que hon sido trasmitidas sin combio alguno, pero su outenlicidod s, por
supuesto, dudosa, sobre fodo porqua los fuentes de los que praceden son
inciarias, Muy termprana fueron froidos los negros a las colonios esponalos
v, a no dudorle, olgunas de sus melodias fueron adopiodos por los indios,
Garciloss nos confiesa qoe, en 1560, cuondo &l dejd of Perd, hobia cince
indics que eran grondes moestras de flovta, los cucles tocaban muy bian
v par nodod... Tomondo esioz considesaciones, debemas sar escéplicos
cuanda se afirmo gee algin Fpo de mdsica es prehispdnico {Maad 1%24:
33-31),

Quiers llamer la alencidn sobre el heche de que Meod hoya eliminodo
lo primera frose de este parato en lo edicién de 1924 (Mead 1924 346).
Paro entonces, el orguedloge ya se hoblo decidido por &l cusnta de lo
penfatania incaica propagadao par los D'Harcourt (1925), lo cual generabo
una evidenta contradiccidn con ella, pues para enfonces, al menos «yo
s sobion que lo mibsico incaico hobio sido pentoténico. Perg mds olla
de la onécdodo, bo gue revelan estos lineas es uno vision de lo histono
musical de la regidn andina segdn la cual su derrota se justificabo debids
o la esuperioridods de lo misico venido del Viejo Mundo. En efecio, lo
pmpresa de Mead estd orientada o armer el rompecobezas dal pasoda

! En discreponcio con esio imogen negotieo de o organalogio prahspdnice, numerosoa
outores hon dlobodo el gron desarells Ieoice an o corstuccidn de membrardionos
y marfonos que exstia en las Andes antes del aribo da los espodoles, Pora wna vissén
de log ohenins sonaros pn:hi;pﬁni:m,,. yease Bolefios (1 98Ea, | FE-Eb?TUD?}, Sheverson
(1240 6:13), diméner Boeja (1951} y Olsen [2002]
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eon mudos objelos que no llegobon a reproducir cobalmente la musico
da los anfiguos pervanas, Es inferesonie gnotar, Osimismo, qua Mead mo
hace alusién a la mdsica indigena confempordnea, la cual, ol QOreCEr, no
consideraba como midsic incoica. En ese senhds, resulto obvio gue para
Mead le mibsice evropea hoblo desharatade el desarrcllo natural de la de
\os Incas, desarticuléndola para siempre: En el imoginaro del orquedlogo
estn musica estabo muerta. Gué quedaba de elle? Apenas piezos sueltos
en o3 museos que no olrecion sino visiones frogmentarios.

A diferencia de Meod, leandro Alvifia, uno de los pianeras de
musicodogio en el Perl, si vio un proceso continuo de: tronsformaciones
en el desorrello de lo musica de los Incas. Asl lo onuncio &l titule de la
tesis que presentd el afe 1908 en ko Universidod del Cuzco: Lo misica
incoice. Lo gue es, v su evolucian desde o época de los (ncos hasta nuestros
dies (1929). Pero el proceso histbrico que este invesfigador creia haber
odverfida, estaba regido por su anfoque de lo inca coma un crganisms en
proceso de descomposicidn, Es por eso rozdn que trozd ena sublimocian
del Imperio valiéndose de o descripcién de wesligios sonoross, pues ol
ocoso, debia precederlo necesoriomente un ouge. Alvifc comienzo su
diserfacion con una digresidn sobre los vinculos entre paesia, misica y cullo
en culiuras antiguas como la hebrea v la persa, pera ubicar o los Incas en &l
migmo peldofio de la escala evolutiva, posande despuss a ccuparse de los
generos populares mas significativas del Imperio; lo huanca, el horaw v el
huoyne, Lo huanca, nos dice, s[eldenariza expansionas de plocer, de gacs,
de alegria, de animacion, de regocijo, de embricguer, de sofisfaccidn y
otros; osi como confracciones de dolor, de fristeza, de sufimiento, de lo
tinebra y lo sombrios [Alvifia 1929 305), presenténdola finalments come
&l conto opropiodo pora los fiestas pablicas; el hjorahui [sic], en combig, lo
detine como el conto patético, cotidiono y eréfico que se interpretaba sen
&l hogar, en la morodo, en las comporsas, en las parmandos: [Alviia 1929-
314), y del cunl se valion los omantes para contar s penas de ousencios o
lo bello de lo noturaleza, mas sin alcanzar o «panetrar en los profundidades
aridos de la metafisicas {Ibid.). Al igual que el bucdlico harawi, el huayno
es fombién para Alvife musico esporténea. Mas o diterencia de aguel, este
dulcifica, haloga y lisonjea los sentidos con movimiento vivo. Por ello o
describa con podtico Impetu:
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El hwaima flena lo alegrio embrhosodars de los bocomles gue han recarmdo
la compéfio, dasnudas, ébrios [sic], con lo fso en los lobios; lo inspimcian
centellante en los ojos, el frso de ore en lo mang, Ie corana de yadeo y
pampanos en hos sienas, lo embrioguez de lo vida exuberonta an todo el
cuarpo... (Blvifa 1929 2000,

Al revisar esios exosiodos disquisiciones salto o la visio gue Io
representacion de los géneros Incaicos no se remite o la evaluacidn riguraso
de fuenfes histdricas; sino a un conocimiento bostante supedizial sobre
sus formas contempordneas, En efecta, las practicas musicales indigenas
de principios del sigio XX gue Alvifa filda da incoicos no son testimonios
adfraidos de ontiguollos rescatodos de algin museo o biblioteca, sine
vestigios vivientes del posodo gue &l estudia, osi coma el gedlogo escruta
el oyer en los t3siles de los copas terrestres. Gluiero hdcer notar que la
gue Alvifio celebro en lo mdsico de los Incas es, como lo demuestran los
lineas arriba tronscritas, su noturalidod y su cardcter emafive. 3 la misica
incoica hobio side pora Mead deficierte por su estructurn, paro Alvina
su precanedad ern fanto técnica como espintual, Es por fal motive que
s loos ol desarrolle musical incoice se ven afenuados por uno mirode
que contrapane su onginalidod o lo fuero compositiva y o lo exuberancic
filpséfica de lo mibsica llegoda con los conquistedares. La sinopsis histérica
del desorrolle musical en los Andes que presento es mds que elocuents:

Le Conguitta trajo juntomenta || la civilizocén europen, la religién
catdlicn y con estos un sstermn musicol diferente del que == habéo
canocikda en al Imperiz. Aguella invosidn axfronjern, como ere notural,
al por que vorig las costumbres v lo religidén de kos incas, transfarmd el
desorroilo de nuestro misica, sobre la que ejercieran influencia, sa 3blo
ol sisterno avevo distdnico y cromdfice, sina tambeén el misma género de
mimsico religiosa y profana, codo una de ellos con su respectivo tendencia,

= CPRE

8 Yo he masiredo en odro robojo que ne exiiten noficies sobea el huayno durante ol impa-
rio e los Incas. Los tronisfos; que fuvieren ecceso o b vide pdblica, ne lo mencionan,
¥ aporece apanas en ko pimeres dicconionios e quechuo-espoficd, Siguands o Reel
Preda (1990, he superida per eso que el heoyno fee un géners menor en el Imgera y
QUE S BNgOnssSn Cormankd muy -pq'\:li:vnHurn:nlu racian an la colonis poro esioblecane
postariormisnta an gl sigle XX con e oribo. da e madios fécnicos coma @ disco y o
radic. Al respecto, wose Mendivil (20044
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amén de lo misico vecal 8 instrumental ne: conoeida en dsta bajo Jo
formo de contrapunle y armenio sine fan oo con desarello homolanico
y embrionario. Lo misico profena subyuge o la nuestro con Jo orrogoncie
de sus marchas militares ejecutodas en bandos de guesra y de midsico,
cen tus sinfonios y fonfasios, con sus romanzas, orios y coros, con sus
cankglos, Irovos, conciones ¥ coplas, con sys peleneros v mologuenas,
sodeares y seguidilios, bolercs y jolas, rodiicos y otras, ya en formo de
alboradas o dionos o en retretos y rondas v en ejecucionas de miticn de
coirmdir.., Plving 1929 318}

Vale lo pena detenerse unos instantes en los velorociones que hace
Alvifa de ambas culfuras musicolas. Mientras que la europes es relacionodn
con concephtos foles comeo diolonisme, cromatisma, contrapunta, armania,
arragancio, sinfonias, fantosios y misica de camarn; la misica incaico
apenas merece dos adjetivos: hometénica y embrionaria. Con este jusge
de oposiciones Alvifa construye ung negocién de contemporaneidad entre
ambaos misicas, cotopullands a lo Glima a una efopo incipiente, openas
desligoda de sus formas naturales:

La masica incalco 5 la noturoless, lo refigioso crisiono es el espinitu;
aguella lo phlashics, efie o intimo; o pimera, lo meloncelic nofural,
recogido como recoge uno mariposa sus matices en las flores, racogida
en |os ouras, en los brisos, en las gotos de rocio; lo sequnda, lo melodia
psicaldgion, recogido donde recopge el pensomiento su fuema, en lo
meditocicn, en ol dolor, en ese oo omorgo pero fecundonte de las
iagrimaos (Alvino 1929; 32007,

% Es oefo que Akifg moonoce ciero grodo de songinalided, mogessad fic] v grandatone
(192%:320) an lo misco da ke Ineos, pero tado dlo, dice, no lego o suparer i condcier
nafural. Eslo dicolomin enke nalumlesa’culiurm e, dicho sen de PIED, I alin a la
eiiclogin aveiucionatn ¥ 58 hobis eandido amplamente en los cencios saciales desde
Rowssoo ¢ sobma todo con el ouge de ks concepled de Noluretler [peablos nohuroles)
¥ Fufranatilber [pueblos con cultura) mroducidos por Hardier an los estodics sobve Talklane
[Petermann 200£:203). Lo cderancacion enlre culvms cwilizadas que dominaban kanatu-
mlexn y sociedodes oon inmersos en ks bepes noturoles, ombién aloaned o lo musicologio
lemprang, o5 oz islefios del Mor del Sur roguetesn cen pedazcs de mefal o vores de
mewderd y Ghoden o allo un alonde noreiblas, escibid v de los padres da lo musicoloygia,
sproducen opanas “mikskon natunol®, pies ello ro s oin mosicoes [Haeslics 1985 144)
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Es asi coma Alvifo explica el que lo mises incaica sa hoyo esimilade
tan faciimente a lo misico polifdnico religiosa o lps génercs loicos, pues
elios la superaban fanto musicalmente como espirtual ¥ filosoficomente,
Grocios o este gira, no es solomente el invosor espaficl el verduge de la
mirsica de los Incas: es el propio estodo natural de esta, Incepoz de alcanzar
by inspirocién a través de la idea, lo que hace inevitable su desaporicidn.
Como correspende al débil en lo codena evelufiva, dice Ahafo, los huancas
y los horawis no pudieron sino tronsformarse en plegorios pora el culo
cristiano y los huaynos en gréciles villancicos novidefios (Alvina 1929 320-
321}, posando a un plano subalternc. A lo coida fisica del hérae, Alvifia
agrega un derrumbe moral y animice.

En el cuente trdgico imaginodo por Alvifa, el fiempa es tombign
un enemigo de lo misica de los Incas pues determing con su paso lo
sngjenocidn progresiva de esto al dlejoda cado ver mas de uno mofriz
originoria. «Porece —senfencia enfonces— gue con al advarimianto de
la vida republicana se hubiesen embotode los tolentos arfisticoss (Alvifa
1929: 323). Mi siguiera el famoso composiior Daoniel Alomia Rebles escopo
o sus criticos; ya gue Alvifio lo condena por contribuir o enajenor o masica
incaico of germanizara (Ibid,: 324). Oiro camina era el gue debic seguir
lo misico del pols andino:

Tal ver todovia padomes formar escuele con fo mdsica espafaln por
los olinidodes de raza, costumbres y demds circenstoncios fovorobles
al cose [...] Lo comecto serda Formor misico con escuelo propio,
nelamente peruana, distinta de fodos los demds, sin imitociones ni
calcaduras [sic]. Esta labor lo hordn nuestros hifos [} s secundon
nuesiras esfuerzog, el enfo serd nuestro: lo musico del porvenir serd
ko peruana (1929 325)

Puede porecer paradéjico que, hacio el final de su tesis, Alvifio hayo
obogada por una misica necienal futuro, Pero ello apencs si se posa por
altc que agqul &l odjetiva sincaicos es sutilmente reemplazade par speruonos:
signdo imposible revivir al organisme incalce —el héroe caido—, la nica
via posible para un desarrelio musical que percibid of musictloge cuzquena
fue dar nacimiento a ofra mosica, lo peruana, con le cual de nueva se
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hocia wable un ascenso evolutive'™, En este esquema, los noticios del
imperio supervivientas venlon a establecer un nexe con un pl:|5|:||::|n:| perdida,
pero digno de ser evocodo paro un provecto futurs. En esa sentide, Alvino
anticipo de manero fugoz el discurse nacionalista que hobrio de instaurarse
en los estudios sobre lo misico anding hocia mediados del sigio XX ¢
puede decitse que, sunque su narrative histérica siguid mantenienda la
insvitabilidad del droma fragice, este dejaba, aungue difusaments, un hole
de esperanza poro tiempos venideros.

Lo representacian histbrnce de Jorge Cobral s resulla confrodiciorio.
Sobre lo bose de noticios contenidos en los Cranicos de Indias, al historador
erganting describid lo misica inceica como sfragmentos mutilodess qua
hablan escapade de lo destruccidn metddico ejercido por los espoioles
[1915: 58%). Pero los residuos de las grandes fiestos incaicas no son meros
desechos del posodo como fos de Alvifia, sing wolemnes darzas e himnoss,

10 Lz ldaa de gua b misice alolklicoss padio ssr materio primo poro fulurcs lengeajss
racionales hobie sido impulsodo por ks noclonebames. musicales. suropeass en sglo
ALK, Lo propussto achid rdcas may proate en los nocientes regdblicos lotnoamesioanas,
wiconzando incluso oaguellos sin un posede musicol significatve come Argenfing, que
wolbooron ba visha o culturos coma Io mco ¢ lo oeteco (vansas Wolkowics 2003 14-15). Un
sjernplo radicol de esle po de discurso en el Perd es el dal perindisto aregquipeio Pency
Gibasn guean smaled b obra nocionalisia de compesitores como Bobles y Duncker Lo-
ville, Para G3ibean, o mdgico incaico —ae gacir, indigans— opanat podsa séf un maliva
da la nueve misico pariann, poes da por 3l e pobes ¢ lunasta: ala rmdsics ineaicoe,
dice, syoce fombign embutiia e un coMizo con CiNco DQUIENDE, oon U ascola 1anica da
cinco nobas y sus monddones ¢ melancélices makvos primitivos: s fo coco del afmo indi-
peno. El pargo :t||:|||:| ) enno de vidmdes laniri'-n:, ululorte en e silencio da ko astepa,
bojo e prolecckdn da wud soleaned coranadas ds nievs —(nicos Incas ganlagicos a los
qua visalve 5o mirad da cobre. Junto a lo lealled de s mosdin lonuds, soplo = guara
QREMigon con ung monoscaio oplostonte, aullsndo poe se pera, por & g porgu ass,
I£s algo Mineke! EMadis bien toda b extensitn de lo que dige? Es olyo solemnemente
Inebrels I:'Gihmn P 1) I. {as cursivas son milmsh Slgnlfu_-ufﬂ'umam Fioson iden-
lifioa o foa carros com inodond, s dedlr, camre hettigos de un posade gue Ta misica v
no eipresa, Esto no s vesligio alguns, acesa mds bien relrose ¥ podredurmbes. Lo misis
oo furura, en combio, dabin elevarsa pora oloanzor los allurss musicales que fe asioban
negasas o ba pentatonio incoico: sEslo mdsica de profunde sanlimiente —polifonizada
B un cerebrn de edEreas sibrociones mosicoles, transperoda an los amebafos da un
bisme suprara o fas cumbeed da uno sobis Harmanin [sic] — debiera ser ol napenia do
nusstros grandes dolares, al consusks de nuesiras colomidodes, el monankicl de nues-
fros Entusicsmos, ol himno 4 neestng wgor MG [Bk] —ooemo 45 kel — o hurgodor de
e sy meancolio, ¢ abofimianto de nuesire dnino, fo expresidd de nussiras quejos,
el miponenie de nuesng debitdod. lpormgee |o madsico incoica es abumadomls [Sibson
T3 1102, las cursivas $o0 (Rioe),
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wdespojos relucientess, sescombres que brillons v gue don luces sobre lo
sesplendente civilizocidne gue les dia vido (Caobral 1915: 594).

Perc esos esplendorcsas memorios vivos encierron al mismo fiempas
un desting irdgico. Al comentor les flanfos por le muerte de Alahualpa,
los donzos teafrales extendidas en el Pend que representon lo coplura ¥
miecucidn del Gltimea nca, Cabeol olude ol recuerdo vive y dalorese que los
indigenas guardon de los mistes sucesos de Cojomarca. Cobral manciono
al core de ihvenes doncellos, las popas, cantande las lamentacianes per la
captura de su monarca. 3in embargs, advierte, en una varignte costeria, la
danza no ocabao con la muerte del Inca, sino cuando Pizaro es abligode
a reconocer o poder de sy viclima y a subyugorsa. Lo inferpretecian dal
historiodor &s fan inesperodo como desconcedante, Dice Cabral;

Lo raza ha barmulads su venganza despues de muchas cenfenares de ofics,
¥ &2 regocia pusniments con ung represclio fardio; ho sufido fo derrofa
imeparable, pero se solsfocs con lo represeniocion de uno pontomima en
ka que &l conquishador e vencida, v el esdovo se commere en dommades
inesistible. |...| Pera en esto disoccion indigena, hoy olgo més que el
baile gmple: hoy mesclodos, en grocicso conjunio, la represantockan de un
ppisedio histérice con lo misico de quanos y fombosiles || hay confussdn
de slamentis aisticos y ne puade considanarse sine cama ko incipiencio [sic)
de un desarrollo dromotico que no ha evolucienade (Cabegl 197 5: 05]

En ko vision tmgica de Cabral tada lucha es indtil: ko venganza indigena
&g tordia y eddnl, el regocijo fan pueril comao lo-derrota imeporable, incluso
lo olfernativa representocién histérica de los indios es infecunda pues no la
libra del prmitivismo de sus quenos y tamboriles, con le cusl se reofirma
la condicién inferior de lo misice incoico frente o los formas musicoles
civilizodas. Cobeol conduye:

Con los ofics transcurrdes desde o conquista hosta boy, ho evalucionade
lenfomente la misico indigena,  Insfrumenies muy  perfeccionades
hon desolojedo a bos antigues, lo primitivae queno de huesa ba sido
reamplozads per lo Houlo de cofo, y bos indics hon seleccionada,
siguisnde kas inspiraciones.de su cordcer, los insdrumenios musicoles con
moyor dulasn. La guitam, ef ompo, o bandurna, el vialin, son viadas con
todo recusncio &n lo sierm, . (Cobal 1915: 411}
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Die esta monero, Cobral restituye el orden evelutiva que habia interpelode
al relacionar fo incoico con adiefivos tales camo sesplendenies o ssolemnas,
sérminos que hasta entorces habion sido relocionados principalments con
lo misica de les conquistadores. En la trama histérica ideada por Cabeal,
la derrota musical incaico se explica también en funcién de sus propios
deticiencias; aungue allos superan los de olros pueblos sprimitivoss, no son
sficientes pord deteners &l avance de lo guitarm, el arpa y la bandurrio,
justamente aquellos insfrumentas que intredujeron lo armaonio ¥ libraron o
lo muisica onding de lo monotonio monddica,

Es innegable que las represenfocionas histaricas de Mead, Akdfia y Cobral
otorgaron @ lo mosico de los Incos un ciero desarrallo en bo evolucion
musical humano. Paro esa posicidn intermedio la hacle vulneroble ol
interior de un discurso que lo remitio lemporalmente a un periodo anferior
de desorralla al gue osterntaba lo culturn musical que ko habio sometida.
For més simpatios gue despertara en guienes lo estudiobon, lo misica
de los Incos terminobo siendo mteror v por tonto permeabla frente o lo
mdsice de los conguistadores, una culturg musical que tomaba posesidn
de alla, del mismo made en que un sefor feudal posein o una de sus
siervas'', Desde este punte da vista puede decirse, incleso, que fo bellezo
y el enconte notural de la mdsico incoico odguiere un senlido Irdgico en
estas represertociones histdricas, en cuanta son estos cualidades fos que lo
convierten en preso de los depredadores,

De fontosmos y ancesiros

sEpero decirles o quidn, o quignes?, 2o
esas vocas fantasmase, [...], 2o lo historl,
o los historipdores g

Corloto, o través de lo pluma
da Fermande del Paso

Il Solwe laa ill'||'.'||lr_d‘r|r:il:l= amruiles daf arguags raferants @ lo conguisio muosiond, vease =l
quinte copitulo
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Como ya he referido, Doniel Alomio Robles no publicd en vida sus
conferepcias sobre la misica de los incos. Su vor, no obstente, adguird uno
presencia fartesmal en el discurse grocios al eco gue olros outores hicieron
de ella. Mo es mi infencitn, por ciedo, disculir agui sl dichas olusionss
dan cuento de monera fidedigno de los ideas de Robles o ne —uno
ampresa ocaso imposible—, pero sl me interesa mostror cémao, vinculodos
a lo laber de difusién de Robles, nueves conceplos de referencio posado
—Inbor arguecidnico, sstilo ontiguo, Modo-abuelo [sic], gamo mofriz,
primitivismo— se generaron y consalidoron, posteriormanta, en el discurss
estableciendo una disparidad temporal v evalutiva entre la indigens vy lo
hispono mds contundente', En estos represeniocicnes lo penfofonia y
lr monadia ondino oporscen como evidencios dal pasodo, copoces de
sobravivir openos de monera maocilenta en lenguajes musicoles posteriores
a la conguista musical de los europecs.

El 21 de febrers de 1910, el socerdate espafiol Albers Villalbo Mufoz
die ynia corderencio sobre la missica de los Incas en el Solén de Actuaciones
del Polacio de Gobieme onle el entonces prasidente de lo Repiblico del
Perd, Augusio B, Leguia. En dicha conferencia, publicada el misme afc,
tros desautorizar a Charles W Meod —gue coma hemos visto, habia puesta
en duda el cordcter penfaténico de lo misica prehispdnica andino—, y
mencionor fugazmeante a Castro y Albifa [sic], Villalbe Mufoz, earand al
compasiter huanuguedo como el principal responsohle del importante
descubrimiente de la pentotonic, un descubrimiento gue, o su criterio,
desenfrofioba la naturolezo verdodera del sisterma Incaica. Dice:

Trobajando dio fros dio en fo delicoda foreo da frestodor ol popel los
cancionas ¥ donzos de o siems con todo lo fidelidad de que es capoz uno
mamoria envidichla ¢ vn ocido finisime, el 5 Robles wino obsarvonda y

12 & dacir de Donto; estes conceptos s0n samporalmeania no embiguos en cuanin, comn el
concepio de clontriy, presupenen wn Ssmpo anledor @l presenie. Coano ocloro & lildscio
nioreamericano, asios na relieren sismpre propiadodes icharsries o s cosss, bestando
que Tamitan o un hempo no presants [Danto 2104 118-1T9), En b codos gue nos
ooupan ail, poderos decir quee adjelivas como omuacldgico y onfiguo prasuponen un
empo postercs ucedids, dal mbme modo que los substantiess abuels, matniz ¥ primi-
tivizmo, sungue no describen comcterkstions intdrsecas de artidodes, ks colocon e unp
reladidn lermpanal no reuvtrol con sucesns qQue necessramants Sahardn ser pasiedoces o
e moayor desamalia.
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decduja, al fin, que fodas fos melodios genuinamente incoicos coincidian
en un misma ndmero de notas que farmoban wng sucesion de grodos de
terd noturclezo, que doban lugor & ero escolo muy diferente de la conooda,
a sea, de nuestra goma & escolo diotdaica. Principio del tedo innegable;
porgus sa debe rechozar da eno manesa cbasluto o soapecha de gue uno
cosvalidod, muy rora v dxirafa, hobiera 3ido, el que fodas bas cangiones
que & hobio reunido y no oiros muchas que |e faliobon por reunsr, y oun
por canaces, fueran fos Gnicos gue s fenian (o8 MIsSmaos Cinco iodos; v
pe la tento, 48 ho de admilie gue a3 realmente una necesidod del sistema
an gue s boson estos melodins anfiguas, |o coincidencia en |o escola, &n
la medalidad v en los codancias fingles de todos las conckones gue fos
indies tienan por radicidn como melodios mtenares & lo lleqoda de los
eurcpeos (Ikd.: 28, los subroyades son mics|.

Mo woy o ocuparme de los halogos o lo figura de Robles. Yoy a
concentrarma, en cambio, en el rol que empiezo o desorollor la pentotonia
al inferior dal discurso desde este momenio. El inmenso valor de este
hallozgo smoravillosos residio, segin Villolbo Mufoz, en que permitio a
los peruanos clositicar scon orden cronclégico y diterencial los concianes
popularess del pois, eslobleciendo uno secusncia histdrica enfre lo escala
incompletn de cinco notas, schre lo que se bosoban las «ricos melopeos
gue sin alteracidn alguna han subsiskdo en el seno de todas los tribus
gue se axdienden desde Gluite hosto La Pozo, v wcuolguiera otra [mosice!
que haya sido importodo del exronjerc después de la conguistas (1910
251, Poro Villalba Mufoz, hociendo eco de Robles, el sistemo incaico
comespendin a una escola de cinco sonidas que se disponion de formo
fal gue na contenia seamitono alguna, mastronde dos intervalos de tarcera,
una antre el primero y el sequndo grode, y ofo entre el cuarto y el quinto
groda, esdecir, lo mismo escala menor qee yo he mencionado ol discutir lo
obro de Alvino. Pero esto escola es incompleto, defactiva, W lo que as peor,
tiene un carbcter «fristén y senfimentals que produce sun efecto mocobro
verdoderomente povorosos, aungue permitia o veces, en el desorrollo de
la meladia, modulsciones transitorios al mode mayar Millalba Mufoz
190: 27). En general, Villalba Mufoz describib e melodio incolea come
tacnicemaente ordenode, producio de un modelo intelectual de muy buen
senficdo, v hasta llegé o elogior la reguloridod méfico de las frases v lo
poética de sus versos, pere siempre hociendo notor los impereccionas
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del desarrollo musicol indigena en comparocion con o hispano: «for lo
generals, dice ol referirse o la estuclure de uno pieta, o suele pasar
todo lo cancldn de dos periodos, repitiendo dos veces el segundo v cualro
al primero; en esto forma; dos veces el primera, dos el sequndo y otro ver
st posa al primero, repetida & sin repetire (1910 41], uno carocterizacion
que deslucin a dicho misico en comporacidn con las grandes formas que
se hobian desarollode en Evropa duronte el siglo XK. No voy aburrir
al lacter con los disporatadoes teorios que esgrimid Villalba Mufioz poro
vinculor la mdsico incoica con o misico de lejonas sociedodas osidghicos,
Boste por ahora decir que lo funcién de fales fanfasias en el hilo namative
fue lo de estructurar ung genealogio gue vinculose o lo mdsico incoica
con los vinstrumentos mibsicos onfiquisimoss y con los sistemas musicales
de «puehlos [ontiguos] que séle conocion uno escalo pentotdnicas [lbid.:
34|, Lo misica incaico da Villalba MuRoz era, por enda, una persistencia
del pasodo gue, como un fontasma, seguio deambulonde por un mundo
musical gque ya ko habio superado evolufivamente y por fanto sela le permitia
ajercer un papel ancestral o geneolégico,

La milsica incaica imaginada por el compaositor ecuatariang Sixta Durdn
también resultd presa de una fuerzo inexorable v pretérite que perpetuaba
su primifivismo, esto vez espresado en su precaredod armdnica. En
1920, en tras cortos afficulos publicodos en la revisda argenting Mdsico
de Américe, Durdn dejo testimonio de los inguistudes que desperté en el
uno conferencio ofracide por Daniel Alomia Robles en su pais, sobre fode
en lo que concernlo o lo podredumbre ormdnica de lo mdsco incoico y
su goma mafriz stan raro y eriginal, compuesto de cinco sonidoss (Durdn
1920 5/pp'%

Segun Durdn el descubrimiente de la pentatonia habia resuelta de
monera cientifica y defimtva la intlerrogonte sobre el sistlema musicol
incaico. Pero pora Durdn este descubrimiento habia sido posible solamante
debido ol desarrollo de o teorio musical conternpordnen, el cunl permitio
reconocer etopas previas, Es por eso gue ef compositor ecuatoriano e
esmerd tombidn en colocor lo mibsica inceica o la cliura de aquellos

13 Ex inleresanie senolor gues Duran alude o los fedlos segros del pieng pon graficor lo
pscaby panloldnico onding, b cual podia avidencior un conocimiento de ko ondodale
raferida por Comvo [veese al capiula primesa),
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puebles de lo antigiedod que se halloban sen sus primeras maonifestociones
de cufturo musicals {ibid.), Efecivamente, en estos ardiculos Derdn se
empand en demosirar los sdeficiencios: ormdnicas de lo escola musical de
los Incos, lamentando, de poso, que Robles no hoyo ebordodo el asunto
en su conferencia. En la segunde enfrego de lo serie, publicada apencs un
mes después de la primera, Durdn maonitestd lo necesidod de crear uno
armania incasica, coso no la hubiera, insigtendo en el sentido defeciuoso
de lo escolo de cinco sanidos y sin semitonos, Esto se reflejo dommente
cuando froté de comprobar, tomando come referente un huoyne da
tiempos republicanos ejecutode por Bobles en su conferencie, que los Incas
habion conocido e modo mayor, deduciendo a la sozdn gua este «e deriva
directamente del modo fundamental, que en esle coso es e menar {Duran
1920b: s/p). Tomando el segundo sorido de la gama menar coma nueva
banico, que es o Su vez uno escern menor ascendanta de lo tonica menor,
dice al ecuntoriono, se forma une gema mayor «robuste y prependeranies,
que permite lo formocidn de triodos pedectas poro el ocompanamienio’?,
Pero esto secuencio arménico, objeta Durdn, no puede ser sino rostros
dal desarrollo musical tmide por los espofoles, pues la escala incasico
pura no permitia sino dos acordes; uno menor sobre el primer sonido de
la escala —sobre la t6nica—, y ofro mayor sobre el segundo infervalo de
la gormo —o relativa moyoer—, consinfiendo los grodos restantes openas
infervalos ormdnicos de dos sonidos {lbid.). Porfiendo de lo conviccign
surocentristo de que el desarralle de lo misico posobo inexaroblementa
por el desarrollo de un determincdo fipe de armonio, Durdn presento «l
cardcler fundamentolmente monddico de e mdsica prehispanica de los
Andes como uno evidencio de su primitivisma ¥ su arcoismo. Asl, en la
aftimo entrego de lo sere, concluye:

vona olvidemos que no existe el intersolo de segunda menor en astas
gomos, ni dighanice, menos comatice; luego lompoco as posibls

14 Cizma recordond &l leclon yo Costro ea 1887 hobia comanieds aste dscila mayor. De
esto deduce Duran gue, 8 e Incas boldan conacido &l mode moyarn, vo que lo escola
pentatdaica cormidabo o ocompator & sagueada grade con o rebatva moyar de lo feni
Lo rEnee, s uso fo bk sido may ashendido deteds o gue e ulilizodo ssclusvamente
en la misico pagrado, lo cuol no se ejecuioba sing en ocosiones edpecioles 1920k:
s/'pl. Coamo evidancio histérico, Dundn se remite o bcorderencia de Bobles. Por fanto, o
alirmorian ex dudn:o
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lg resolucion excepoional por este medio, o menos de incume en wno
modylocidn que desnofuralizorio o ndole v cardcler de esie génerc
de mdsica, cosa quizds odmisible en o evalecén actenl y en el génem
ropsddico, pero en ningln cosa retondo o meladia en estile puro. [ ]
Recdrrose, del ogudo al grave, un rondodor da cofia, de los octuales yo en
madic da sv concentrocién o ohnocién por ferceras ayoras y menoes,
ancentramas fos ocordes perecics enlozodos en esta forma, sin peruico
de encontror, odemds, los sonidos groves o cuarto infarior de |o ténico
de lo Oima fonalidod menor. Resuelio este detolle, veamos si es posible
formar ocordes de novena en esio escolo y encontromos que no es posible,
doda su gama, folta |l nolo que formorio lo mvenn; ocordes disminuidas
tampocs, porgue construidos [sic] con dos bercoras menores superpuesios,
haron pecesara lo infreduccion de notos extrafios; acsordes olieracos,
miuched menos sobido lo ousencio de infervofos de mdsica en este géners
de misice, Por lo misme rozén, guedon fuera de cuento acordes de
sexln aumentodo y los de séphimo disminwido, Todo esio no quito gue
lo disancncio accidental, exceptuodas los suspensiones, o menos que 5o
respelvan por inmovilidod, no puedes amplearse dantro del pero estilo;
asi pues las anticipociones, pedoles onte todo; opoyohuros, bordoduros,
escopados y notns de pasaje entre el segundo, tercere y cuorto sonido de
lg gama menor y eafre &l primera, sagundao y tercero de la gomao mayor,
saran de hermaoso electa en este sentimental mibsoa (Durdn 1920 55,
lo cursivo es de Durgn},

Fste pasaie bien resume &l senfido rdgico con gue Durdn, en concordancia
con Robles, contempla lo misica de los Incos. Esto aparece oqul coma
un lenguaje imperdecto, carente de séptimas ¥ novenas, rescatodo por lo
mirndo orgueclégica def misico cusgueno, y openas iddnes para generor
hermaosos efecios de manera involuniorio, oungue ohora mejorodo por la
asistencia orménica de lo mdsica ||E|gn:|u:||:| con lo conquiste. Con este guifo,
Durdn construye uno presencio foentosmal of presentor In misico incoicao
poscelonial come lo presencio espectral de uno game motriz indigena, pura
y primitiva, al inferior de afro armdrica, cientifico y modema, lo dicténica,
Hegada desde Europa con los conquistadores.

Existan claros paralelos entre los ideos de Villalbo Mufoz y oquellas
verfidas por el estudiose del folklore baliviane Anfonic Gonzdlez Brave en
su officulo sAcerco del modo pentatonico en bo mdsico nocionals (1923,
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inspimodo igualmente an uno conferencia de Bobles vy en el estudio da o
celeccidn de melodias indigenos publicades par Marguerite D'Hareourt an
1922'%, En aste breve texto Gonzélez Bravo relociona el modo pentaténica
con el posada al aseverar que este exprescbo el espiriiu kastimers y pre-
racional del kombre prehir,mﬁniq:-::;

Enfra nosetras este Modo [sic], cosi openas se hoda notar poe los melodios
de lo TARKA [sic] (gue es lo Choyna pervona de que nos hoblan Rivero y
Techudi-Antigiedodes], cuyo Embre alerciopelodo, dulce y meloncalica se
pcomada fon admioblemente ol Mode Perfaldnce 4, hpo de Govoer
y fipe B, de M, Bedlord, y cuyas melodios indigenos nuesiras con sy
cadencia comacleristica final de 3o, menar inferion, tanta nos Hama io
atencian, pedends o Tarke asi expresar guejceos senfimientos {jochiu
dicen les indies, &1 decir: Hea); scompotode del bombo: con rdtma
vigarasa en los huaifos dé ofo nuevo (Lojol, hoblomos de ingenuas
qlugril:; primnw:rdlﬁ duloamests malanedlicas; v tamar lambién por
vecos ¥ segun las circunsfancios, banas logubres copoces de hocemas
pensor en algun siniestro maoleticio (1925 s/p) %

Quiere lomar lo olencidn sobre los odjetivos que Gorgdlez Brove
dedica a la musica incaica: cterciopelada, dulca v melancélica, vocoblos
gue contirmaban nuevamente el cordcter emacional v pre-rocional de lo
indigena y que retorzaban por efiadidura uno distancio temporel y cualitotiva
con relocion o la veluptuose mibsica decirmondnica llegode de los grondes
metrépolis europeas. Incluso los ritmos vigorosos y Ios ingenuas olagrios de
lzs danzas indigenas contemporanens, surgen condicianados por el sentido
ligubre y siniestro de o misica incaico, una imagen gue Gonzdlez Brava

15 En 1922 Morguente O'Harcour publicd una eoleccion de concicomes mdigenas ormo-
nizodos por ella segin &l caran suripes, Esta obia, que contians o el mismo molesdal
guee amrino de base paro la ofea conjenba con suw espose Recul, fue fermada par fo
carmpasion ¢ esludoia froncesa como Marguarita Baclord de DX Harcourt,

1é S& ceascs comd lorka o fema o uno Foula da pico da amplio dfusian engl drga olipls-
nico da Perd y Bolivie IMC 19782 231-234). El vocoblo cloyna, gue operece omhbign
an los escritos de Cdcares (1925: 21) poreca remitirsa, realmente, o Brearo y Tschods,
guiznes lo definen como nciere Baubdn grueso, cuyss fonos [Dgubees v mealoncdlicos lle-
man &l corazén de desens incledos & inefobles, y humedecen invaluntorsmente log ojos
[TB51: 129} Lo cdo, por lo demas, presento on problema de correlacién de géners,
pues sancko al sujelo ankos femeniro, recilie un abe mascelive con spcompatodos
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repite al comentar la misica de les sicuris altiplénicos, lo cual denoming
como heroica, pero dramético; como épico, pero de timbre postoso. El
made pentoténico en la represenfacian historica de Gonzdlez Brove as
uno ver mas lo permanencia estdtica de uno existencia pasada, al «Modo
obuelor, dice el investigndor; uno misice ancestal, copaz de inspirar,
pero jamas de decidir el future, mpor su antigiedads, por su perenancic
ol «periods pre-helénico de lo Misicas v gue, o lo mucha, puede llegor o
ser fusnte del futuro flarecimiento oriistico nacianal bolivians, siempre ¥
cuando se subordine ol desarollo musical legads con los conguistedonas
(Ibid.: s/pl.

Como hemos visto, en las representaciones histéricas de Villalba Mufoz,
Durdn y Gonzdlez Brave lo misico incaico surge como una presencio
cuosi especirol, como uno misica cuyo espirtu entiguo mora en un
estrofo sublerrgnen, nutriendo lo cullurs musical contemporénes de los
poises ondinos ol coneclorla con su posado. En ese sentido, ko misico
incaico dporece en estos representociones come uno misica muera de
maneard fisica, pero no espiriual. Bl cuento de la pentatonia incoica posé
en ellos o jugor el rol de un nexo entre el pasado munde incaico v el
anding confemparénes, aclivando una serie de conceptos de referencia
pretéritu poro lo descripeitn de esto misica. Lo idea de una confinuidad
histarica entre lo musical prehispénico y post-celonial adquirie mayer peso
tedovie cuando, hadio 1920, los D'Harcourt hicieron su ingreso oficial en
el discursg, introduciands un nueve concepto: &l de las sUpervivencias,

Las supervivencias ocultas

3¢ ha descrite acerlodomente o lo musicolagia comparoda coma una
etnologla musical de gobinete que ze limitobo o analizar los fromseripeionas
de los cilindros de cero que le suminis'raban los etndlogos (Myers 1902.
4}. En una octitud picnera paro su époco, Morguerite y Rooul DY Harcourt
recarrieron Balivia, Ecuadar y Perl o principios dal siglo X% con un fonagrafa,
heciendo numerosos registros sonoros en los fres poises, Los trabojos sobre
la misica de los Incas hosto entonces hobion sido reclizades por milsicos
poco versades an cuestiones de historia come Castre {1938 (1 898]), Alifa
(1929 [1219]), Durdn {1920) o Villalba Mufioz (1910}, o por historiadores
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rarentes de formackdn musical como Mead (1903, 1924} y Cabral (1%13).
Anora, en lo porejo trancesa confluian apfitudes disciplinores histbricas y
musicolegicos: Morguerite, pianisto y compositorn, realizd transcripciones
in sifu ¥ cuanficsos andlisis de las piezas grabodas, misntros que Rooul,
anguedlogo vy féreo conocedor de los Cronicas de Indios, die soporte
higtorice o sus pesquisos musicobes, Entre 1920 y 1925, los D¥Horcourd
publicaron fres obros que revolucionaron los. estudios sebre lo mdsico
de los Incos, pero Lo musique des [ncas et ses survivances, como yo he
dicho, tue el primer libro de gron aleance dedicodo ol tema (D¥Haorcourt
1920, 1922, 192517 No voy a referirme agui por razones de espacie,
sino escoetaments, o los significantes diferencios enfre dichos fextos, pero
si quierc hocer hincopié en gque los fres escrites fueron resuliodo de uno
misma investigacian y aue reflajan coramente lo madurocidn de la misma.

s0ue novedod ofrecian los D'Harcourt al discurso sobre lo mdsica
de los Inces? Meod hobio estudiado los instrumentos musicales anfiguos
y lo iconografio prehispanico de los Andes, mientros que Alvifio habio
antremezclade el registro de los practicos indigencs de su enfame con
sy propia imaginocidn histérica. Por su porte, Cabrol hobio ravisodo
la histosicgrofla anding, confrontandola con Jos pocos informociones
em..:.gnﬁﬁcus sobre danzas y misicos indigenas que existian &n Su époco,
misntras que Villolba Mufioz, Durén y Gonedlez Bravo habian hablodo
desde sy posicién de eruditos en cuestiones musicoles. Los frabajos as
los D'Harcourt superoban metodolsgicomente tedos esos estudios. Ellos
inchiian no salameante un trabajo de compe realizado en tres poises andines,
sina también un andlisis detallade de las Crénicos de Indios, asl como de
la iconogrofia prehispdnica ¢ de los instrumentos musicoles consenados
an colecciones privedos ¥ en museos. Este esquema, que fiempo cespuss
fue tomade como poradigma argueamusiceldgico (Olsen 2002, Mendivil
2009h), oporecié enfonces como mucho mds sélide y mds productivo
gue los anteriores. Hogo olusién o eilo porgue es en gron medida este
hilite de profesionalizacion lo que otorgd o los D'Horcourt un popel tan

|7 Adamis de s libie cumbee, ks D' Horcourt publicanon un extenss inlorme sobre lo mi-
gicen e lar sarrn anding de Lo Paz a Suilo en al Diedo de o Socedad de Amprcoanistes
de Parls v poskeriormenta uno enfroda sebre la misica de Perd, Ecuador y Bolvia en la
Encivciopéaia dr o My siue, puhlu;n:l.du por la Sociedad de Mu.-.hnlngin Fromcmsas [whaie
[¥Harcoord 1920, E‘i‘ﬂ?].
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preponderante en los estudios sobre lo misica de los Incas v le que hoce de
si lloro cumbre lo culminacidn deun largo procese formative. Enese sentida,
tos D'Harcourt marcabon una claro diferencio con los fextos anteriores:
mientras que agiellos ercn ton solo escrites histonogrdficos, Lo Musique
des Incos ef sas survivonces ero mucho mis que eso, y coresponderio ms
blen o uno versian musicalégico de lo que en antropalogia lamomes uno
eftnegrafia total, es deci, una descripcién global de lo cultura ohservodo
[Marcus y Cushman 1982: 31).

Los tres lextos mencionodos mostraban el mismo esquemo. Tros una
corta infroduccion se posabo ol andlisis de los instrumentes musicales
segun el esguema de Rowbotham, el cusl erg refarrade con informoaciones
extroidos de represeniociones gréficos o noficias de las Crénices de Indios,
Para contextualizar lo misica social y culluralmente durante al Imperio, los
U'Harcourt dedicaban siermpre un copitulo o lo descripcidn de log fiestas
del colendario incaico, las cucles s& bosaban fundomentalmente an un
escrutinio de lo literctura historiografica, especialments de los coantiosos
relaciones de Indias de los siglos XV1 y ¥V, Todo esto posaba luege o ser
cotejoda con los informaciones de compe y las franscripcionas realizadaos
por Marguerite O¥Harcourd.

Pero el aspecto mds resoliante en la ohra de los D' Harcourt es, como ya he
relendo en el copitule anferior, que estoblecieron al cuento de lo pentatosia
en &l discurse musicoldgico internacional del cusl ellos farmaban parte. En
1912, los D'Horcourt habian coincidido con Daniel Alomin Robles en Lima
y en LISA posteriarmante. Robles encondilé pronto o los esposos con sus
conocimiantos sobre los misicas de lo poblacidn andina. Tros los encuentros
con el compasitor pervano, los D'Hercourt posaron o convertirse en los mas
arducs defensores de lo pentatonin incaica, legrands un significative viraje
en el discursa sobre estas musicas: si hasto enfonces el moterial empirico
habia sanvido de bose para formubar hipdtesis, ahora, contrariamente, la
hipdlesis de lo peniofonio venio a recrdenar —y, hasta me inclino o decir,
re-significar— las noticios musicoles dal Imperic. Yo he referids que o
pentolonio permitic un ordenomiento cronolgico de los fermos musicales
pra- y post-hispdmcas, separonde antre medos indigenas puras y mados
mestizados. Mas allo requerio de uno frama histérico convincente. Los
D'Harcourt deblon explicor af mundo por qué en lo mosico de los Andes
conflulan dos tiampos histaricos disimiles & idearan uno trama rdgica, &n
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ta cual el hiros yocia sepultada baw escombres de las formos musicales
pefuoles del Anda, pero conectodo con el presente osi como los roices de
gn Grool sustenton su esplendor en la superficia terrastre, 5i las huellas
musicoles hobian sido smemaorio vivas del posado en Mead o en AlviAa,
o una prasencia fonfosmol o ancestral en Durdn y Ganedlez Brava, ahora
pasaban o representar un hempo pretarito vivo, oungque evolufivamente
mugrte, y por eso oculto en un corpus nuavo y en pleno desarrollo, o para
decirlo en los propios términos de los fronceses, posaban a converirse
en usuperyivenciass sumargidas an uno nueva entided en la que fluic al
pasado, sl come en un individue perviven los genes paterncs sin determinar
su identidod plenamente, La labor que $e odiudicoren los D'Horcourt fue
gor consiguiente desvelar los ssupervivencioss gue cuairocienfos ofios
de deminio musical espanal habian desplazodo o estrotes coda ver mas
prafundos.

Lo hozofio requero de una autoridod indiscutible. Mareus y Cushman
han sugeride gue la mejor manem de construir una autoridod etnogratica
g3 estobleciendo wna prasencia narrafiva en el tedo y posiciondndose en
pna secuencia histdrico ol interor del tema {Marcus y Cushman 1982 £0).
Fao fue exoctomente lo gue los D'Harcourt hicieron pocientemente: de
manera semejarte a o Codeta de la naveln, escribieron o historio musical
del Imperio o través de un acto de outo-representacion que los ungio coma
los alegidos. Los autores anteriormente discutidos hobion discurrido sobre
la midsica de los Incos como noradores omniscientes; los D'Harcourt
sa insarforon en lo tramo gue conformabon al mejor esilo efnegrifice,
presentdndose incluso como redentores de la midsico del Imperio. Asi, lo
primaro que mencionanan el primer texdo de su serie sobre los Incos es eltesdn
CON Gque GSUMEN SU eMpresa, Una perseverancia que tiena que enfrentar el
escepficisma de renombrodos musicdlegoes como Jules Ecarcheville o Erich
van Hombostel, quienes considerobon imposible localizar muestras vivas
de lo misica incaico después del iempo transcurndo desde o conguista,
Pero los D'Harcourt habrion de demostrorles gue estoban equivocodos.
En 1920, después da haber recorido fos Andes, responden runfantes o
sus escéplicos colegas: «la misica india existe, ella estd adn vive, llenc de
infergs_..n {1920 22), cungue estoncoda por lo imupcidn espeolo.

Siguiendo el esfile clasico de los elnografios fotoles, los franceses
se presentan odemds como les voceros de los puebles indigenas, o los
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cuales ni siguiern ks peroonos llegaban a entender de formo odecuada.
De esto formo les D'Horcourt ne sole consiguen exponer lo gue desde
Malinowski se ha tildade de «punto de vista del nativas [Marcus y Cushman
1982: 34|, sino que inician vogamenie una frodicidn relotivista culturol
en lo musicuhzlgr'cr sobra los Andes que bien puede-ser rostrendo haosto
nuestros dins. Lo siguiente cifo refrata o cobolidod uno de esos momentos
de construccién de avterided einografico. Veamos:

Lo lmefos soben hoy en die que el ore indio existe; escrfiben
Irecuentermente aficulos sabre sste 1bpico, bablon de sus pnleposades '8,
desus oncestras, con respeluoss odmirocidn, mos cuande seles indico gue
al Unlco medio para hacer progresar 1ol cusstidn sera entender y oceptor
al indip, gonarae su confionza, v recoger de su boca sus radiciones, sus
fabulas ¥ leyendas, anotar sus costumbres, ellos respenderian enfonces
con lo muy sobido frose; el indlo no sirvee.,. Es cledo, hoce fallo uno
buena dosis de podencio pora recoger direciomente fos documentaos del
folklore, fo torea es o weces desogrodoble. © bien se fropisro una con
un mufisma bien justificods en el indio por los trotomientos gue le feeron
infligidos |...] o bien uno estd oblignde o defenderse del desohogo
laraso v estérl de lo embrioguers. Perc si se obfiens un resuliada, lfodo
¢l esfugrza so olvidal Por atro porte, el indio omao tonto su misico que o
manude basta con contor ante 8l un aire de su fierra v quada prendido
¥ comienta o compartir su repertorio (1920 22-23)

Lo cite confiens fodos los ingredientes propios de vno etnogrofia
realisto: el sacrificio de los etndlogos, su tenacidad frente o fos obstaculos,
sy destreza pora superarlos v gonoerse la conbianza de los informantes, el
dominic de la jerga etnolégica y, sabre todo, el iunfa final de lo ciencio, De
g4l mado, los ssposes se otorgon a si mismas vno outordod mayor que de
la que se podion jacior sus predecesares, pues esios ne habion posoda de
analizor descontextualizados instrumentos de los depdsites de los museos,
cuande ng ichéricas documentos en alguna biblioteca, sin adverir lo fusnie
viviente en que se escondia lo mosico de los Incos: los practicas musicales
de sus descendientes directas'”

18 En casieflong ¢ n cursivas 60 ol original
1% Estoy, por supmesio no emo clesto, Tanto Alafio como Rebles ofan recopilodo nomens-
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Fue el descubrirmiants de lo misico indigene contemporénen o su tiempe
lo que clejé o los Horcourt de stalses profetass, Lo Musigue des Incas. .-
sg inicio con un claro deslinde con lo smisice incoicos que se escuchaba
por ese enfonces en los elites limefas y cuzquenas, Yo ma he reterido o los
astilos nocionalistas en boga en los alberes del sighs XX v de su éxito en
s circulos musicates indigenisios peruanos. Compositores come Duncker
Lovalle, Robles y los llamados scuatre grandes del Cuzcos —Juan de Dios
Aguirre, Francisco Goredhez Gomorro, Rebertio Ojedo Campana y Boltazar
Zegarra Pezo—, y muchos ofres composiiores provenientes de las wrbes
gndmas hobian recogido, en una actifed gue buscaba emulor o los cinco
de Kusio, motivos de! folklore rurol paro intentar con ellos tormos moyores.
Soy consciente de que es censurable reduclr lo diversidod compositva de
un movimiento musical horto helerogéneo o un solo ejemplo. Mo obstante,
hay un aspects que vinculo los obros indigenistos: todos ellas echaron
mano de lo escola pentaténice andina, chem omonizade o lo usonzo
del sisterno funcional evropes. Lo obra del compositor euzgquedo Victor
Guzmén resulba llustrafiva ol respecta, pues, hobisndo publicodo Guzman,
termpranamanta, un volumen de recopilocionas de emisico incaicas, nos
permite échar yuno mirada a su gabinele privade de compositor Su huoyne
pora piano, Ame gongowaychy, por ejemplo, hoce uso de la escolo de
cined notos sin semitonas, de melodios en sentido descendente cuyos frases
concluyen an el sequndo o en &l primer grade de lo escalo y con pies de
ritmo tipicos del huoyne, &l género mas populor de los Andas, miantros
gue lo mano izguierda pcompada con el patrdn rtmico de una corcheo y
dos semicorcheas, Hpico del huayno igualmeme, En cuonto o la grmonin,
lo pieza se musve en un senfido bimodal, pero, al refomar la melodia ol
primer grode de lo escolo, concluye lo armonio, como en los huaynos
populores, en el modo mencr en e ccompafamiento (véase Ejemplos
musicales ¥ y 107°%. Los D'Harcourt ne verdn en sstos estilizocionss sine

a0 pieeos mysicales indiganos en ol compa, owque [amas legarn o siglematizar sus
colcciones oo menaro fon contundente como los fronceses,

20 #am ¢l coso da Domeal Alomia Rables, Luss Salorar ba demostiodo con qué mecurmancin
el gutor 3= inspird en melodios recopladas en el cangs, A=, Joloos ubico diveracs
rcdivess mekicdieos lradicianales como porte de plezos compuestas por el composiar
hussuguena (2013 139-145], Incleso an al coso dal teme amblemdscs da Robles, «F
réador o0, Saloror lncalizg acilaxs de lemas rodicionalas, un méhodo por erlonons
muy an |:|-|:|g|:| antrn |os indigenisias.
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una comespendencic con los dudesos ormanizociones de melodios indios
noreamericanas emprendidos por John Comford Fillmare, mencionodos en
el primer copitule. Es por eso que su inferés se centra en fo misica fradicienal
gue escuchoren en los Andes. Perg esta misico no em lo simbiosis faliz de
loz dos lenguajes musicales que hobian dado vida o una nueve crioturn
sonord, sing una victima del desencuentre cultural iniciode en Cojamarca,
Lo que urgio entonces ara discriminor ambos elementos cloramente paro
detarminar cieniificomente su procedencia. Veamos:

Mosotros recogimas de neesfros viojes por el Perd una impartante coleccidn
de cema de doscentos melodios, lo moyorfa fronscrife directomente
—canciones ¥ donzas— gue nos permite echor una mirodo genenal al
fofkdare musicol de o regidn andinag: [...] Eshe folkbore, estremadomenta
s v viviar, compeende, por una parie, fos monodios indios puras, gue lo
tradickben oral ha conservede cosi intocias &a los tiermas altos de o Swerm,
por olva parte un géners de migico espacial, posleror o la conguista,
gue resulle de lo intredeccidn de elementas suropecs, principolmente
espoftoles, en la misico indio puro, género de misico que nosolbros
lesrmaremes mestize {1720: 34).

Larglieiie 2 = vh
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Eiemplo musical #: Huoynos recopilades por Guzmén [1929)

En la mdsica incoica imoginada par Villalba Muficz, Durdn o Gonzdles
Brovo ko pentatanio ontigua se maonifestaba coma un espintu antigua, sumisa
¢ lo dominocién ormdnica europen, gue lo coneclobo con su pasado. Lo
misico de fos Incos gue descubren los D'Harcaurt rellejo un desencuentro
més radical adn y semejo en cierta forma &l engendro de Mory Shalley, en el
cual los partes que conforman el fodo —la escola edefectivo pentafanicos
(1920: 39 y lo escola diatdnica europen, poseedorn de moyer desarrallo
(D'Harcourt 1922: 3359)— conviven sin fundirse del todo lo uno con o
ofro. Reto su desorollo notural, lo misica Indigena aporece en lo cite
como une entidad petiticada, cast infocta, que serd solo moditicoda por
uno fuerzo exdemo, llegodo de Europa. Lo fuerea de esta cultura musical se
muesira tan confundente que altera incluso lo noturaleza primigenia de la
misica incgico, M siguiena el modo orcalce es orginons, sienda apenos
ncosi purow, Pero por otro parfe, en aquellos modos plagodos de elementos
europecs, &l modo ontiguo sigue siendo percepiible, aungue como una
presencio onocranica. Esfa mdsica es, pues, ambigua por naluralezg, Puede
eleanzar smomentos interesontess, de splenitud v onginclidads, mos sin
librarse de sdurazas, idrmulas bastardos y algo de mal gustos (0'Horcourd

1925: 147}

21 Fl pirafo o quee hogo alusidn lo encontromos, sungee con mafices, w en un iexio an-
terior g los D'Harcourt. Dicen entonces: alos elamentos auropess nctrporodos desde
lo conguisio, en proporciones: muy vonablss, 20 ko monodio pem India de ko siermo on-
dina, hon cambindo groduabpante i condoler, y asta esiohblecid o costa da alles un tipo
eapecial da mdsico en plana evalucidn, giee nesotres fldamos de lo mdsica meshiza. La
originalidod de astos conciones proviens de i rmodalidod esparial; ounque o veces nos
encontrames con algena durerd y olso de mol gusto, sualen sar hermosss y expresivass
(1923 3357
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Ejemple musical 10: Huayne Ama gongawaychy de Yickor Guzman
{Cesitue 1988)
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Resulta sintormdtics que los [¥ Harcourt comparen la ||'nprE|-5i|;'f|I'| cousada
por el sisterna tonal eurcpeo en los indiss sudamericanes con oguella
ocosionada por las caballos, Como estos dimos, lo ermania occidental
irumpla como una fuerza incontenible y se presenicha & su vez como
yna prusba fehaciente de lo superioridod de los conguistodores, lo que
justificabe lo derroto musical incoica. Por enda, los D'Horcourt closificaran
o musica indigena de les Andes segin el grode de scontaminacidne
ocridental gue presente. Asi, diferencion enfre melodios indigenos puras,
con uno o dos mestizojes, melodios construidos en pore con escalas
puras y mestizos, mestizos puras, melodios més deserrollodos que definen
como mestizojes da mestizaies —con cromatismas— y melodias mestizas
can escolas modemas (D'Harcourd 1925: 147-1491%. Lo trama histérica
que esbozan los O'Horcourt es, en reducidos cuentas, lo historio de un
deserncuantro alemo, de lo imposibilided de uno sinfedis que une 0 ambas
misicas debido o lo muerle evolutiva de la misica incoico. Parodigmatico
de esto logica os of breve paro contunde andlisis que prasertan del huayna
ayacuchang Mouks zopofoy®, que reproduzco a continuacidan:

Hamaos fanida lo dicha de sscuchar y de poder notor eshe curiosa ejempla
de malodio, an el que gl elemants indic v el mesdize seyudapanan sin que,
al parecar, Fegue a producirse lo mezcha de ellos. Lo trase musical, que se
repite dos veces oungue ligeramente variada, se divide en cuoiro pories
{coda wno de fos cuoles comesponda o un frogmento de nueskr nodacian).
Lo primeroy lo tercera en modo Bb medificods /' Yo segunda v cuarta
concluyen an modo B indic puro, || Los pores en modo B modificoda,
coloniofes o mas modemnas, fienen un cordcter bastonte europeo, mientros
gue los partes indios conservon sus intersolos coraciersficos v su codencia,
v e distinguen vigorosamenta de los primeros, Por eso este bello conda

22 Yobvere on el copitule cmes o esle lema, enlonces, pora evidenclor los conncbscioras
rocinles y sexuoles da esla chasilicacidn

23 Mavke ropaims es en by actuolidod una de los hugynos todicionoles més populares
del deporaments di Apsoucho, Hac finoles de los ohos sesenio del siglo XX, Dosid
Lawtecn grakd una versidn o doas gueras en dicho ciudod pom w 6lbum que mosiroba
ln mosica fradicional andina coro lo harencio musical da los ncos. Una ransoripeisn
de lo letrg fue publicodn poces ofiod desaués @n uno masagradio sobre lo provincia
opacuchara de Huanha [Maneses, Manasas y Rondinal 1974 145]. Existan, enboa banko,
puimaroias grobackones del lema por arfalas popalores como Jaime Guordio, Monial
Sibig Pichincuchs, Maliy Munguio y Rl Garcio Zamis
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fene, o nusitros oidos, un gron sello de srgmalidod v un sabor da franco
pavedad [D'Horcourr 1923 383},

Los elementos agui se yustaponan sin llegar o combinarse, pues los
frases se seporan temporalmante segin se use o modo b modificade o
ofras escolos mas modemaes (veose el uso de posos cromaticos). De esta
manerg, los D'Horcourt resumen todo lo historng musicol de los Andes a un
huoyno, &l cuol, poro ellos, reprodisce en su forma 1odos los desencuentros
desatodos por lo conguista musical de los Andes. Pero 3qué posoba
entonces con lo misico incoico proplomente dicha¥

Bojo los imposiciones ocurridas fras el contacta, ol final, opacados por o
mestizaie, estoban ahi, en gran parte ocultos, los supervivencios del pasodao,
el modo indie spures, yo incopoz de cloanzar un caming propio debide
a lo irupcidn musical evropec. Esle concepto —el de superivencios—
daba un senfido doblemente fridgico a lo misica da fos Incas: por un lade,
prasuponia su ocaso, pero a lo ver asegurobo lo continuacidn del droma
frégica en el ciclo de vida del rusve hérce de lo musica de los Andes, el
mestiza, oungue fambién supeditade o los mismos condicionamientes que
hohian determinodo la ruing de lo incoico, Nada podrio yo fronsfigurar el
frocaso musical dal indio. Lo Unico que le quadabo entonces ero evocar
su pasada, hociends gemir su quena, mientras el mestizo focaba los
meloncélicas mebodios que le inspirabo el poiscje por el que antofio habion
deambulado sus anlepasodos.

Pero poraddjicamente lo discriminacion de la mdsico incoica spuros
¥ su muere evalufivg permition tombién su reconacimienta, Aungue
estancada en su sing fras lo coida musical del Imperio, la misica incoica
habio alcanzodo un desarrolle moyor gue el de olios pueblos del Nueva
Mundo. Mo resulto extrafio por consiguiente gue los D'Horcourt hayan
combinodo este discurso frigico con wno coronizocidn de la misico de
laz Andas, 5i bien Meod, Alvifia v Cabral la habian visto fimidamarte como
supérior o la aprimitivow, los franceses la declarordn como sna mibsica que,
a diferencia de lo orteca, si habla podida mantener frogmentos propios
frente o bo embestido espoficle, por posesr movor colidod que fo de los
measoomericanos {D'Harcourt 1922:3338). La misica da bos Incas es ahoro
una misica ericas y de sconormos [..] exendidoze, de una dfuerzo expresiva
sobrias, lleno de vespirtuolidad, ensofociéne, de tnoble desprendimientos,
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MAURA ZAPATOY..
Mode B 2t mode Bb modifie;
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Ejemple musical 11: Huayno Mouko zopetoy en la transcripcion de los
D'Horcourt [1925)
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una misica ajeno a la loscivio, corgeda de smelancalia notivas (Y Horcoun
1925 xxi) v por eso mas cercang al ideal de misice obsoluto gue olras
MJ5icos amencanas!

Decloramas enfdficamente. —aofirman en 1925— gue existe un folklone
musicol anding, llena da cordcler y de vida, un folldore que consfituye hoy
en din lo fovo de todo América. Pero 2owien lo concoio hoce doce oiios? Los
gires criollos publicodos hosto entonces; los exrmfios melodios decleados
irligancs. no eron ofro coso gue muesfras insipidos de los conciones
pensonns quellevoban doromente o morco de feemulas surepeas. ., [...] Sin
ermbargo; poracio lagicomente imposible gue los guechwas, en rumeroses
todaovio en los Andes, dascendientes directos de los grondes alforeros v de
les momvillosos teedones, enfre guienes o misica hobéa ocupode un lugar
preferenciol, hubkesan perdido el sentdo frodicional de los sonidos ¥ que;
bojo un esiilo incluse modemiska Influencioda por bos extranjercs, no se
pudiese discernir v aksler un fondo, vna troma que les fuese propia. | |
Pongtimonos o escuchor en ks olfuros de b Siero, firmemente profegido
de los coniocios exferioras, en el corazén misma del pais; nuestro aida sard
otraido, desde la pimess noche, por lo queno de un llomero gue guorda
su rabafo; ol dia aguents, porlos canles v danzas de nirmes pracisss que
solen de lo inye, Miles de indigs comlon, fecan |o Houta, bailan, tarts en
las grondes aglomeraciones come en las solforas cumbres perdidas de
la infmenss puna, 206 focon, oue conn? Debemas convencemos: su
miisico, o que levon en lo sengre, gue aman y fransmilen de generocian
en generncitn [DHarcourt 1925 wiii),

El éxito de la frama trazada por les D'Hercaurt estaba gorantizodo por
su ofinidad con otros discursos de aguelio époco. Por un lado, como ya
he dicha, el cuento de lo pentatonia rotilicaba los tecrios evolucionistos en
baga o principios del sigla XX y el tdpico de lo meloncolio india coincidia
cen la visien de lo ondino que reinaba. en o litergtura indigenista y en la
etnologio, por oto lodo, este colocobo o lo culiura musicol anding en
un pedestol en comporcidn con otros mdsicos de los puebles indigenas
americanos, lo cual halld ece muy pronto en los discursos nacionolistas
que empezaron o formorse durente esos ofios y que legorion o su apogeo
an log décadas siguientes {véoze el copitulo quinto), De este modo se
estatlecio no solo un conon musical al interior del discurso musicoldgico
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internacional, sino ol mismo tempo une temdtica que hocia de lo mosico
de los Incos un objete de investigocién mas digno que el estudio de ofras
misicas americanas menos sdesarollodasy o mas aprimitivass. Por irénico
que parezca, fue exactomente lo constatocién de su derrota como desarrolla
autdnomo —as decr, su trdgico muare evelutiva— lo que le dio vida a la
musica de los Incas como objeto de investigocién amomusicalégica.

Determinismeo cosmico y reminiscencia histérica

La musica mcoica que visiumbed el ingdigeniste cuzgueio Uriel Gareio
aporece igualmente coma una metdtora del desencuentro entre &l mundo
andino y oquel llegodo de ollende los mores. Partiendo de un determinisme
gue lomaré césmico, Gercia retrata la mdsica de los incos come opuesio
al rociecinio musical generode por la llustracidn y como uno mdsico mas
atormentado gque la anding actual, pensada parn expresor en lenguaje
emocional el crsdo poncrame que lo hobio originado. Es por eso que
para Garcia lo misica incoica es reflejo de la manara come el indic vio su
poisoje cosmico y expresidn directa de la lucha trégica que librd contra la
nofuraleza ogreste e indémita que lo rodechin: lo huanea es simprecacian
solemnen a los ndmenes protectaras de lo fardilidod ¢ el harawi una wsulil
melancalion, wun lamentos de doler, shenchide de voluntads por dominar
lo desconacide y la inexplicable, En la imogmacién histénico de Garela o
musica incoica as una alegorie sonoro de lo soledad cdsmico del indio:

Adamis, yix se he diche, equello expresion sanfimental guorda um mexe
infime can el poisaie, con o mlerpretocién emotivo-religioss del compa
La tlerro andino, howto ahar, es ol escenanio de una vide gue 48 hoce con
dolor, porque es esfuerze, porque es impulse creader. Cumbres ingenies
y reacios a la vialidod, quebrodos consiredidas, limisades pora el celtive,
egudt, liers, are na dominodos por lo teomico mda gue par el brozo
del harnbre, no pudseron badavio formar puebles plécides, canclusas an
su desting. los épocas de conguisto, en los que & munde gueds por
darminar, crecn religionss, monales, misicas compotibles con pée esfado
de alma [Garcia 1924: 17).
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Fero esio vision esconde nuevoments una duslidod confrodicloria, pues,
si, perun lade, lo misica incaico no es lo expresidn de la desesparanzo, sino
mas bien de la lucha por alcanzor la rocionalidod que doming &l mundo,
por ofro lado, es uno realidod sonoro esclova de o culture outdctona y su
wigidn magica. Mo es wacedo omorguras, pero fompoco es olegria, sing
mas bign emeloncolia, |..| ensuedio, estado grove entre realidad y fantosias
{Ibid.). Tres tescientos ohos de deminacidn colomial, dice Garcia, lo
musica incaico confinuaba siendo una fuerza viva. Pero, aungue oporecia
engarzodo chora an el nueve espiritu colonial, segulo siendo regida por la
fuerza cosmico que lo motiveba:

Exa axpresidn cdemien de la misics incoica eandined siends la lavaduna
del ezpidiu de lo gera colonal; elemenio palquico gue hosto hay
manfiene el mexo de todos nuestros pueblos serronos con el pasodo,
pergue &5 gl viva g mdgica h:ngl._ruin a cuye conjura vibra b tredicidn
lejonn y 48 meanimo el senlimiente terefio, ése gue en el alma primitiva
llerme Keyseling «lo intronsferiblas. Uno huoneo, un harows, enciende ol
momenta ko electividad indigena v ol emar del brefal native en guien
fiene on su sangre v su espiriy ligdmenes do comunided histérica can e
pasade {Garcia 19262 111,

Lo misica incaico entonces es, pora concluir con los mismaos palobras
de Gorcia, da contnuidod del pretéritos, roducido en recdnditos malodios
primifivas v senfimentales, gue, como sentencia el cvzquefio, ahorg
esperaoban fan solo que ef espivit libre s modifigue | 1926 12].

Esto enclenque misico incaica muestra numerosas coincidencias con
aguella ideodn por el compositor bolivieno Tedfile Vorgas, quien, en el
ofc 1928, publica el folletin «Ralacién histérica del orgen de lo misica
"Incaica” v "Crolla” con demostracidn sintética de lo Momenclature de
los instrumentos fipicoss, coma un eshoro del desarrollo histarico sobre |o
musice &n los Andes™, Anticiponda una esfrotegia muy com o José Maria
Arguedos, Vorgos constuye uno auiorided etnogrdfica presentandaosa
como alguien otraido desde lo infoncia por «lo congojo de la midsicos

24 Lo prirern vension de esle eserile fue pubfoosda en Cochobombe an 19268 Cile de lo
versitn regraducida anos despede coma pedloge del libro Ares nocionalas de Balhisg
(vorgos 19240,
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inceica, una musica que &l vinculo de fal forma a le tristeza, que no duda
en relocionar su origen con el llanto y el sollozo dal alma indigeno [1940
[1928]: 4). Aungue no alude o ninguno de los textes onalizados, el estudioso
bolviane repreduce los mismos astereatipos que ya hemos encontrodo en
oftres autores de o época, dividiendo la misica popular de su pols en una
midsica pentatdnica puro, de oscendencio incoico —que comresponde al
fomose mado b de les D'Harcour—, y ofre criolla, posteriorn, producto del
mestizoje de la ascala incolea can lo escala diotdnica arrbada de Espofia,
unao division gue contenio cloras divergancias cualitotivas, Lo mdsica da fos
sicuris, por ejemplo, lo describe como sprimitivan y witmicas; los sonidos de
lo quena, en cambio, como sdulces y aspontaneoss, que sexpresan fada o
ternura de la pasion del almo del intdrpretes o como sdolientess cuando vlos
modula el angustiodo aliento del indio, en armonia con |a tristeza ancestral
de su rozaw; los sonidos de lo chorea, la flouta con canal de insuflocién,
en combio, los descibe como pofentlsimos, oungue ecrofoments
melancalicos (1940 [1928]: 9. Como resullade de estos representociones
la misica Incoica pura oparece en el discurso come emacional, concepts
que, como hemaos viste, estabe relacionode o un supuesto posedo pre-
racicnal. Pera la misico incoico e3 odemts mondlono y guejumbrosa,
odjefives estrechomente relocicnados con lo escala de cinco notas en ef
discurso, yo sea en un modo menor o mayor ™.

L 1K

-
Ejemplo musical 12; Escolos penfaténicas incoicas segin Vargos
(1940 [1928])**

25 Véose los escolos de Cots ¢ Alvifa gue he disculido 2n el segondo copéula.

28 Mo tengo evidencia alguna pars afirmarka, § gin embango, hogo motes que al hacha de
que Yorgos rorscribl el lo sscela pentabdnics incaica menor an los hecks regres del
plane jen mi menor bamoll, puede entenderse coma uno alusidn o b onécdolo eferdo
parCostra, pues delo controria, Andd justiica la alacridn da eso altura en la transcripcidn,
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Pero todos estos caraclerizacionas, como en &l casa de Durdn y Gonzalez
Brove, tenen como fin Oiimo controstarlas con ogquellas coracteristicos
adjudicadas o eso oo misico, producio de lo amaolgama «de los cinco
natas de lo primifiva escala incoica y los siete notos que ferman o escolo
perdecto del sistemma cientifice musical gue los conguistodores honion
conacer o los criollose {Ikid.: 11]. Dice:

Ahoro conviene natar que en lo escolo menor incoica no existen |os
sanidos del sagunda y sexta grodes: fo-do y en & modo mayor, los
dal cuarte y séptime: do y fo. Ademas son fotelmente ignoeades los
sonidos equidistantes de medios fonos e infermedias y eska disposicicn
&3 precsamente & fundaments qua deferming lo psicologio tipico
dal sisterno incoico y coraclerizd su originalidod expresiva. Con tal
fundamento podemas decir: s llkama mdsica incoica, (o] oquella que en lo
melodia del oonta no enirofia ningdn elra sonido fuerz de o escalo Hepwco
denominada; se dice misico criclla, cuando ello sin parder su cordcler ¥
astibo ofiginarios, ha incluido en sus melodios los sonidos equidisiontes de
loe medios tonos o cromaticos Margas 1940 [1928]: 11-132],

Lo estrofegio que Vargos persigea aqul Bs ung vez mas seporar
grquetipicamente  dos  formos  femporolmente  disimiles,  aungue
contampordneos, en ko misice de los Andes: lo mdsico de los pushlos
sriginarios andinos —Ila incoico— v oqualla mestize que es producto de lo
irrypcion espanolo:

Lot conguistodores come los conquistodes —eenjeturo— sa influancioron
mutunmente, en su sensibilidod orisica, especialmente, en lo musical. Los
nesusales escucharon los mefndios espanalos; ¥ ésfos, yo sean seglones o
raliginsos, otroidos por lo onginalidad de lag cantos incalcos, procuraron
psimilorse en dicha mosica; los religicsas dieron un poso mds: 8n su oldn
de prapagar la fe por todss los medics pasibles, se volieron de la anomme
irfyencia que, sobre o sensibilidod ejerce lo misica; congregaron en
los iglesios a los habilontes del lugar v les hicieron confar los himnos
religioans =n lanados de cardoer incoico, Es rozonoble que, desde luego,

Far by demis, =5 frecuentes pOr rEorEas diddcticos ':iEl'ﬂF|i|i'i'3lr I pardatonia [de EI-I'C||I:|L"HIr
tipol con los fedas regras del péana ingrodezce b informacdn o Enrigue Camaora),
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kos espaftoles, ora por su desprecio o todo |o indigena, ora por su oldn
reinrmataria, yo, en fin, hombres de disfinda culturg, veidan ¥ comprendiaon
bos cosos asegin el color de sy crigtol, introdujeren reformos de
imerpretacsan y axpresicn (Vargas 1940 |1 228): 12).

Cluiero permanecer unos instonies en este pérofe pues, o mi pareces,
configne una enome simbologio. Lo mdsico incoica se ancuantra agui, ol
iguol gue en el coso de los D'Hercour, come un organisms entrompado
gvolutivernants, poseldo por ofro gue la subyuga y medifica sustonciolments,
an una espocie de darwinismo musical, Asi, es lo misico criclla o gue porto
evalucion, desencodenondo el perfeccionamiente de lo mdsica incoica
defective, mientras que lo mibsica eprimitiva nacionals boliviena no fiene
futura, permaneciendo sin varedod de gcompafiomienta, sing openas con
aun mondtons arpegiodos y ¢ires ocerdes bdsicos poro el ccompafiamientos,
lo cual lo excluye de podicipor en cualquier festival aristico mundial. Lo
musiea incaico es, por fanto —para confinuar utilizends las pelabros de
Vorgos— swno reminiscencia histdrica primitives Vargos 1940 [1928]: 9),
incrustoda fercomanta en el presente. Lo tarea que Vorgos encomiendo o
los crendores musicoles bolivianos es, por eso, «elevor &l rol y el rango
de nuestra misica nocionals, librards del sbajo nivel en gue se encueniva
[...] mediarte lo oclarscidn del acento expresiva melddico de las frases
armonizocion odecundn, conforme o los exigenciss del guste modemion
(loid.: 15), que es ol gusto europec. Por consiguiente, la mdsica incaica
resulta para Vorgos apenas un arsenal melddico o fmbrica posodo que
debiag fementar la ereacidan musical erudito, fronsformando lo matriz incaico
en verdadera musice con base cientifice. Este dlima aspecto es primardial
parg entender por qué Vargas no saludo cuclquier tipo de mestizoje, sine
salo oquel que corrige lo podredumbre de lo misica indigena, |legande
incluso a condenar ka misica popular amotewr come sdegeneracian arlistica
denigrantes (1940 [1928]: 14-15), Lo misica incaica, yo fronsfermedo por
la musica criolla, debic dor pasc ol nacimiente de una gron misica nacional
baliviona, bu ral en gl desrolero histdrco-musical anding era tombién sarvir
al desorrollo de uno mdsica futura que, como el ove fdnix, debia surgir de
bos cenizos sonoras del viejo Imperio.
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Costillos de palabras

uldn costillo de polabras, tan ligeras como
el gire en el gue fotans

Carlota, o través de la pluma
de Femando del Paso

Hosto aqui he posodo revisto a los primeros textos ocodémicos sobre lo
misica de los Incas, mostrondo sus nexos con un modelo narrativo de
representacian histéricoe trdgice gue describio lo muerte © la coida del
hérpe, Medionte un mode de orgumentacion mecanicista, que veio el
destino como una fuerro externo o los deseos del hombee, esta histono
trégica adguiers un corécter metonimico al reducir lo mdsica incoico o
uno de sus componantas: la pentatonia. Quiers lombién subroyar gue lo
histario de lo misica de los Incos no representaba un fin en s msme,
para quienes lo estudiaban, sino, por lo general, un medio poro estoblecer
jerarquios entre los culturas musicales del munde, fol como proponio el
parodigmo evolucionista implentade per la musicelogio comporada.
En ese sentido; el estudio lo misico de los Incas no comespondia a una
idea de shistoria como realidod pasodos. Por el confrorio, ero subscrit
a una categoria de chistoria como decumentos, es decir, era reducida o
ser material empirico pare el estudio de otras historios. 3u funcidn coma
amemana vivas, «Supervivenciass o ereminscencio histdricos del pasodo
era, entonces, la de oclualizar lo pretérito como fuerte de informacién
para &l proyecio evolucionista de la musicologio comparode ¢y pora lo
constitucidn de una misiea nocienal en los paises ondinos.

Mo obstante, todos les autores reconocieron una clerto historicidod en
la musica de los Incas ol alejorlo de formos més sprimifivass. Sin embargs,
st historicidad incipiente se converlio recién en historia con &l arrbo de los
sspafioles. En concordoncio con Nicholos Thomas paro el coso de Oceanio
(Thomas 1996; 54], en estos relotos es fambién ko irupcidn europec lo
que ejerce de ogente dinamica del verdedero cambic, En cuanto ninguno
de los oulores comentados explica el nivel de desarollo alconzade por
los Incas en sus representociones histdricos, es posible sugerir gue ellas o
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considerobon come producio de un proceso natural, en senfide tragico,
es decir como una reolidod determinada por razones cjenos o la voluntad
humana.

Es nolornio gque los textos fundodares de los esfudios sabre misico incgica
hegan usa, sin excepcidn olguno, del sociolisme metodolégica [véose
copitule 1), 5i bien par un lade esto se justificaba por la ausencia de datos
sobre compasitores o intarpretes prehispdnicos, fombién es ciere que el
socialisme metodoldgice parmitio una mayoer reduccién de complejided
para determinar un nueve objeto de estudio. Creo, en lodo coso, que
gste modelo era mds. compotible con la framo fragica, puas creaba un
corpus en cuanto lo bosguejoba, lo gue bostobo poro estoblecer limites
¢an otros miusicos no pentafénicas, vo sean estas apre-pantafdnicase o
farmas mestizodos. Todo esto fue fundomental pora definir una mosica de
log Andes y paro permitir su inclusion en al sistemo de evelucién musical
crendo por lo efnemusicologla temprong

31 mi apreciacion es comecta, puedo decir que el fipo de significacidon
gue procuraban los primeros estudiosos de la mdsico de les Incas em
de cordcter tedrica, siendo el fin dlimo de todos los vaces del discurse
canfirmer las tearias evolucionistos en boga al principio del sigla XX. En
concordancia con elle; come habio sucedido con el cuenio de o pentaionia
arteriarmente, fue el senfide fragico da la histeria le que dio significads a
los datos emplricos y ne lo contraria. La funcidn de lo empirico, entonces,
posd o ser definido segin su compotibilidad con el modelo tedrico
prepongeranie en log estudios o ase fempa.

Irdnicamente, fus el discurso trdgico lo gue permitia lo cononizacian
de lo misice anding como «la joya musical de Américas. Salo uno vez
reconocido sv personaclidod penfatdnica fue posible poner lo misico
Incoica cama supenor a otros cultures musiceles americanas. Por supuests,
esfas categarizociones no corresponden o lo posicidn relativiste culfural
gue lo etnomusicologio propugna desde lo posguerra en &l sigle XX,
Pero a peincipios del sigle posado eran muy frecuentes, Por lo demas, la
instavracidn da un discurso sabre lo mdsica de los Incas tuvo consecuencios
posifivos en log estudies de misicas tradicionales, pres expondio el conon
a manifestociones anfes tenidos, indiferenciodoments, coma sprimitivass,
lo cunl, con el iempo, seria relevonie paro o creacidn de imaginorios
nocionoles en los poizes ondinas, incluidos Argenting y Chile, y pam lo
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gparician de posiciones relotivistos culturales come las gue defiende la
etnamusicolagio en tiempos presentes.

Parc sin dudo alguna ef principol aporte de esios fexfos es & haber
dalimitado un compa de estudio al imoginor lo mosica de los Incas comao
wn orgonismo viva, aungue evalitivamente muerto. Es inferesanta remarcar
gue todos los aufores que he onalizado redujeron su esguemo a los fases
de auge v caida de lo misica Incaico. 2CAmo se explica gue mnguno
haye percibide tal incongriencia? Tol vez Io imagen de Cadolo nos ayude
a resolver lo Inedgnita. Como lo desdichode monorca en so celda, los
esivdicsos de lo misico de los Incos de principios del sigle XX se nos
muestron hoy en dio como obsesionados con la coide musical del Imperio.
Estos, desde sis celdos epistemaldgicos, construyeron lombidn un castille
de polobras pora imoginar, sobre lo bose de frogmentarias noficios, v o
veces de forma delirante, un pasade musicol en los Andes.

El sentida tragice de la historia perdié contundendia hacio la tercera
decada del sigla XX, Enfonces un nuevo Hpo de tramo invadid el compo
discursiva de los fextos histdricos sobre lo misica de los Incas. A la sazén
el cuento de lo coida def héroe posd o convertirse en un reloto abiero que
narraba, mas bien, su peregrinaje,
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IV, EL LARGO Y SINUOSO CAMING: EL DIFUSIONISMO
Y LA SATIRA COMO REFORMULACION DEL DISCURSO
MUSICOLOGICO SOBRE LA REGION ANDINA

En lo conterencio sobre lo misico de los Incos, pronunciodo ante el
presidente Augusto B. Leguio, Villalbo Mufioz aventurd algunas palobeos
sobre o pénesis musical anding:

H origen de uno cosa &5 lo mejor prueba de su existencia, y ratdndase de
dor & [sic|] comocer le existencio de la musico incoico, debemos recumr 4
lsic] o fuente primitivo de dende smoncoo su fuesa proboforio. Porgee
na ez ninguna rovedod axclusivo del pusblo parvona & [sic] omercone:
ez uno de los sistermos mos ontiguos que yo se conoda y procticoba enfre
los puahlos primitivos, prncipolments del Asio; y por lo que se deduce de
la historia da la misico desde su mds remota origen, esta escolo de cince
soaidos ara furdomenio de todas los conciones da los pueblos ontariores
o o civilizocidn grega, gue fué [sic] la que infrodujo al sisterma dicténico
obsalulea v el sstema inmutobla, disiunks o conjunto, hosta llegor a uno
serg de quince sonidos gue lomoren sistema perfecto [Yillalbo 1910:
27-28).

Seguidar de los teorios evolucionisios, Villalbe Mufioz astabe convencido
de que todas los culluras inventaban o descubrian los mismos bienes v
las mismas #écnicas culturales uno vez gue habion lograde cierda nivel de
progreso en los diferenies dmbitos de vida, Asi, para el espafol, la presencio
del sistema pantaténico en log Andes —ugeneralizada en todos los pueblos
primitivas tante de Europo v Africo, como del Asios (Ibid.: 1910: 32—
evidenciobo e redimentario nivel evolutive alcanzade por lo mdsice en el
terriforio andino, el cual caincidia con el de los remolos pueblos asidticos’,

| En ciorio media Villdba WMudaz ondicipa al discurso difusionizio cueando ofirmo: «For les
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Tamhbién los musicélogos que escribieron sobre la mosico de los
Incos durante la tercere década del siglo XX dedicaran buano porle de
sus reflexiones o explicor sus supuestas similitudes con la mdsica de otros
puebios. Pero a dilerencio de Yillolba Munioz, estos nolo hicieron imoginando
algin grode de desorrolle musicol incaico, sine un prolengedo paregrinoje
de bisnes materioles y espirituales desde lejanas tierras. Lo lobor o que se
entregoron aflonssamente, por consiguiente, fue ko de intentar recorrar an
sentide inverso el pretendido camino gue esfilos, escolos & instrumentos
musicales hobrian trozodo desde el Viejo Mundo hasto lo remota sierra de
los Andes.

En el prasanta capitule quiero mostrar cémao en la tercero década del siglo
XX urva nuevo generacién de investigodores imbuldos de ideos difusionistas
asalia el discurso scbre lo misica de los Incos. Me inleresa mastror que
rifertras los evolucionistos se empafaron en norer el frdgico ocoso de la
musica incaica debida a la irupcidn musical espefclo, los difusionistas
aptaron par una framo solinco gue cuestionaba las hipctesis centralas de la
primern generacion de esfudiosos. Cuondo afirma gue narmarsn la histona
en modo sofirico estoy osumiendo lo ocepcién propuesto por Hoyden
White de tramar un reloto bazodo en frustror los expactalives que olros
fipos de norocion —como la trogedio v el romonce— despierian en al
lector (White 2001:19). Robert Plaller ha sugerido que la trogedio musestra
el outoengoio del ser humana en cuante confirma la inexarabilidad de
los fuerzos que lo determinan {2015: 260). Lo satira, en combio, dice
White (2007: 224), recurre a lo ronio como ung formo de desvelar la
infructuose de fedo fipo de herolsmo v socrificio. En efecto, buena parfe
da las publicaciones de los difusionistas se concentrd en desastobilizor los

—— —

insfrumenios musicos gue servion para lijor un sisfema da orabidad esglusiva, paderaes
corfiemar, de un mode més g qua ra sstamante sl anliguo peeblo omerioons 1ealo
la escalo g8 clrco sonidios, como an obros peeblos y@ 55 congcia, sing que, ademas fie-
ragntlo en cuento que an este punig al orfe de lo mdsico 85 mey convencional| fué [sig|
baredadn & impornda principabmante de Asos (F910: 32, Y mos adelone: oPosando 4
uvn examen comporative de algunos inskumentos fipos del pesble iekcs ¢ asleca con
los def pueblo oxidtico, podrar mis oyenbas conocer con mie cordod el poreriesco da
o mdscg omescsng o6 b mosoa gsidticos (fed.: 34). Mo chstorée; estos alusiones
& ung migraeckin musical, o diferencia de lo que imoegmaron los difusionisias, reledan
LIRMprE 1N astadn gvnludivo pﬂh‘iﬁ-:_{ldn- gn lo culbyro recesbam. Came comentom de
oqul en odelonte, ser justomende lo fronsformocicn v ne lo parsistencia eullural o que
comcerice ol discurss de |os difusionishos.
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verdodes gue hoblon estoblecido los estudiosos que los habion artecedido.
Medionte un ondlisis de textos de bos musigﬁlmga Coadas Yero v Andrés Sos
voy 0 mostrar cdma el cuenta de lo pentatonia fue rebolide severamente
en los afios freinta a fin de demastrar los incongruencias existantes entre
ditos empirices y discurse. Asimisme, guiero mostrar que dichos autores
suplontaron conceplos centrales comao evolucian, memaria vivo, progreso,
veshigios, supervivencios —que hosta entonces habian regide el estudio de
|a historia de la misica incalco— por otros mas dindmicos, como sprésiame
culturaly, adiusidne, sconguiston y ccomercios, que vanion del discurso de
lo Escwelo Histérico-Cullural alemona y que reformuloron ef sentido de o
etnologia en los paises andinos; hallando eco en frobojos posteriores de
aultores como Segundo Luis Moreno y José Dioz Goinzo. Al socar a la luz
dichos transformociones conceptuales en el discursa v los combios en las
practicas musicalégicos, prefends revelar los premisaos gue permiticron o
los nuevas musicélogos imoginar &l pasado ya no come uno de esplender,
pardido en al Hermpo, sina ahora, coma un largs y sinvoss comina qua —al
igual gua &n la conocida cancion de The Bealles— debio develverlos uno
y ofra vez o ko puerta del origen,

Las rutas circulares

La idea dal crigan fordnea de los culturas amaricanes hobia ye acupade a
los cronistos de lo conguista, Fernande de Mantesines, por ejemplo, gosts
buen fiempo, tinta y papel fratondo de mostrar lo oscendancia judia de
s inclios peruanas. Se velio pare elle da la historic de un anagrama gue
se remontabo —mas por vio filologico que sanguinea— hasta e Ophir
biblica vy que rezabo osi: Ophir, Ophire, Pherw, Pird, Pard [TBB2: 1-9. Sin
embargo, y para despecho dal cronisio, Ophir yacio miles de ofics bajo
tierro sin sospechar siquiera lo existencio de alge tan inoporuno para
lo Higtoria coma un nueva mundo, y lo mismo polobro Perd corecia de
significodo alguno pera lo moyoria de los que poblebon lo que hoy se
conoce como teritorio pervano. los teorios difusionisias que mvadieron
el discurso sobre lo misica de los Incos fusran mds consistentes desde un
punto de vista cientifico que las desatorodos ideas del cranisio Montesines,
y e ramition o una trodicidn etnoldgico gue hobio gonodo en buena
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parte un ol hegemomce en los estudios muscoldgicos comparados de
la segundu décodo del siglo XX en Europo: lo escuelo de los Circulos
Culturales, también conocida camo Escuela Histérice-Culural, En el
terrenc musicolégico, personajes centrales como Eric von Hombostel, Curt
Sachs y Marius Schneder se hoblon adscrite afios anfes a dicho escuelo
influyando en estudioses amerncanos como Sas ¥ Yega.

El difusionismo fue sustentodo a finoles dal sigla XIX por el emdloge
aleman Friedrich Rotzel (1844-719004), quien, contraria o los postulodas
de colegos britdnicos coma Morgan ¢ Tvior, ontepuso lo expansion
cultural o o invencidn independients como mater de lo histaria humana.
A diferencia del evolucionismao, el difusionismo postuloba que los bienes
culturoles hobion peregrinado desde un primigenic lugar de crigen o
difarentes puntos del plansta, Por consiguiente, Rotel y sus seguidores
velon el frabajo atnolagica come uno histérico que debia reconstruir los
itinerarios seguidos por esos bienes ol fragor de guerras, rutas de comercio,
intercambios culturoles y olas migratarias (Petermann 2004: 540}
Adscritos a diche credo, auiores alamanes coma Barnhard Ankermann,
Frite Graebner v, sobre todo, el podre Wilhelm Schmidt concibieron lo
teoria de los Cireules Culturcles en los primeros ofies del sigle XX, o
partir de un concepto propuesto en 1897 por Leo Frobenius poro referirse
a grupos humanos gué compartion alementos culturoles similares. Poro
dicha escuela lo presencio de bienes o fendmencs culturales similores
en culluros diferantes o lo largo del planeta —ye seon objetos, formaos
de organizocidn sociol o instituciones— ero siempre un indicadeor de un
srigen comin. Pora establecer dichos vinculos histdricos los parfidarios
de los Circulos Culturales sometion los registros etnograficos o sisternaos
clasificatonos regidos por tres principios cenfrales: formo, cantidad
v confinuidad. Mientras gue lo forma hacia visible &l porenfesco entre
obietos de culturos diterentes, lo contidod corroboroba que no se frataba
de un cose aisleds, sing de yno constante cultural que debia ser explicada,
mientras que el de confinuidod permitia estoblecer areas de exponsian
en un radio geogréfice o histdrico moyor. Un Circulo Culiural entonces
se corocterizaba por un nimero aprecioble de elementos comunes que
se vinculaban a través de relociones formales. destocables. Este metodo
histérice prametio un ordenamients cronoldgico en cuanto, mediante uno
comparacion de lo forma y sus variontes, permitia tiiar estratos histéricos
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¥ de esa manera localizar un |ugur de ongen a lo ver que una rufa de
dispersidn en senfido csnrrﬂugl:! {Patermonn 2004: 584)°

La oplicocién de los postulodos del difusicnismo en el trabojo
musicolégice tomé fuerza o findles de lo segunda décodo del siglo XX
v se centrd en ol estudio de los instrumentos {Sachs 1975 [1928]) o en
ol dasarrolla de técricas musicales como 1o polifenio (Schneider 196Y
[1934/1935]). Como bien exprese Sachs en su libro, se trotubo de ybicar
los cantros de difusién de productos sonores que sa hobian diseminado
grocios 0 migracionas circulares que, ol indicor un radio de exponsian,
immbian, como en &l coso de los circulos culturales en general, sehalakbicn un
engjenamiento progresivo de la matriz musical (3achs 1929: 5. Medionte
al ondlisis de materiol provensente de museos o archivos musicales —ya
span instrumantos o grobecionas—, Sachs y Schneider trotoron de escribic
uno historio universal de lo mosica desde un punfo de vista difusionisto.
Mienfros el primem imaging un ifinerario de instrumentos musicales, gue
iba de los idisfenos de socudimiente mds elementales hasta &l peregrinaje
de flautas, tambores y loddes desde Asio (Sachs 1973 |1 o28): 8, 137,
227), of segundo buscd demostror el sendero aparentemante recorido por
tacnicas vocoles colectivas cama las inveluntarios variociones de oliura
prapios de lo heterafonia, el canon, el bordén, el paralelismo y los formas
incipientes de longlidad que creio haber localizade en el Africa debaje
dal Saharo [Schreider 1969 [1934/1935]: 105). Pero =i los difusionistas
globales estudioron los pricticos musicales de los grupes humanes pare
raconsiruir secuencios cranoldgicos segun la expansion gmgnﬂﬁtu da
tbenicos @ Instrumentos musicales, los difusionistos lolinoomericanas se
ampenaron mis bien en determinar el sverdaderos origen de la misica de

2 Pern una visiga erlics del difusionismo, véase Horris (1F20: 561183,

3 Come onota Camane, pess o los discrepantios evidentes, los difusionitas sigulencn
jomands por cisros mwchos pastulodss de fes ewaluciongios. En el coso e Sochs, asie
weenjuga 1o tendo de los cclos y circulos culurslas can el princpio evalucionisio que
adjvdios o los cicks producidos mas mecientemenbe un pivel de progress: mayor con
respacka & s anseriorese (2004: 62). Bechamerie, ¢l deserollo de fos instrurmanios
musicsbes eoorace unide o desorratios sociales, odi los resonadores oporecan vincula-
dos a s sociedodes lakémices y los Faukas da Pon y los arcos misicales a los culfumos
malviarcales o de dos closes [Secha 1975 [192B]: 10y 43), Del mismo modo, Schneider
dasilica |os culiuras veostes segon el grodo de ssolucids woood BCRlch que cros $ron-
brar an allas | 1968 [1934]: 108). Fora une critico de kol postulgdos difusionisias an lo
rusicologhn comparoda, wose Stane [2008: 27-31],
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los Incos, contraviniends el cuento de la pentatonia y la trama del héroe
coida, que hablan sido centralas en |as hickarias precedantas.

En lo que sigue voy o mostror cémo o portir de |o tercera décoda dal
siglo ¥X el discurso sobre lo mdsica de los Incas mudé sus tépicos cenfrales,
pasando a describir abora supusstas nitos circulores de instrumentos, escalos
y sistermas musicoles, generando en el comino uno nuevo froma histdnca.

Loz laberintos del fauno

wTrizha pues, mstrumento de fugos,
oh maligna siringo, de florecer en
los logos donde me aguordoss

De la torde de un favno
de Stephane Mallarmeé

Los difusianistas prestoron especial inferas o lo cultura matenol porque esia
facilitoba lo comporacidn entre abjstes andlogos en sociedades distontes
antra & Por esta rozdn, los instrumentos musicales se gonaron rpidaoments
un pedestal en gl ferrenc da los esudies histdrico-culiuroles, Mo debe
sarprender por ese que las primenos teorias difusionistas en al discurso sobre
lex rnviksicn de bog Incas hoyon surgido an tomo o un instruments documentodo
en culivras de lo ontigiedod: lo flouto de Pan. Segdn el mito, los endechas
de un fauno por uno ninfo esquiva habion producido el fomoso juego de
floutes carradas en un vetusto lugar de Grecia [Pike 1960: 320), Explicar
su presencio en cualguier recinto del Viejo Confinenfe ero cosa de nifios.
Sustentarks ar Herras andinas, en combio, demandaba mayor fantasia,
Suficiente  fontosic mostrd el joven musicdlogo  omgenting Carlos
Vegn, quien, en dos ponencios sostenidos en el marco del XXV Congreso
de Amerconistas, reclizado en Lo Plota en 1932Y, enrsted lo lonzo del
difusionismo heredodo de su maestro, &l antropdlogo italiang José Imbelloni,
pars sustentor el arigen ocednico de |os flovlas de Pan ondings. Agliconde

4 Segin Morbedo Pablo Cirs, el inledés de Yego en ke misico de los Incss comrespondio o
e mcmante teenpreno de su corana (1997 1180 Encsu primer oriouls soboe el sama,
sl muisicn Incaica y el dockor Svirichis, Wega amprands unno fémes datenco da lor espoace
'Harcour, o geen sl orqueslogo peryano Alilio Hyirichi ocusobo de fesglversor ko medscon
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gl principio de lo forma, Yego fomd estos flavtas come testimonio de un
porantesco con fradiciones ocednicos. Los Incas, osegura, hablon conatide
la siringa de los anhguos. Asl o confirmaba el Inca Garcilass de ko Vego
cuando referia gue estos tenian flautos de cuatro o cinco cofiutos: olodos
o ko por, ordenados por notos, que ibon ascendiende seqin el temafo de
los tubos y que se tocabon por pares —en cuotro voces diferentes— y en
alternoncic pare formar la meledia®, Lo coroborarian ademas les conjuntes
da flautas de Pon hoy exislentes en Bolvia v Perd v an el nore de Argenting,
gue Yepa, en concordancia con la tradicidn evolucionista, vio comeo fasiles
vivas de los trodiciones pasados, En estos floutes, como en los descritas
por 8l cronista mestizo, lo escolo general fombsdn estoba dividida en dos
instrumenios, de modeo que las nofos se intercalabon consecutivamente para
formar melfodias, de o gue el musichloge dedujo que estos conjunios no
conacion ningdn criteric orménice, pues, si bien poseian fambién cuotro
floutos, oclaroba enseguida, dos de estos ejecutobon lo melodia, mientros

indigara. Aungue se mussia poridano del cuento de ko pentolons, Mego roma distarcio
el detrminsmo climdbioo goa, como hermos vishe an &l copiulo anteniorn, comcheizsba an
pora el discurso de los evoluciontios, exprésande 4u deseo de que se musske pronio que
lo musico incoico ex sapenas una kgen moddcscadn local de selermas olbclonoss [1 925
B3|. Es imporfonie sopesor lo dimersidn de aste enunchado pues encidrn of derolara qua
habied de inpirgr el frobajo de Vego sobre ko misico incoico postenosmente, Centro mi
gnidliss en ks orficulos poblicodos par Vego enre 1933 v 1934, 'odos ellos refodionndos
—dirpsis o indirectomante— can los conterencios sostenidas en el morco dal 90 Con-
gresa de Americorasios. Homond [0 clencién gua no considers ogul o libre o misico de
fos ineas (1597 [1955]], aditods pésumomanta ger al Inshkule Maconal de Musicalogio
W orkss Vegos, Pero, pese of tivks, lo obr rese ooupo sno angamcalments de fa mosios
de fog Incos y estth dedicods miés bien a fo oplicacicn dal métedn freseoidgico del oitor
pong o eacriueg y amdlisd de oy ideos musicales.

5 Reprodimco el pesse da Garcilaso: «De misica alearsaron algunos comnwenoncios, lo
cuales fofion los indios Colles, o de sie disfrdn, an uam ipstrumertos hechos de cofcsos
de cofa; cuairo o dnce cofutes otodos o ko por; coda caiulo feaia v punio mas alko,
guee &l wira, @ manea de Srgonos, Esios cofuios atades aron cuatng, diferenses unos de
alrae. Una dellas andaba én pendss bajos, y olra enomas altos, ¥ oo an mas, ¢ mibs,
como loy cusiio voces notunabas: fiple, tencs conlralla y conlmbeje, Ceando un india
focoba un cafils, mspondia el otroen consoroncio de quinkg, o de oim cerlouin, §
luego of ciro-en otm consononcia, ¥ & obro en oing, Was waces subiendo o los puntas
alos, y olros bojonde a los bajas, Sempre en compass {1959, 10 201). Le eostenca de
llourtas de Por en los Sndes prehizspdnicos lombien estd mspaldode por les avidencias
amueckigicas como demastnancn Mead (1924) v los D'Harcoart (1925], entra ofnes,
antes die Yoo, Blestivamanta, los dotos orquaciigicas sugearen ba presancie di lo fouta
de Pan an fos Andes desde «f periodo formative [vwéose Bolofos | 98868 y 2007,
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gue los ofros se limitaban apenas o duplicoda una octova mas grave (Vega
19340: 334)%,

Pero este supuesto interés en los Houtos no ero iol, pues lo gue
preccupoba a Vego, en verdod, ero &l tema del origen. 2Come y cudndo
habian arribado las Houtas de Pon a tierros incoicas? Es con relacién o esto
Incégnita gue Vego nos presento su pragromo difusionisto”, Dice:

Segon los invesfigociones de o Escualo histarico -cultural [cuyas resuliodeos
gprevechaomes en nuestra-fobor), ko Flouio de Pom [sic] corresponde o o
cultura matricrool esdgomo o de los dos doses, sin que por el momanto
hoya rozén olguno poro obistor ko edjudicocidn. Sin embarge, la Flauto
de-Pan, en sus formos mbs.simples, pedo llegor o América con el cicka
de los dos dloses, pero nodo se opone o gue kego fuera imparada
nugvamente por olos de migrocién postenares, o los cuales puadan
imputorse las siringas mos complejos. Los mismos bncas, sk no las frojeron
afles, los hobrion adoptoda an Américs an las dicles pressisienie: (Vega
1934a: 334,

& Resulta evidante oqud quo Vego diafega con un pasaw dal libro de les D'Harcourt: +la
siringo de Américn es indigenols, se pragunsen los fronceses, adFuaron has nibes oosd.
o, cupl prasenda lejona en el Meevo Cortinents acaba de sar poesta o b visls por
ol O, Paul Rival, guienes lo oporarcn® &dn no 3o puede confestor cotagiricomenta o
apn cuestion, RBamorguemos, de hodas moneras, que les siringas de cona de cieras isks
dal Focifics, defos Blos Solomén-en particular, sa conslruyen, come an gl Penl, an das
series parecidos ¥ anidas, . (1925 43], En elects, o 1esis de ua ongen polinesio de
lng culturas andings hobio sids defendids tempronamenta ger Paul Rl quien hobio
hollodo semejanzay becnoldgicos ‘enlre cullurgs indigenos omerdoanos y ccednicos, osl
comecoindidencios linglishcas [Foufmoenn Doig § 975 115} Enun odiculo de diviigo-
cign dal ofio 1933, Vego regraduce algunos purdos de su conferencio en ol {:-l:ur-gr'am
de Amariconisizs. Dice: «Codo instfrumanto, cada pigza independiente, es sclomanis o
mitad del instrumnento. %o nocesiton dos plezos companerns, focadas par dos hombres,
pera-quie lo ejacucion de meledios seo posible, pues sl en uno ol e b nos do,
on o oo esd lo nob re, elcétero. Bl procedimiento de disiibuir B2 escalo antre dics
insfrumentos, &8 conaeids kb en Amarico [Moresie del Bresil, Bolida y Perd) como an
al Pocifice dindonesio, efcétenls [19330: 7). Euta sl dejo antraver, al menss, un daseo
por parte de Yago en sugenr un parantesce erire ambes radicienes, oumgue no cononm
con evidencios auliciandes. De ohl su empetio en craorlos,

¢ Comoyo heanolode, lo seoria de ko cinculos culhuroles asatto ol dscurso misicolégics
&n las afios treinto [véose Sachs 1928; van Hamboskel 19334, 1933, 5itomomos en
cunte aue tonbs Vego como Ses publicomn aniculos sobre al sama &m revising aurspans
en log cuglas dolion publicor pessonafidades de lo musicologla compareda [Sas 1934,
Vago 1937}, &5 innegable un nean con estos astudics.

144



EL LARGD ¥ S0 S0 CANCY

Acercandose o los matodos de Fernando de Montesinos, Vega posa
revista al leberinto nominal con que se denctabo a los foutas dal founc
en herros omedcanas desde el sigle XV, comentando ordnicas, viejos
diccionarios quechua-espofiol v ohros especiolizadas en antigiedades
parunnas: antara, oyerichi, oyarichic, tusa, copador, rondodor —ashas dos,
sostiens dervades del nembre del gue los tofe: el copedor de animalss o
el sereno—, huoyro puburg, sica, siky, sikuris, zampaha, etc., concluyendo
que «no hay que considerar [ _ | los voces que hemos esaminado en esta |ista
como significativas de una nomenclatura exocto de los especiese [1934a:
339). Perc de todos estos nombres mencionodes, es hvayro puhuro el que
concenira su aslencitn, pues, como ya he dicho, el tema de Vego es el de!
arigen.

Tomande una cite de Rivere y Tschudi, guienes describen el huoyro
puhura en 1851 eomo una Sirinx o flauta de Pon, hecho de cofutes atados
en fila (1851: 139), Vege reviso lo recurrencio del nombre en lo literaturs
especializoda enoutores como Traversori [1905: 108), Villolbo Mufioz (1910:
a5}, Mead {1924 323) y finalmente en los escritos de los D'Harcourt [1525:
53), quienes lo mencionan, aungue odviriendo no hoberse topodo con él
en sus viojes por Bolivio o Perd®. Mo a5 meromente onecddtico que Vego
refigro Ios reporos de los franceses, pues serd justomenta la incertidumbre
con relacidn o la outenticidod del vacable lo que fe permifing otrecer una
respuasta, 0 su juicio, més contundente: «Creos, olirma enfonces cifanda
des diccionarios de lengua reponul, sestar en condiciones de oportar o
pequena noveded de una confirmacisn indirecta, Puhuro es voz del Pocifico
y significo flovton (19320: 342).

.Siguiendo e! principio de confidod del método histérico-cultural, Vego
se exployn sobre la presencia de numerosos vacablos polinesios en los
idiomas indigenas de América Latina:

B Tonte los D'Horcoud come Vega mencionan odemds o aulores infernacanales como
Clgrar Comattant, war Hombostel, Carl Enged o Themes Wikon gue no congiders agqul
por reo ser parte dal discurss sobre la mosica de los Inéas, Sabee al argen dal Ermme
huoyre pabuva dicen los fmncesas: aMosatros parsomos habar locolizodo en Juon de Ye-
loseo el engen de esta denaminocian, El Eli::ﬂbﬁ. | -BEBIII'I.‘I- h-.ll:|l|lrl:l11 -puru, ! especie de
rrnpoio o de drgone de calabazos o cofios”, Wayro significo “vienha”, "aire” y "sopbar”
y pusa glasigna una peguenn calnhars de coscora durn, de aki la axpfaiatn Compuasio,
que sin duds es empleadn en Ecundor, pars que germanece desconcodo an ol Feae
(1925: 53)
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Lo presencia de olgunes voces moloyopelinesios [sic] enquistodos en los
idiomas andinos {califomianos, persanos, chilancas) e un hache que hoy no
puede negorse. Einograbicamente no es noveded: las relocicnes culturoles
Pocifico-omercands, sospechodos desde mucha ternpa ofids son nogian
odquiridn despues de les trabojos de Schmidt y atros {1934a: 43).

Coma demuestra la cito, as oqui lo outorided del difusienisto aleman —y
sole en un segundo grado los dotos empiricos—, o gue parece confirmar
la tesis de Yege. Asl, aungue lo influencio polinesio perviea salo en voces
aislodas, el musicélogo desecha lo idea de coincidencios lingbisticas y pasa,
a modo de corraborocidn, a nombror otros vocoblos da lengeos indiganas
&n ambas reqgiones winculados semanticamenta: come pufuta v putalt. o
pulyro {para los trompetas) y fogui v faki-faki {poro los contas), concluyenda
gue «la suma de muchas debilidodes puede constituir un ligamento robustos
(1934a: 344). Mo obstonte, Vego se mantiene couto, indicando que ko que
habeia migrade desde Cicaonia habrio sido un nombre y no pracisamanta
el werdétono. Concluye:

Al explicar |l prasencio deestos wooes de instrumentas musicales en el Pand,
gueda autormdficomente adscripto o lo fesks gue sosfiene la Influencia de
los palinesios en el Pert ontiguo, pero hogo noter mi posicién mederodao
oprte & problema Maos bosto con lo presencio de elemenics de cultura
—aenira allos un ndmera de palobros suelio: cuyo suma elimine lo Ideo
de coincidencio ozoroso— pora onficipar, hosfo tonto s produzoan
mis ampdios v decsivas confirmociones, gue fo culiurs de loa pelineziss
ha llegodo ol Parl ¢ que; como no pudo llegar sin sus porodores, ko
hembres de los islos del Pocifica entraran en Amdrica Maga 1934a; 3460

Lo posible legada de un instrumente polinesio o heros andires arajobe
olre incdgnilo: thabia ambodo con @l tombign olgune escola musical?
Poro enfonces, el cuente de la pentotonio yo habio ordenodo el material
empirce  prehispdnico, aplicondo mecanismos de exclusién o cuenio
enunciado lo impugnase. EHobla sido exclusivamente pentelénico lo misica
de los antiguos pervonos? En su segunda ponencic en el Congreso de
Americanistas, Yega se centrd nuevamente en las Hlauins de Pan, para esta
vez porg pones en fela de juicia los dos cuentos centrales defendidos por los
evalucionistos; el de lo pentatonio v el del héroe coido, Apenos tres ofos
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gntes, habla sostenido que fodo concuiria ¢ demostror que los Incas habian
usado lo escolo penioténica (Mego 1929 74). Pera oharo, su opinién al
raspecto mudaba radicalmenta: @Yo creos, sostuvo anfonces, wgue siempre
se partio de lo bose folso de considerar o los Incos coma el Gnico pusblo
andino ol cusl pedian afribuirse los instrumantos prehispénicos y lo musico
tradicionals [Vega 19345 349), sugiriendo que smhos culluras: anteriares a
los sefiares del Cuzco padrion hober conacido ofras ascolas:

Les argumendcs coumulodes por los pentatonistas  elimingran  por
tin lo resistancio da los opositores, v esle es &l momanio &0 que bos
omariconisias fignen por verdod definitvamente adquirlda que ks lneas
usoran fo escala penfoidnica v gue no exishercn ofros sisternas indigenas
en el Perd ontigua. |...| En &l compo centifico, los numerases instrumantos
no pentatnicos —o pesar de o formidoble peder documental— no se
tianen hoy en cusnin, Los compeones del pantatonismao y sus adversorios,
an frobajos profijos, registron esos atras extrafos escalos, gue subsisten
asi, inexplicodos e incomprendidas (1930k: 350].

Efectivomente, el malerial ocumulodo en los primeras décodaos del siglo
¥X proporcionoba suficientes indicios coma paormo poner en entredicho
las tacrias sobra el pentatonisma incoico deé los D'Horcourt, pera, como
adweds Vego, los instrumentos no penfoidnicos habian side declaredes
como anomaolios por las voces confontes en el discurse. Lo toreo que
se adjudica Vego es por eso demostrar que sademds de uno mdsico y
sy instrumental pantatonico posiblemente Incoico, exste en el Perl oiro
Imstrumental ni penfaténice ni europen, pertenaciente posiblemente o
pueblos enteriores a los Incose (Ibid.). Para elle analiza chera una Houte
de Pon recogide en Jujuy e nventoriode con los ndmeros 31-7 ¢ 31-8,
explicando su ofinocidn medionta un eircule de quintos®. Yo he dicho que
8l hache de que los floutos de Pon s2 conformen de dos instrumentos que

2 Comoa ke mostrade en el copitulo pracedarda, ya Jos Crstrohobio susteniodo tednon.
menle lo perlabenio de los Incos medionée un proceso musical nolurol o podic ded circelo
de guirtas, Este sistema, segin Casiro, vanba apanas los cinco’ primenas nolas dal cir
cudn de guintos o sed do-ré-mi-sol-lo psboss el segunds copliulo). Comoweremed, Yago
evendic el circuls, pues su abalve no e eplicor lo escala de cinco nokos, sino las
escoins con semilonos que habio locolizndo en varics insramenios de ongen irdigano y
an cins da canlexios orguealagicos.
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infercaloban lo escale musical pare formar la melodio, ero paro Vego
un indicio de su posible difusion desda un cantra oscadnico, anteror a lo
conquisio espaiiclo. Lo pesibilided de une ofinccidn siguiende un dircule
de gquintos reterzobo dicha hipotesis:

Esies cimylos de quintos engandron varios: sisternes muy difundidas en
Indaching, Indonesio, China onfiguo, ste. De 1ol principic & dervan
nymerosos procedimianios pora recfizar lo ofinacien de los instrumanios,
cyyas extrofias escolos resulton del franspode de varios sonidos o infervalos
da guintg, de modao que queden dentre di los imites de una oclova, Son
tombidn conatidos los curicsos afinadicnes que & obtienen eparbenda la
sarie obtenido entre astos dos instrurmentos {les pares de floutos panicos,
de modo gque paro ejecutar una melodio as necasario que se intercalen
rapido y oportunaomenta los sanidos de une y ofre (Vaga 1943b: 353)

S ningun investigndar sa csombraba de hallar an Américo Invenciones
de eastencio reconocida entre log pueblos de lo ontiniedod, Zpor qué
habwia de sorprender gue los Incos hayon conocide ofinociones asificas
' ocednicas? Sigulendo el principio de confinuidod, Vega se oboco ohom
o rastrear lo expansion circular del instrumento en el nueve continente. «El
reparte de una gama de sonidos enfre dos instrumentos (Hautas de Fanls,
indica, «as ton conocido en Indonesio, por ejemplo, come en Amérca.
Mis curiosa e importante, en cambio, ha resultado le compeobacién que
tambign en América se hallan clinociones asidticas y ocednicas que resultan
del circulo de quintos o su inversidre [Ibid.: 354). Asl lo sugerion floutas de
Pan indigenas del noreste brasilefo estructuradas segin un encadenomienio
de cuoras, es decir, por inversiones de guinta. Erc von Hombostel, o
fuente de Vego, los relocionaba ademés con flawtas de Pon prehispanicas,
procedentes de loa, Cuzee y Son Bomén, lo que sugerio que todos los
floutos americanas tenian el mismo origen polinesic. Mo obstante, Vego se
monfiene coube, indicando gue, aungue los relaciones que von Harnbastel
establece entre flavtas de Pan americanos y los de los islos Salomén no han
sido incandicionolmente scaptadas por lo comunidod musicolégica, a él le
merecen el mayor respeto y gue deben ser explicadas',

10 El wincule enfra log loutes polinesks 3 andings fues sesteniods por von Hesmbasial an
PRI con malecidn o s tecria de los quintos soplados (1988 21 8|, Segdin al ousirloco,
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El andlisis de la flovia de Pon de Juwy, que Yega colfica de influencia
boliviona en el node argenfing, adquiers en esle contexlo un sentido
poradigméfico. Aungue waparentementes afinadas de ocuerdo con k@
esenla digtdnico europea, Yego se propone demastror qua rodica en alios
Un sitterma de relociones de quinta, maos no an funcién o la nota del tubo
inmediata, sino del siguiente posterior. «lo afinocién de los sirngos [da
Jujuy] resulto de en sistemo de sigte notas que se obtienen de seis quintas
seguidas del circule pitogéricas (1934b: 357), Pero este circuls de guinias,
=agun el nutor orgenfing, es conclusiva, pues si el ingtrumento sale da los
farminos de lo octova, no confinla con una nueva quinto, sino que repite
nolas de lo serie, ahor yuxepuestos. Es con este guino qua Yega justifico
que el circulo de quintas se rompa en gl imervolo ra y lo, argumentando
que &l objetivo aqui s no abandonar el ambito ya utiizado, mativo por el
cual ge inicia el circulo de quintos nuevamente. Es gracias o esio operacian
que Vega cree descubrir que la ofinocicn de lo pnmera hilera de la sirngo
es, en verdod, una transposicidn de una de los secciones da lo segunda
|véase Grafics B), lo cual —asi lo enfiende @l menos— &l toma como una
clara confirmacidn de su teorio,

las llautes de Pan brosilefios ¢ ocatnicas s fundaban an un misma sigema: un circule
de guintas de 678 cants —en var de ure quinkn jusis de FOI cere—oque resubnbg del
soplido del e, Von Hormbestel habia matkido fubos de oo ocednicas y americanas,
hallanda alturos muy sispikees. Charles Mead disintié tempronomante, argumentando
qua lo feals axgia reunlr moyores pruebos. Dhia: o¥o solo prado var en ssos cifros una
muy notoble coincidencia. Par ebe lode, tendrio que aceplar aue don puehios peirridivas
sin algin nstrumenito cdecusds reluvieron por wario: ganerocioned un senido axacia,
der fanios vibrocianes por saqurds, ¥ que bo hicerar con navaias rudimerdarias, oanas
aohaies y ol pldo, Estoy saguro que cunlgquier construcior de instrumenios de viento dirio
e #llo es imposbles (1924: 334). Lo teorin fue desechodn postericrmante. in recusrir
o log orgumantos evolucionisios de Mead debado o inmesctitocas an los medidos de ks
intervales (viase Bukotmr 1937 409, Sin embonga, coma anoig Brunc Metl. la melo-
cion garpalogicn o histdrica antra los flovios de Pan de Ocannin y de Aménca del Sur no
hi sido desschadn del lodo (1983 2304 Corme seramos mas adelanta, las menciones
o posibles migraciones musicales pardyroron havo finales de las afas 50. Les vincubos
aire Clesanla y los Andes fompoce perderon fueno En 1947, Thaor Heyerdohl ofa-
vests gl erdane Pacfico en uno bakso, demastiands que una rufo martimo are posibde,
Seqon lo leyands, el Inco Tipac Yfupanoe hobio orgonizodo una eapedician marfhims
7 orfibods o costos’ oosdnioes Eaulkmann Daig 1975: 114). 5i bien al hecho &n sl no
comprobé nue, sindd ¢ sirve el hoy en dia por alimantar la imoginacidan histricn de
difusiceisios y poridarios del rozocnomisnte especulabvo
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Grafico 8: Diograma de la flaute de Pon de Jujfuy

El principic de confided —resulte obvio—, permitié o Vege entender
que no bastaba con medir los tubos de un instrumento. En concordancia
can ello, se dispuso o cotejar ef sistema ideado con las afinaciones de ofras
flautas de Pan hollodas en ks literatura, encontronde carespondencia con
gjemplaras analizados por los D'Harcoud (1925) v Chervin, en Bolivia y
Pert respectivomente (véose Grdficos 9 y 10), Pero, en cuonto o dichos
flautos, tenian un menor nomero de tubos que los estudiodas por Vego —&
y 7 tubos las de los D'Harcour, y 7 y B las de Chervin—, st scomplatas la
serie an ombos cosos, introducienda «los tubos omitidoss pora gue los dotos
concuerden con lo teoria que venia desarrollondo. Ahora nos encontromas
frenta o un sisterno de siete nofos, basads en el misma circule da quintas ya
conocido. 5i ko sifinga «fiene seis lubes, le folia una nofas, sostiens, ssegin
pruaba el hecho de gue lo nota follonte aparezco en ba inversion; cuando
tiena siate fubos, ni falte ni sebra sonida, y cuondo tiene ocho tubos hay,
fotalmente, un sonide duplicade, como lo prueba lo “primens” del norts
argenfing y lo *segunda” de Chervine (Vaga 1934b: 361),
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Grofico 9: Diogromo de ko flauto de Pan onalizoda por los D'Hercourt

Soi) () (=) 69) (&) @) (W) &a)
OIDIOISIOIIOIO

La Do, Mi|[Sol, Si Re Fa |La

—y

(Sol) Si Re Fay||lag Do M | Soly

Grofico 10: Diogroma de o fowto de Pan onalizodo por Chervin

Paro lo inferesante de esto escalo a5 gque confiera un semilono.
Contraviniende los tearias de los evolucionistas, guisnas veian an cunlguisr
cromatismo una influenca europea, Yega relociona dicho =onomalias con
el circulo de siete quintas, el cual, efectivamente, praduce uno alterocién al
lleger ol fa, o diterencio da la escola distdnice, en la gue se mantiens an su
forma natural {véose Grafica 11).
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Grdfico 11: Secuencio de siete intervolos en guintas

Apoyg su teorio odemas en el hecho de gue no solo los flavias de Pon
muastran este siskema de quintos, sino fombién o afinacidn en unos guenos
de Jujuy, aungue ellos porecen obedecers mas o un principio de divigidn
por secciones, un método gue &l nuevomente define como precolombing,
aungue conatido en el antigue Orierte. Los melodios andinas con semitensas
no son, por tanio, siempre mestizas o preducte de lo subordinacian o le
armonio europea, coma hobion sugerndo los DHarcourt v, con ellos, los
demds evolucionistas'', sino o veces huellos de una influencio mas anfigua
y oun viva en los Andes belivianos y perranos:

Existe, como es sobida, viva octualmente en Pard v Bolivio, una mdsico
gue chedece a lo gormo penfofdnica; o eso misioo comespanden los
instrumentos an gue se sleculo, lambidn pentoténicos, v ung contidod
de insirymentos colonioles y precolombinos don esa misma escala. ..

11 Loa O'Fsscewrt habdan loealizada vna escala con samiono 2n el cvaro gn;l{h e ln
misica andina ¥ o hablon colficodo coma mestes, suponiendoln odemds Un producia
da los modos eclesinsscos suropecs [TF25: 1458 Yega rachoed b ides oduclendo que
&l canle gregorana ne fuvo mayor auge er Aminca v advade scbre el becho insdlita
e sola das delos modas |1|:|-|i|:|n colodo en =| gt inttigeng; «En primar tdemino, -
i bo alencidn que al coro gregorana, sia an plens decadencia, con rtme, armania y
aan tonalidod, femodos en préstoma de lo olro misica, o kosoedn popekr @ ivmasan
ca los dominios sudilos, se monilestonn pums [sc] entre los indics con ko persstencia
indispansable pom quebror una fradicién milenaria. Sorprands en seguida gua, de los
ccho ' modos gregorionos puios, sl dos, el de fo g2l de e, tedesn lo eaclusividad de
kb nfheaincis: paro ed mde sofprandants ceando s congsidera que asos mismoe modes
aclesiGsticos, vivos con @l puebly espofol por aspacio da kanles sgkos. ro dejaron en
Erpofio reshos mayormente visibles de sy inflsancioe Mego 1934b: 364, las cursivas son
de Megal. Una versdn coro de eso discusicn puede sequirse an Yago (19930 v 1933,
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Por atro. parle, junfo o lo misica e instrumental pentolénicos vivos, existe
eiro misico (adeptodal v sus instrumentes de kobricocidn moderna L
soedacen 0 uno sene de guintss pers gue no son penloonices. Este
musEco coincide an ndmeros de grodo con lo europed v sus intervalos
$8 comporan unos veces con el diotdnica mayer (do), olras veces con
ol fo o re eclesidsticos. Aunque hoy elementos lacnices ¥ ligicos pam
rechazar esa influencia europea, nodo mas praciso que tatar de var si
—LOMmD en & coso penioltnico— exislen instrumantos coloniales v oun
precalambines que corespondon o este escala vivo (Vaga 1934k: 365],

El sisterno pantaténico se dejoba explicar facilmente, comoa lo habion
sugeride Costre muy temprano [1938). Més arduc parecio sustentar
loz confusas escolos que registrabon algunos instrumentos indigenas
prehispénicos, colonioles y republiconos, Vega veia con males cjes que
los evolucionistos afribuyan lo existencia de instrumentes no pentaténicos
a defectes de construccian. Confrario o ello, sostiens que eses supuestas
coprichesas afinaciones pueden ser explicodos recurriendo al misme
esquema generador de quintos «que tontos sistemas ha esiginode v
distribuide por lo fierro (Vega 1934b: 372). Perc los escolas de fos
instrumentos anolizodos en el discursoe no confirman siempre su tesis.
Asl, Vego reconoce que el esquemo que pretende ver en el canjunta no
es constonte, sefialondo por comsiguiente que es necesaric uhicar un
principio fedrico gque permita completar lo escela en los cosos en los gue
los instrumentos no lo muestran en su totalidad, Temando siete marchas de
quinta, en lugar de los cuatro gue sustentan el sisterno pentatdnica, Yego
canforma uno escola octofénico gue coincidia, incrafblamente, con uno
Hauta registrode por Charles Meod (véose Graficos 12 y 13). Pere como
los instrumentos no sismpre producion fo sscale que las tearias requeran,
Vega demuesira que en esos casos se trota, en verdad, de fragmentos da la
escalo {véase Grafico 14). De este modo Vego ferminag ferzanda los dotos
eMpiricos pomo gque guepan en su discurso
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Grafico 12: Eseola octafénica tesrica de Yego
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Grafico 13: Escolo octofdnico en el instrumento B 3852 registrodo por

Mead
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Grafico 14; Escola octafonica tednca {completada) en el instrumento B

256484 registrade por Mead
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2 bien Vego no consigue conclyir uno tearo difusionista pera la mdsico
de los ontiguos peruancs, el andlisis de diversos instrumentos andinos de
difesentes dpocas le permitic mostrar que lo reduccidn da complejidad del
cuento de la peniatonia hobie ide muy lejos, expulsonds del discurso todo
dato inoportuno . Los instrumentos indiganos, en efecto, podian ser de
tres tipos: 1| pentatdnicos o penfatonicas defectizosos, 2) con semilonos
o con semitonos defectucsos ¢ tinolmente 3} sin semitonos. Con esto
Vego demostroba que lo verdad instaurade por los D'Horcourt, que los
culturas prehispdnicos no hobion conocide sino el sisterma pertaténica,
no se ojustobo o las preebas documentales existentes. Hasta entorces la
pentotonia hobia fungido como un concepto de referencia posada, ya seo
para vincular lo mdsica indigena con la épaca incoica o paro relacionarla
con languajes musicales del lejono Oriente. Ahoro Vega amplioba ese
campe de referencia posoda insertonde en &, aurgue vogamenie, los
escalgs con semitonos de los antiguos peruanos. Dice:

Estiba en Amdrica, pues, ontes del descubrimienta, o escalo que
llarnamas dicldnics moyer eurapens, v ha venido del vigjo mundo, como
I periotSnica. Por rarosess obwios no peede osegurorse lo exislencio
de vestigios frodicionoles de lo corespondiente misica. Al lodo de eso
escalo, con cuarta jusin, porece definirse otra escalo o moda con cunro

12 Vego inchve an s ondligs ontoros prehispdnicos de Cojamargudlle, Huarmay, ko ¥
Mazea. Los flovios de Pan de Mogca sigesn gando un anigma, Bn 19480 Stevencon no
se alrevid o buscor un sstemnio en ellas: sHosta gue no hayven sida realizados ondliss to-
mamatricss en cents, ko genercliciones sobne fos series de sonidos o= fos nowco deben
ger omilickesn {1980 ¥ Por su porte Boloios escribe: slos conptimiantas matamihcos
¥ Mionicos da bos Mosoo i) se reconscan en olgunas de sus abros En el coso de ke
ontaros los ceramistas detiaran oplicor ciloulos pracisos y alstemdticos s f de delami-
nor la langiud y 2l didmelro da los fvbos para osi atinar ke sene da intervolas, Tol como
Pittigoras lo hicrero con lor cusrdos enfre sighe Wy ¥ oone, los Mosco evdensemants se
prescuparon por o ubss snive s siglas |y ¥l dne. Indudoblamende, asi como estos
pueblas culburalmearte fueron diferenlas lombidn 3w mberesios ke lueron Lea Mosco, ssa
5l, mo- pragarson indicics de que astuvieron frofands de determinar vn sonida palrén
como al Lod de 440hz. que dicho weo de pesa oooidents detarming despuds de kengos
delib=rociones =n el sighs XX d.n e [Bolafos 19880; 48), En un tobojo obn médin,
Codos Mansilla propone que el sxtama musicol da los razco e perdaidnico v que los
poscs cromalicos de sus Boukas enn uizodos come nofos de posa poma adoemaor los
melodiay [comenicockin personal en 2002, Apoyo cu hipdlesis an egtilos de ajececidn
died rondedor oba ondare en o nore del Pend ¥ en Ecuodar. Mo esloy seguis de que aes
el coso, oungue no engo espacc oqiA poro discutic lo bipstesis
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oumenioda, can esto coincden —dependientes o no— los insinumentas
indigenas modemas y uno misica trodiconel que chigoforioments hes
responde. indudoblemenie, ol vincule e dabil. Esparo que los musicaloges
suropecs y omericonos, rouniendo mayer nimers de sjiemplores, permitan
GUE NO% CEMCIOMEmos con mayor cerfesa (1934b: 3790,

¥ concluye:

Debamas crear, hosto. nuevo oviso, que onfes de los Incos llegoron of Perd
vorios abas de pusbdcs ¥ que codo uno de ellos puda ysar Lno smoneroe
det tecundo circule de guintos; sin que asta impida edmitie gua un solo
pueblo hoya usode mas de un sisterno, Los migmas Incos pudieren haber
contnuads do tradicidn onterior en ko fobncocidn de instrurrentos con
samiloncs, oungue pricicomente no ulifzaron sina los cinto sonidos de
fo penfoidnica. [...] 5 aceplomos gue los incos impororen o cdoplaron
to escolo de cinco sonidos; debemcs creer gue los escolas iIndigenos con
samifonos perenacieron o pueblos omenares al de los Incos {Ikid.)

Es obvio que &l interés da Vego en discutir si la misico de los antiguos
peruancs hobio sido exclusivamente penfaldnica o no, estaba motivada por
wna imoginacion histérca gue lo llevaba o suponer préstomos culturales
mas remaotos que ogquellos producides por los hoestes da Pizarra, Asl, ontas
de los Incas, habian arribade, desde lejancs tierras, los intervalos de quinta
pora clionzorse en los culturas andinas anfericres o los sefcres del Cuzco.
5 la peniofonfa vinculobo o Américo con los tierros asidgficos, ohorg hasto
lo escolo diatdnica, con el sermitone en el cuorie grade, lo emparentaba,
al menos hipotéficaomente, con remodos sistemas musicoles conocidos
en Polinesio v =n Indochina, Al igual que en el caso de lo nomenclatura,
Yego na llega o emitir conclusiones finoles, mas no poraue no eshuviese
convencido del peregrinaje musicol ocednico, sino porque lenlo plena
conciancia de no haber suministrado pruebhos empiricos suficientes coma
para comoborgr lo teora que los Circules Culturales le haobign inspirado
para el caso andine. Mo puede dejar de mencionor que Yega incurre en
el mismo error gue &l recriming o los D'Harcourt: manipular los dotos
ampiricos en funcion de los teorios esgnmidos. Mo obstante, &l reformula
irdnicomente el discurso al frustror de monera efedtiva las expactativas de las
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marrativos estoblecides por los evolucionistos de principios del siglo X5 Por
un lodo, Vego desborato el cuento de la pentotonio ol dejor sentodo gue,
iras el aperenta coos de notos, se escondio un sisiema de candcter légico
an los instrumentos prehispanicos, lo que integraba los datos excluides por
el discurso precedente. Por el oira, el orgenting se alsja de lo imegen del
héroe caids ol mostrar los escolos musicalas indigenos como parsistencias
de tiempos remotos, lo que contrarrestoba el tenor del discurso evalucionista
que justificoba su muerte o su ecoso. Lo masico de los ontiguos penuonos
vive, existe, en los polobros de Vego, persiste como uno tuerza orcoico que
la unio o tempranos migraciones. Mo hoy quejas ni lamentos en su pluma,
sino clares signos de interrogocién. En ese senfido, Yega no cansigee
<ali del loberinte gue las flautas del foune habion formoda en los porojes
andings ni encentrar los huellos que raconstruyan el coming que €l habio
imoginodo entre la Polinesia ¢ los Andes, pero i romper el sanfido trdgice
de lo historia de lo misica de los Incas ol senfor lo duda y no la certidumbra
come la parera del discurso.

El periplo asidtico

Las taorios difusionistas de Viega guardaban ciero prudencia, sugerion posibles
s de difusian, llamaban la ofencién sobre coincidencias linglishices, pera
no pretendian tenes una vahidez definifivae. Andrés Sos, en cambic, estabo
completomente corvencido del origen csidfica de los musicos prahispdnicos
andings y, &n concordoncia con ello, desorollé un esquema de dilusién
musical que, i bien odolecio de seros insuficiencios —paor lo que jomas
logré un pleno reconocimients en el dmbite musicoldgico—, encarnd un
cambio significativo en el discursa sobre le misica de les Incas. Naodido en
Paris, Sos lead ol Perd en 1924 comao profesar de violin, y descubrid ahi su
interas por lo investigacian musical, a lo cual dedicd bueno parte de su vido,
Aunque sus inquietudes histdrica-musicoles se concentraron principolmente
an &l etiudio de la masica colanial del Peri —una temdtica més alin.con sy
visién difesionista del cambia musical—, el compositor e investigodor dedico
algunos textes tempronos o rostrear |os huellos asidticos de la midsica incaica,

Sos fue un difusionista entusiosto. Pensobo que los mosicos pre-
incoica & incoica podion sumarse @ las comprobacianes que ya habion
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proporcionado otras disciplinas como la einologia v lo arguactogio sobre
&l arigen asidfico de los amaricanos. Pora &l bestobo escuchor algunas
meiodias chinos y otras indostanicas pamo dorse cuento inmediotomants del
estrecho porentesco gue los undo v, oducla, podian, osimismo, constotarse
FOSQOS fisicos y morales comunes en elios como ssus curvas melddicas
idénticas, Mmos semejontes o afines, lo mismo expresidn hierdfico, la
misma emocién profundo y contenida; artas ambiis, que expreson o veces
ciero regocio, cierla sotisfoccidon de vivie y omar, pero que no evocan i
provocan nunca la olegrio voluptudsa, lo riso sensual o simplemente banal:
arcants, o menudo; ambrioguez, jomdss [19235: 27),

3¢ lo meta de Vega hobic sido logror un resquicic pora que entre uno
tenue luz difusionista en al recinte de la mosica incoica engido por los
pentatonistas, Sos guise echor obojo los cuentos de los evolucionistas y
refundor el discurse con uno visién que explicare lo mosico de los Andes,
no medionte elgin tipo de pafrén repefido en culivras con el misme
desarrolle evolutiva, sino por procescs de implontacion, conservacion,
franshormacidn, decodenco o desaporicidn de préstomos  culturoles,
regidos esfos siempre segdn el nivel de enojenecidn gue les habio tocodo
wivir en &l nueva ambiente al que habian arnbada,

lo fontesio de Sos, alimenfedo por numercsos teocrios sobre sl
poblomiento de América que circulaban o principios dal sighe XX, lo levé
o diferencior entre cuofre tipos de portodores de culturo en América: 1)
les congquistodares o descubridores, gue Sas imagind como avenfunernos
o piratas con un bajo nivel cultural, a los cuales solo les habio interesado
deprodar los feritorios sometidos poro abandonorlos uno ver logrado
su objetive dejonde apenas huellos en los pueblos colonizadas, 2] los
colenizadores, que habion perenacido a uno civilizocidn podercse gue
habio ganado feritorios y sabida impoanar sus criterios culturales, religioses
v palificos a los pueblos dominodos, y mantenido, por esa, sv culturo infocio
o medionomente franstormada, segdn ef contoche que habio establecido con
los puehlos somatides ¥ segin el grode de contacts que hebio mantenido
con su lugor de origen, 3] los colonizodores debititados que, por diterentes
rozenes, hobian enfriodo el contacto con o culiura mairiz v que debido
o elle hobion side influides de moners mds contundente por la culturo
local de tal modo que sus hijos hobian posode o identificarse mos con al
nuevo hogor gue con el lugor de origan y, por Gltimo, 4) los verdaderos
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conguistodores, gue hoblon desemborcodo en una regidn inhabitada y
gue se hoblan establecido an alln, pere que hoblon clvidado su cultura de
arigen por ser incompatible con el nuevo medio ambiente en el que tenion
gue estoblecerse'?,

Partiende de estos cualro tipos ssociclégicoss, Sos ided un desarrollo
musical en los Andes prehispanicos que ibo desde lo |legada de sus primeros
poblodores osigticos hosta nuestros dias, Asf, imogind una primera époco
en lo gue poblodores recién legodos se habion dispersodo, asentdndosa e
grupa A —el mas aventurero— en los Andes (kollas, incas, atc.), y &l atro, e
grupe B, en lo coste parvana actual (nozco, chim, ete). En lo imaginacion
histarica de nuestro outor el grupe A hobia enfrenicdo uno intensa y Gspero
lucha por la vida, perdiando el contacta con su matriz cullural asidhica,
l» gue lo hablo cofopulicdo de vuelto o las primeros manifestaciones
culturales humanas v ol precordo nivel musicol de lo pentofonio, con
melodiog cortas y angulosas, y a los fitmos binarios, ospectos moy comunes
an los repertorios chinos y joponeses. Bl grupo B, en combia, habio llevads
una vido menes ardug, lo gue e habla fociltode dedicar mayoer fiempo a
los artas y montener osi las carocteristicas culiurales de sus anfepasodos,
entre ellas, un sistemo musicol desamrepllodo con cromatismaos wosiaficoss

13 Lo fearia dilusionish = Sos soneba, Incleso pora lo 4poce, on paco convincants, g el
Balefin Lafmo Americana de Misicn, sintid o necesidod da deslindersa de los opinianes oal
autor, Dican los editoras: «Da ningdn modo se pueden genenalizoe los conceplos que viets
onul nuesire colobomder En primar leming, feda lo Amédica he astado poblada desde
Aloskn boste lo Tiera del Fuego, ondes da lo Conquisia. También deseomeos hocer resalbar
In diferencio findomemcl de ko conguisho espsiok de cusnios exsten e lo hishoria, por s
aspecto humanitaro § lo gron capacdad dea ergonizocidn, o etpinfi equitolive y exiroor-
diraramente hibil de ks deigentes, Tombidn creemos gue en Cenas portes de Aménica,
espacialments en lo cosia dal Pacifico, se manfienan oin by muches ospecios findoman-
tales de lo culsa y mentolidad espafclas, en oposician o lo inluancio de los auldchonos
En b que respecio a lo pariicipocdn de los nmigrontes &n kb avolucdn cullunsd de los res-
pectives pases —y esht a3 lo esenciol &n problamas camo askos— se pusde observor en o
muoypadn de ks pakses de nuestrs Conlinenta faic], una maniliesls indifarencio o defibesndo
abatencidn por hode I que sgnifico inquistud espidtunl oudcona o inguieted nocional
Suponemos ¢ lo ver que nusstno calobomdor no pretanda ncuir lo conquista espafola y
poraguess bojo el primeo de sus cosing “tosos tipicos”. Lo polobeo conguisio, enciern,
odamis, necesanamenta o8 propdetos de colonipacidn y organizocidn ¢ no admite, an
ringien momends, compangoones con b pirmengs (1 236 PE|. Mds alhd de les clares lines
hispanistas de esla nobg, vale lo pera ocolor que Sos no porece efedse o los conguisso-
doves espoitcies on ol primer grupo, sing o los fayendas schre uno presencia wikingo en ko
Aménicn precobpmbing [Kouflmann Dag T975: 113
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que, oungue mezclodos con los grados del sisterme pentaténico, e habla
permifido componer smelodios més exendides, de estilo bucdlico ¥
melopéics, rifmes mas variados y menos enérgicos, con fendancios hacia
el temorio ¥ lo poliftmios (1936, 9904,

Pero o diferendio de los evolucionistos, para Sas, los culturos estabon
sisrmpre an movimienio y en constonte lucha por recursos. Asl, describe
una segunda dpoca en lo que astos dos grupos vienen a encontrarse, «El
grupa Ao, dice 503, scomo consecuencio de su vida agitada v de sus luchas
océrrimas con los elementos noturales, ha llegodo o ser fisicamenfe el
mas fuerte y socioldgicamente &l mejor orgonizode v conguista el grepo
B, los costedioss [1936: 100). Bojo el yugo de lo potente civilizacian
moterial del grupo A, es decir, de los grupos serrancs como los Incos v los
pueblos subyugodos por estos, la vida social y culural del grupo B viene
a transformarse, aungue logrando consarvar su estilo musical debido o jo
brevedad del deminio impeﬁui incoica en dichos regiones. En o fercero
época, los espaoficles irrumpen en el escenario v trostocan el rumbo del
desarralle musical anding al soterrar la hegemeonio penfaténico incaico
traer nuevos elemenios musicales como lo escala dioténico v sus derivados,
Ahora el cromotismo costefio se fusiona con el occidental, mientros que
el sistema incaico apanas incorporobo  wsupedicialmentes  fdmmulas
esponolizontas y escosos elementos africanos, pues en el cuento imaginado
por Sas estos grupos cultu rales son poco compaotibles. Dice Sas:

14 Los ideas de 505 no sefo mueshian padenigs sesgos evolusionisias, sino mmbien eirs
cenfriztos. En una significafva noto o pie de péging dice: oB grodo de colivm de esca
primeros poblodares debio ser avidentemente rodimental, y muoy distlsios por ciens enan
las marinerss da loy juecss de aqualles relinados letrades amonllos. Los gue fenian un
cierta "hamiz” culleeal lo haon perdido seguraments con suma focilidods. ¥ mds adalon-
i, ustificonde ko corencio de corddfonos entre log indigeras amaricanas: a6 o8 claro
anie los Chings |y las Joponeses baje ke influencio de estas), poseen desde remoia dpoco
ingirementes de cuprda (génaro irsfromental descenocida en Améica haso o legoda
o las Eapoiakes) no debs alvidarse gua agualles inslrumentes eran destnados, antra las
hijos de Hon, exclussameanta o e carsmonias ofcicles ¥ ritvales v celosomente resarva-
divs pra escs fines. Fl posble sotistecia sus anbalos o sus insintos filermanicas con o
Chieng [especie de Srganc de boco), o el Moo, ges no a5 ofra coso gue uno quenss Hos
19364: 99, los cursieas y los moypdsculios son de Sl Bl oo o bsioo ching esano flousa
langitudinol de bambil que heero del sentida vedical ¥ 26l motenal ligns poca an comipn
con o guend anding. Mienlios que el xioo leng un extremo semaoarmodn Supedar gus
ginvd de conal de ambacodiea, ls gueno secompane de un tubo con ambos adnsrio
obiertos ¥ con meesca (eéase Sochs 1979 [1513]: 191)
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El arte inco puro subsise v se propogo con raletivo ntensidod. Hay
lodovia, hay, FEILY I, del Pen) ouve ne hon sido penatrodas mas qun
superficiolmente por lo culhra surcpen U occidentalizodo {Corocora,
Ayavin, Madre de Dios). [...| Como acabomos de verao, y desde el punlo
de vislo sxclusivamente falklérico, sélo parduran en el Pend los estilas
inca pura (entre los indios|, mestize [entre los indios y los indo-bloncas)
¥ tegra-peruono (entre los blances y los negros). B orte populor dérico
& ho ranslormada ripidameanta en aarte perui e cosheRion, pargue ne
hiz skda renovado o olimentada par gérmenas netoments espafoles, |, ]
Par atra pore, & contocho persistents y codo dio mds inimo entre los
cultrns bloncos o mestizas) & dics, dard por resulieds la compleia
transtormecian del arte musical puro en un arte hibedo {Sa3 193&: 101,
los cursivas son de Sas}™

Sos diferencio por consigulente tres tipos diferentes de mdsicos
peruanas: el esfilo inca puro regido por una peniatonia osigtice, un estile

15 Los lugones mencionodos por 5as sorprenden ol concoedor del mopo musiond de o
giarra paruano. Modre da Dios pese o so cercanio con el Culea v comaregide amoed.
nico, ha tenido poca iafluencia mesicol andieg y Corocorg, copltal de la provinca de
Porinecochas, en Avacucho, as conocldo por s opego o o frodicidn musscol safenial
hwsamanguing, una trodicitn de fuerts reigombre hisporisha. Pong ung wisién da kg rg-
giones musicoles en bos Andes, véose Mendial 200 4b] ¢ Moniop (1787 20-24), for
olfg lade, los vaticinees de Sas con selacion a lo mosica indigena, no pueden saor mas
pesimisiad, Adn Inlluencrado pos el espivibe tedgice de bed primena historiadonas da lo
mizica incoicn, lo depora sombrin sweda: ooy an dia pueds alimarge gque el one
folkidrics, wa oual fuers su procedencis, v dendro de un Bempo mds o menos ks §
variable s=gin ks casos, desopomecend compleismente, A los goblemos comasponda,
pues, & deber de orderar sin demona o recopdacisn ded pafimonio mugssal racal.
En el Pard, los medios de comunidocion modemos son agenfes sxlroordinoriomente
podarcsas ¢ peligroscs pend |4 consarvocion da la “puresn inca” 5 Ben ss cleno gue
algunos reglonas no hon sapermentods oin los dectos niveladonss, buerss o malos,
de la civilimocsn blonco, eséo no hobrd de dirar mucho, El romonticisms heroido e50
veces conmavador, pera fonko el indio 100 % coma su arta eslon destinados o posarao
Io histaro, ¥ wnks guedoran los mestizos, por mds gue hogon g -digun los indigenishas
miliioes. o [Soe 1934: 1001 Mo tengo fempa para analizar detenidameanie ladaz
Ros raliced. gui cinece ashs Pruglm:ﬂn. Bosle, paor atord, sedalor la corcepoion rocisa
y ssenciolisto de lo incpico coma ura eridod inallerstéa, que kb antiende, no como &
resultado da un precess hithecs, sino come ono fontidod afemporal an el munde.
Toemposo puado dejor da mancionar gue Sos se ocerco ol discuso musicoldgioo compa-
roda que abagola por ung misicoobogen de emergencia y quee desesperaha por regisirar
tradiciones an poligros, g5 dedin aquills qus, como oda culburo en verdaod, estobon
explUestas o translormacionss,
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mestizo resultodo de la confluencie de los cromatismos asidlice & hispono
y finalmente, yo gue este no se habia fusionads con lo inca purs, un gshilo
cargodo de elementos africonos v eurcpess; en resumen, ung mifsica
peruanag, en cuya constitucidn confluyen todos los elemenios posibles,
menot lo ondino, pues este saria apenas la version tordia de loz aportes
llagodos de |aiun|::|s tierras asidticos, Quiers indicar, ademas, gue eésios
&pocos imaginadas por 50s, no son secuencias histéricas que se suceden
en aros de un desorello musical cualitalive, sing —al mds puro eshlo
evolucionisto— esfrofos que conviven oln en el presente y que ahora
daben dor pose a un estilo sincretizado gue redno fodo eso emaelgome de
elementos, coma en el coso del esfilo oreguipefio, que &l describe come
aunp verdodero sinfesis de fodos los demas estilos peruanoss, y en el cuaol,
segin 3os, se fundan ecromatismes costefios, templodores de la rgidez
melddica de essncia inca purn y ordenodes ollo ewropes, con ritmos
sspafcles pearuanizados: |1934: 100-101, véaze Grafica 15].

Mo woy a aburrir al leclor con los conpeturas gue hoce Sas sobre una
misica pervang, lo cual veia &, como en &l coso de los nocionalistos rusos,
antrampada en uno serie da aascuelos regionaless gue también scaincidion
con los fronteras raciales v linglisticos de los distintos paisas que forman
esa nocidns [Sas 1936: 102). Pero, en cuanto ello nos informe sobre su
visidn de lo incaico, si me interesa remorcar que ougura el nacimiento de
wna mosico realmente peruana sole cuando se hoya forjode de forma mds
o menas completa suna roza peruano homogéneas —idea que desacha
inmedictamente paro no sser tochado de bromista de maola leye [1936:
102-103)}—, es decir, cuando o Incaice pure hoyo dejodo de ser presente.

Sos habia ingresedo al discurse sobre la midsica de los Incas en 1935
con un articulo publicado en &l misma Botetin Lotinoomercona de Mdsica
que mostraba una serie de concerdancias con el discurso tragico da los
evolucionistos [Sas 1935]". En él, Sos hobia definide o los Incos come
primitivos v a sus instrumentos como rudimentarios, yo gua, siguiendo el
esguema de Rowhotham, considerobo que los instrumentos de viento y de
percusidn eran nfericres o los de cuerda, gue si consentian lo armonio
Siendo justo, debo reconocer que si dedicd algunos timides elogios o

14 Uno veride loneass dal mismo fua publicodo an o presSgess movista At Musioolagy
oo fviiosa Sas 1734
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lo misice de los Incos, indicendo que estos hoblon logrodo melodios
de belleza infrinseca y sorprendents, pese o su evidente primitivismao.
Emulanda o John Filmore {véase lo infroduccidn), 5os =& abocd lumgo
a mostrar qua los contes Indigenos andinos contanion ung armonia
latente, producte del sistera pentolénico que sgira alrededar de dos
acordes perfectas, el uno menar v el otro moyor, situados o la tercie de la
tundamental del primers y unidos entre ellos por una nota de pasos (1933:
72, las cursivas son de Sos). Pero lo interesante de esto escola, segin
Sas edetarminas tras onalizor cuofrocientos piezos, es gque presenfaba dos
daminantes, lo que explicaba —pore &l— lo extrofia armonio indigena
ol usar la guitarra de los espodoles, Dice al analizar un Kochorpori de la
primera mitad del siglo XX

Motamas al segunda, al sexto, y ol octave compés una codencio o lo
Tonice: ol cudrta fenamas un reposo sobre of cuarta grodo; adamds,
vemos ste cuarte grodo presenorse constoniemente en los compases
1, 3, 5 y 7 Esle vaivén continuo del cuorte grada, que s& encuantra
pri todos boz meledios indlonos, puros o mestizodos, me parece
suficientemenie sistemalizado para. poder considerar o cadercia Y-
coma lo de Demingnte.Ténica {Sas 1935, 73, véose Ejemplo musical
| 3

- ; _ . — e p—
%fs: ey

@3442{11

Ejemple musical 13: Kocharpari tronserito por Sos

Mo obstonte, continua Sos, esta metodio era armonizodo en el apa o
fo gultorrs con une codencia (- de lo gema ¥ no, comeo carrespendearia
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segin lo tearia musical europea; con la codencia V-1, que si se presenfaba
en algunas versiones mestizadas [vease Ejemplo musical 14 ¢ 15). ¥ s que
¢l indio de Sos adopla slo ormonizacidn gue sienfe; squello que siempra
hishiera empleado de haber fenida medios de hacerlos (1935 73} Los
evolucionistos habion tomodo le monodio anding come uno pruebo de
I Insuficiencio musicol del pueblo onding. Pero lo propuesto de Sos ero
diferenta. Leios da infentar documaentor lo insiplencia arménico indigena,
w0 misidn radicoba en mostrar el sertide modal de la misico pentaténico
incaicn, incluse en el coso de los melodios qQuE wNo emplean sino uno parte
de las sonidos de lo escalas (1935: 75) vy que las melodios pentaidnicas
incalces se movion entre los dos acordes que permite lo escola pentoténica:
el menor notural y su relative moyor'®.

I7 Me akishondn prushas documentakes, as diticd discarnir en qué medida los dohod de 3as
porraspanden o una region especiico do los Andes, 0 un deferminado esilo, o los imi-
tociones musicalss dal intéprete grobodo o o alguno modo de ledpoca, Los buayras
periotdnices ¥ ke dialdnices suelan ser amanizodos en vorkas regiones con el oronda
del cuarte grodo de lo escolo con tercern alfereda en funcidn de dominonte, come palo
oblignde o la ténico, fal coma consla an ol segundo ajamiplo de Sox, wsania que, como
hamos visio tambien e e capltule ontenorn, fue proclicada por los indigenisios musi-
coles, Sin embargs, on ol scompofoménto con ompa oriding, of cevecer esto de pasas
cromdficas ¥ eshar imposibiiodo de clierar ko fercera de bk Vado, al cuare acorda del
sislema pentaianico es suploniods por of segunde v, &n fiempos recandes, por &l VIl del
sisteima lonal curopes, coma &8 ofin o fa cumbia andisg (véose Ferer 2010: 24),

18 Sas comento o ol sseundane del ferces grodo de o escolo penfoldnics. en Gigunas
malodios, suponiendo qua e e ol coso pues se oo de b drica nofo ded sEstemn que
no pertenece o ningoenge de los dos acordes, Tombien Vasguer y Vergara han Bomods
o otercin 4l respechs, indiconds gue 8 puade ardendes la escofo perdolonico, en &
fonde, coma uno escabd lelroténico con una guinto rotn de posa (1 987 1440,
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lsopetle dloeie cop et o o0
-

Ejempla musicaol 14: Kochorpary con codencia 11-1 (Sas 1935)

14&



EL LARGD Y SIMNLIDS0 CArM T

Ejemplo musical 15: Kocharpary con cadencio V-] (Sas 1935)

Es inferesante anotor gue si los ideas difusionistos de Sos no asoman en
este articulo —bko Gnico mencién o los sistemas musicoles drobes, chinos o
hindies es pora indicar lo imposibilidad de explicarlos con las principios
OrMmENICos europecs—, apenas un ofio después nuestre outor yo contaba
con une feara completo sobre el orgen no anding de lo mdsico de los
Incos gue explicebo incluso lo misice de los pueblos costefios que lo
habion precedida; los nazea, En efecto, 508 vio en la masico de los nozco
una prusbo mds de presencios remotas. Por eso se empeno en diferenciars
da lo pantaténica anding que la hobio opocodo:
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5i el arte musical de los Incas v sus sistemaos son relativamente conocidaos,
merced o o persistencia vivo de los trodicicnes imparialas, no osl acurme
con respecto o lo mosico que proctcobon los pueblos de lo costa, 5dlo
sobemos do aello lo que porcomente gquigren sonfesamas [sc] los pocos
instrumenios costefios conservados hosto hoy, teshigos delicodos de uno
civilizocian fejono y brillonte, sin duda, v docymanics voliosos aungue
muy modestos cuando hon resistido los asaltos conjugodes del tempo y
dal hombre .., {1739 125)™

Aungua estos instrumentos o nos parmiten entrever sinc algunas
escabos, completas o frogmentadas, concluye después de haber analizado
28 anfaras, que la misica de los nazco conocka varias escalas pentatonicas,
olgunas incomplefas, oftros reflenodos con une nofa mds, formos
pentotdnicas divergente: de las formaos incoicos y sobre todo algunas
onfarus con efinociones «ton curicsos como engofasas para nuestro aldvico
senfido del diocfonismo v nuestros costumbres toncles subconscientas:
(1939 12%) que incluyen, entre olros infervalos inesuvales, los de lono y
medic y samitonos, remarcando, no sin expresor cierta perplejidad, que
estos Gltimaos se encontraben muy lejos del sistema pentatdnica incaico. Asi,
ol igual que Vego, Sos demyestro con dofos empinicos cuontiosos que los
antaras razca s fraion oboje el crento de la pantatonio, impuesto par los
avolucionistas en el discurso sobre le misico de los Incos. Pero esto cruzado

1% En' factibud 1||.'||-L'1.'| ot wu ligrnpes, S se prochamo & descubndor de |6 mRisico oo,
einimezands & apare de ofes mveshgodors. Eseribe: sHa =smpezodo o estodiar fes
Instrirmaros nawas qua se encuentron an -l Museo MNacional de Arqueclogio da Lima
en 1#34, trobojo que kv gue abandonor fempomlments hasta 1937, Crao sar el
primens en publicar un estudio especifico algo detallods, cunque irevitallemente si-
ErEf!lCJM s |o midaicd nosa A mi conscer, fuern de un coro artioula puHimn:h:h an
B! Comerche {p, 28 da Lisa, dal 28 de jubo de 1935}, y firmada por mi omigo Moriano
Béjar Pochoos, o creo gue a6 hoss impreso algin esiudio sspeciol oredarmante. R, g
i D'Horcowr, e osi muy imporbanta tobaje sobra “lo Musigua das Incos &t eae Suml-
vances”, lo mendenan, perg sin concluin sin embargo, allos analizon siguenos anforos
norogs, recanociends lo exlrobs de sun escnlos. Lo cieno ax gue sstos cutones espacifi-
can clararmanle ¥ asbudion pediculammente: ko mumiquee des neas™, || Tombign Cor
los Wega |...] onalimo may satdticamante ks omoras (da waios procedancios| descrtos
anlefiorments par Ch W Mesid (1939 134, Pero como & misme admika, 7O o
antariarided oz oufores gies menciora hobion dedicodo lineas o los esfrofos oscolos de
ko insturmentos Raica. En o cginidn, el aporte de 564 rodivcn en decarnir os andars
nood de os floutos de stres culiures precalambings, algoe que nix hobio sucedida hasio
urlances par enfenderse lo probispdnico como algo homogénes,
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contra la peniotonia no era poro exigir el reconocimiento de uno missica
anzca que anticipaba o polfonia del Viejo Mundo —como posfericmeante
reclomeria Policarpo Cobellere Fardan (véase el siguiente capitulol—, sino,
come ya he dicha, fan solo para coroborar b fesis de un origen remoto de
los misicos sudamericanas:

A primera vista, de un mada general y salve pord los seres nefomenie
pentatdnicas, los escalos onteriores, con sus cromofismos abundankes
y suz infenvalos menores ded semictono [sic) o que escopon o nuesros
medidas musicales disldnicos, nos hacen pensar iInmediclomants en sus
hermanos asidticos, chinas e indis [sic] en porticular, y ne dejen dudo {fal
&3 mi conviccion] en cuanta ol arigen de o mosico nozeo (1939 134).

Mas el interés de 505 —come el de Vego— estuba menas centrodo en
determinar las particuloridedes de algin tipo de mosica que en corrabarar
Iz que su imoginaciin histdrco ya hobla deferminode come ciedo: que
laz misicas que pobloban los Andes tenfon un remoto origen asigfice. Asi
lo delota lo formo jerorquizodo en que expone sus conclusiones: 1) que el
sistema pentaténico incoice habia sido conocido por los nozco pero que
no habia sido de uso comients, 2] que estos hobian conocido v aplicado
odemas el sistema diatdnico, 3} que hobion usodo asimismo formas
cromdticos, 4] que habion empleads intervolos mencres o ligeramenta
SUpETioFes O un semitong & inleérvales gue dificlmeante podian medirse por
medic de tonoes y semitonos y finolmente 5) que las escalas musicales de
los nozea confirmoban o tesis ontropalégica que otrbuye o las primeros
poblodores de Américo un erigen esidtice {1939 1350 Come resulta
obvio, 8 encadenamiento ldgico de los puntos expuesstes defa antrever que
by funcidn de los primeros cuatro s, comio diria Gaollie paro ef curso de una
histaria [1964:27), crear uno serie de conclusiones que hagan infeligible
la Gltirma,

El senfido safifico de S0k no se hace evidente por el estilo socarrdn que,
por momantos, llega o olcanzar su prese, sino por el subtexle que esconds,
por lo sutileza con que desbarota las verdades ergidos por el discursa de
los evolucionistos. Ahi donde estos hobion visto lo trdgico coida del héros,
505 solo alconzobo o ver un hobituel peregrinaje de bisnes v costumbres.
Mo hobio lugar para lo trogedio ni poro lo épica en su repressptocidn
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histdrica. Sclo verdodes o secas: los espafoles no hablon side los dnices
conguistodores armibodos en tieros andinas ni los lreos lo clspide def
desarrollo musical en la region. La misica incoica, la musica de los nazea,
sus instrumentos, en fin, todeo, obsolutermente todo, surge en lo visién
histarico del francés comeo una ilusién, o para decide con mayor crudeza,
como un froude gue debia ser desvelodo pora mostror ung reclidod ocoulta
y menos solemne: el orgen remoto. Coma dirin White de la filosofia de
schopenhauer [2001: 233), en Sas lo fantasio es superior ol hecho, Hoy
cierfomente an su prosa un sentido podfico que hoce de codo dole empirico
une alegario, una figure que denola otro cosa més lejona v, ccoso, menos
palpoble: el sistemao pentaténico, los enigmdticos cromatismos de los nazea,
asl como sus indescifrablas instrumentos musicales, son, en verdod, chinos
o hindes, an todo caso, osidticos; su histara no es el cuento de lo musica
de los Incas, ocase mas bien, el derotera de un éxode musicol recondite
cuyos huellas hobion sido arrasodos por lo Huvia.

En Europa, la sabrevalorocién del pringipie de ko forma en desmedro deal
principio de continuided llevd a los musicalogos comparmdos odheridos al
difusionismo o especular vinculos entre sociedodes axiremoments alejadas,
lo gue les gond serias criticas en lo etnomusicologio de la posguerrs
[Merriam 1964: 284; Mettl 1964 391, En el discurso sobre lo misica
de los Andes, el descuido del principie de continuidad tombidn contribuys
a debllitor los pesiciones difusionistes. Pero las fontosias sobee posibles
migrociones siguieran inspirondo o algunas musicélogos hosto pesada la
mitad del siglo XX. A diferencie de VYego y Sos, los difusionistos fordios
lotinoarmericanos no se esmeraron en esfrucluror esquemas fedricos
consistentes. Sus propuestas, por eso, oporecen o menuto contominados
por posiciones evolucionistos o nocionalistos, femdandose de este modo
mids difuses,

20 En Esindos Unides, donde o fearia de los Cieeulos Cuturales jomas llegs o aloamar un
lugar hegeménica, ¢l difisionisme nsgind ¢l conceplo de dress culburoles qee, como he-
s vishs en lo indroduccidn, tombién analizoba concordoncias fomminles & ssbuchuroles
arire manas y coshumbres de distirtos sociedades, pore dentro de unmarzo geografics o
histdrico especilice. Para urs wsitn del concepio de dreos musicales; wose Henl |1983;
26-2E3)
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Los difusionismos difusos

Villalbo Mufioz habia filredo olgunos ideos difusionistos en su formoso
conferencio pese o sus convicciones evolucionistas. Sequnde Luis Marana,
por su parte, defendid repetidas veces préstomas culturales en lo misice de
los paises andinos, aungue sus escrifos mostraban al misma fiempa claras
raminiscencias evolucionistos, por un lode, y posiciones decididamente
nocionaligtos, por oiro. Conocedor de los discursos oloctonistias en lo
arqueclogio sobre los Andes de principios del siglo XX, Morano defendic
muy temprano el origen asidtico de la pentalania andina, Dice:

51 los primeras pobledores de América —como parece indedobla—
vinieron del Asin, ko mds seguro es que desde enfances proclicobon o
escala penfolénics, vo gque edlo edcala estuvg en uso en fodos los pueblos
afentalas muchaos siglos antes de lo &ro [sic] crighano; pues &l principa
ching Teuyju, que fue el primera en refarmarlo ogregonde dos sonidos
para lleror las inlervalas de 3 menor ¥ formar osi o escolo de sigle
grodas, vivid mil guirientos ofios antes de Sesucristo [1730: 191,

51 estaba demeostrodo gue los primenos poblodores de Américo hoblon
llegade del confinents asiatico, dedujo Moreno en ese texto temprano, lo
mas ldgico ara pansar que lo escala pentatdnica usoda por los Incos era lo
misma que habion usada les chinos antes de | ere cristiona. Uno anécdota
referido por Villelba Mufioz, segin lo cuol ciudadanos chinos habfan
idenfificado conciones de la coleccidn de Doniel Alomia Robles come aires
muy ontiguos de su pofria, porecio darle la razén. Pera el difusionismo de
Morsno pretendia llegar més lejos gue el de Vego o Sos; no le bastoba,
como o estos, asclaracer lo procedencio directo del sistermo musical de los
Incos; no, Moreno queria llegar hosta lo génesis misma de la escola de
merrns, posonde o escorbar en estratos histéricos mas profundos:

Lz impedancio del feme —escribié diecinueve atos mds tards, cuande &
difusionismo yo hobio coido en desgrocio en ko sinamusiceloglc— me ha
chligodo a fomaorto desds sus origenes mds remolos, y es pod eslo gee he
comenzado retiriégndome ol Are en Egiplo v en los pusblas asidhicos de
lo anfigleded; ¥ o ellos mismos hobeé de seguir recurdendo en demanda
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de dotes comprobotonos en qué Fundomentor mis csarios ocerco de lo
mitica indlgano ecvatariana, yo que, o todos luces, los rowas primitivas,
anberiores o lo invasién incaica, benen ndedobla ahinidad can las de los
pueblos orientoles antigeos (1949 3).

Convencido de lo unicidad de los inventos culturales, Moreno enorooko
&l cuente de un origen norafricana, remitiéndose o los naficios mas onfiguos
sobve bo escolo pentotdnica sin semitonos que hablo encontrado: wnos
ssculturas egipcios del cuarto milenis gue mostrabon arpas de cinco cuerdas,
Por consiguiente, dicho sistema fenla que hoberse edendido a los pueblos
asidticos y cccidenfoles primifives —China, los noclones drabes y persos—,
v, de ohi, posteriorments o tiemos omericonas®'. Con este arbficio, tombién
lo malriz osidtico ferminabo siendo una quimera eguivalents o lo idea de
uno misico autdctona emercana. Perg ya he dicho gue el difusionismo de
Mareno estoba contaminode por pramisas evelucionistos. Lo exponsidn de |o
penotenia en el plonsta, por sjemple, ro resulia salamente de su peregringje
par doquier, sino odemds de una supuesta base centifice que llevabo o los
puehlos o descubrirla naturolmente en algtin mamento de su desarrolla, pues
lo escolo se fundabo —ya ke sobemos— en wno noto grove o lo que se
superpenian cuairo quintos perectos —fa, de, sol, rey lo— que colocados en
ordan sucesvo daban lo peculior serie de cinco notas sin semitonas; b, sal,
lo, do y re o su forma mener re, fo, sol, ko y do™. Su conviccidn ditusionisio
es tal que Mareno lamenta gue se haya descuidedo e estudio de lo misico
para esclarecer gl problema def poblomiento de América:

71 Mo eradel tode disporatads hablor da centacios cubuneles antre Afrco v Asia. De hecho,
Erigir una sacuencio historico o perte de Orante erhuve muy @n bogo hosa bastanie
mrirade o sgla X4, inchiso en las hissonas de o mdsics. Un buen eizmplo de alk puede
ancontrares en al librs Concepdos furdameafaies en o bisiedo de (o mosica, da Adolio
Sulszorn, donde afirmo guee ef desdrollo de la mdsea mastisba ur dare movmianto an
2igeog: wdal Oriente anfericr § meridional of Medilerdreo griego; da asle, obo vez.ol
Ciianta § de axte Orisnds préwimo, de muevs ol Maditermdnea lofinos (1965 [1958]: 27).
Serin peohijo explayonme sobraclos inflpencios drobes an lo misica china v joponesa debi-
de ol cosrmrsia da lo seda. Paro una visidn panordrmico, vaose sache (1978},

22 e de prevacho indogar con mas profundided gue o gus me permita este raboks los
ralpcinnes interiasuntes de los difusionisies con outores coenn Gevoed y Blemaonn, que
dedicoron linsos o la universalidod de la peatatonio o prncipios ded sgle B Villolba
Murioe {1910: 2932 y Doz Gaireo {1784 [19253]: 53 54] porecen repedir los ejemplas
vardidos por ambas, mieninos que Vega las menciona | 19334) &0 in adcubs sobve gl
paEririonisme come elemerho idenfioio de los compoaitorss lalinassmencanos.
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los sobios orguedlogos, por eemplo —eseribid—, no hon llegodo
o sospechor siguiso gue el esiudio de la midsico, de los instrumentos
musicales y de los donzos indigenas les hobrio sido, quizds, ef recurso mis
obreviada, el medio mds cerera de dar con el origen de los rozos que
of territorio hobian ambodo en sucesvos migmcianes. Bl are indigenn
ho estado, pues, llamedo o iluminer ko serda de lo Histoda Antigeo del
continente omericans, con mas dordod y precsida que ninguno cira da
los clenclos ouxiliores (1949: 10-11)

Aungue radicales, los ideas difusionistas de Moreno no aparecen como
slementes de una tecra maoyor, sino apenas como deas suellos que
abedecion —al menos o mi juicio— mds a un rozoRoMIenio especulative
que a una posicién epistemoldgica®, Su aclitud frente o los evidencios fue
irdrica, lo gue debilita el sentido realista que pretendia coma histariodar,
Tombién temporaimente fue difuso el difusionisme de Morens. Habia
ontecadido o Vega y 5oz —ios ditusionistas por excelencio—, en sosfener
un origen fordnes de lo misica incoica, paro, uno décodo después, cuando
los teorias difusionistas yo estaban en franco retirada v &l se hobio adscrito
a lo cousa nocionalista, su entusiosmo disminuyd considerablamente:

Mo guieroe hocer conjeluros aventuradas ocerca del Hempo en gue
fuaron gpareciendo estos sistemas primitives en el mondo musical, ¥
selo deseo lomer b otencidn a musicdlogos & hslonodores sobre lo
supervivencio, en el pueblo indigeno ecuptariona, de lo trifenia v lo
tetrafonio, coda uno de los cwoles presento dos aspectos difersntes, en
sus respectivos modalidodes. Este doto serd de incolowlabie imporancio
por lo construecidn de la historio antigua de estos peshlos, pargue
pueds iluminar el compo de log invesligociones gue hon de descubnr el
tiempo, safalar lo rula y determinar las lugares de arigen de los diversos
caravonos gue han poblode este conlinests, voligndoss de un estudia
comparativo de los sistemas musicales de los poehlos primifivos, 5

23 Con al thrano rozonomiarto esseculoilvo me refiers o uno metocologio pssudocient.
fico aue no lundomanto hipdbess empiricomente gno de- formo tedroo. 5 bien alguncs
de kos métndos de investigocion usedos por Momno aron comunes en U dpoco, ol
cornea dedocic uno escaks p&'!rd'l-:'.:n‘a;b de fa rEprEsRnkaCn de un arpa ascy lpeda en un
relisve, resuliobon imconaistantes. Parg undg crilica del monomients ezpeculolvo 2n o
hisgtarks anliguo prehspdnicn wase Lumbreras (1987; 14
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tenemos en cventa gue lo penfofonia fue un sistemo musicol estoblacide
v en Egipto en el cuorto milenio, segin los dotos proporcionados en
los relieves de los monumenics recién descubierios an o teema de los
Foroones 2cudnto tempe habed tronscurnda desde ol aparecimiento da
la tritonio al de ka tetrofonio, v del de ésto of de lo pentatenia si tomamos
en cuanta o fords gue a3 &l Indic an su evalucion inteleciual y otistica?
(1957: 15-18),

En este posaje Moreno recula. Ya no ofirma, ohora sugiere. Las escalos
musicales ondinos yo no son los rostres de un lorgo v sineoss caming; o
lo mucho, son elamientos a tomarse en cuenia ol momeants da reconstruir
lo historia de los grupos hurmanas amencanas; dotos que no ofrecion
cerfidumbre alguna, pere que, sin embaorgo, podian sservir a los sabios pare
rastraar al arigen de eslos razas v los diverses fiempos an que arrbaron ol
continentan (1957 14). Tanto mds sorprende entonces que hocia el final de
su vida, en su Historio de lo mosica en el Ecvador de 1972, Moreno reforme
@ los posiciones difusionistos que porecio haber obhandonodo. Dice:

A pasor del notable progrese alcomado por la Arqueclegio y o Eincgrafio
rn sus cescubrimientos ¢ estudios relocdonodas con kas primitivas rozos que
pablareniel cantrents americans, no se ha podida, sin embarge, sedalar
oun, con tode precisgn, o lugar o lugares da ddnde proceden dichos rozos,
ni ko dpoca en gue inicioran sus migraciones; pues unas sabios crean que
oguellos wniercn de Egipto; ofros, del Asio, ¥ no falta quienes olimon que
sy ongeneskd en to Coeonia, || Probodo €52, por ofro parfe; gue jomas
ho ewsfido on Amaérico el hombre cutdciono; es decin el hombre como
products de este mismo confinenta. Debe, pues, hober vanido de ofro
parte, |...] Qlus has premeros migrocicnes —y éstos heeron varias, come
porace indudeble— hon debide reolizarse - hooce yo méllores de ofios; es
coka Gk pang guignes te hon dedscoco seromante o los investigociones
arquealdgleds; st bien e verdod que en ol estodo incipients de las ciencio:
ayxiliares de la Histkario en el Ecusdes, ne o5 posible, tompoce, sefalar con
exochtud ko Bpoco predse & que amiboron los dresrsas fribus o los diferantes
fugores de esle lemtons [1 ¥72: 25, los moyisculbas son de Mereno).

Y lomento nueevomente:
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Uomo verdoderamente lo atencidn que hosto hay 58 hayo prescindido
completamente del estudio orguealdgica de lo misico indigana americono
poro lo investigocicn del ongen de las primifivas rozos que vinieron a poblar
el Muevo Mundo. Se ho prescindide, pues, quizd inconscientemente, del
slementa que mucho luz y solidez puade dor adin para ha construccién de la
Historio da estos puebles. En etecto, nade, que vo seoo, ho hacho todavia
un gromen cientifice, pere ni siguiera une coleccién bien ordenado de las
malodias indigenas de América, frobaje gue pudiarg sar ufilmods paro un
gstudio comparative con los de los pusblos antigues da quienss se supane
dascienden los abarlgenes de esfe continente [1977: 26/

Los ideas difusionistos de Merens divergian da las de Vego y Sas. El
primero hobia onolizodo los floutas de Pan del norle de Argenting paore
explicor los enigmdticos floulas prehispdnicas y asi sustentor una difusian
acednico, v &l segundo habia recurrido o los flavtas de Pan microtoncles
de los nozco paro erigic un puente entre el cromatismo de o cultura
entigua peruone y lo microtonalidod de lo misice drobe. Marers no
buscaba ni lo uno ni lo ote, Su interés, acaso por su cercanio o un
discurse nocionalista, estabo orientodo hacio el futuro. Es par esa qua un
objetivo central def ecuatoriono serd subroyar lo enojenacian sufrida por
lag misicos en la didspora. La mosico pentaténica de origen csidfico se
habia tronstormado en fierras andinas, no por inierencia de los culfuras
indigencs —las cuales Moreng vela con france desprecic™—, sino por
la influencia del friste paisaje que lo hobio canverfido en uno de cordcler
opétice y melancélico (1972: 77). Persequir &l origen ero, en ass sentido,
no solamante un asunte de significacidn fedrica; al misme fiempe la era
de significacion consecuencial, es decir, una formo de delimitor periodos
segin los influencios internos o externos gue hoblan experimentode

24 Pueda somprender este regreso o postulodos difusionistas después da s parfode nocio-
nalishy, mos eclo 5i olvidomes que s Higose de fo mdsice er el Fousdor o basd an el
lesto publicodo en 1730,

25 Aungue hoy siele ser celebrads como un defarsor de ks culluros todicionales ga
Ecutdor, Marana sa ralirid o les indiganas del Ande siempre en rminos despactivos: ]
oharigan de by slern —escribid— habitg an los ollros de o cordillena, ¢ cesndo dasde sy
miserobly chomo comtempls uno gran extensién de karritario, con wna gue oba viviesda
ooul y olid || esto soledod infinifa debe cosre como une monicha de hisls ol cormdn,
mundeids su alma de e mds korda melancolios [1930- 192, Cuairs décodas mas
karda reprochues al frogmento en ke merer alleracsan (1972: 77)
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los mosicas ecuotorionas, Nuevamente ofloron agul reminiscencios
avolucionistas en fo teado difusionisio de Marans, sobre todo cuando
diferencia entre lo «potético: mdsica de fo regién andino y oguello dela
region omazdnica —con escolas triténicos y tetrotdnicos an modae mayor—,
mas vigorosa, Siendo diterenies an su esencia, pensé Maoreno, dichas
misicas no podion fener el mismo origen, y sugirid entonces gue, ademaos
de una migrocidn osiftica por el estrécha de Bering, tenio que hobar
hobido otra, mds antiguo, realizado por el Orienfe, directamante desda af
Atlantico, que hobia surcado el Amazonos para llegar, postericrmente, al
ltoral sudamericane, levondo sistemas musicales mas antiguos todovio:
#Da los rozas indigenas que existen actualmenta an &l Ecuador, los de o
regidn oriental —cuyo origen no et muy bien conodido todovio— son los
mads antiguos y. o lo por, las mds incultass [1972; 25]%. iMo ercn estos
huelios de migrociores sonoras mas arcoicos?

Hoy, no obsionte esto insistencia en lazs fesis |:||"FL.|5i|:.|r'|is'n':lf..r un estila
norrotivo ombiguo en Moreno. Cuonde da rienda suelta o s vena
nocicnalista —como veremos mds adelante—, su voz 88 lama sobedbio
y profesta exigiendo lo conservocidn de los mimsicos y donzos indigenas,
tuente del sverdadera y genving arta nocionals (1972: 72); cuandeo especulo
sobre posibles migraciores del Viejo Mundo, por al controrio, su fono es
desmifificadar, con pretensiones realistas que dan lugar a la ironia; Far
cierton, dice, slas personos de complexidn robusta e ignorantes, ademds,
del genuine orfe musical, v oguellas que, lejos de los centros onlisticos,
viven noturalizades con lo masica primitiva, son las que menos sufren con
sus nocivos efectos (1972 48],

lgualmente tordios y ditusas fueran las tearias difusionistos sostenidas por
el sacerdote espoiiol ofincado en Balivia José Dioz Gainzo. A comienzos
de los ofos cincuenta, este especuld sobre un posible origen foranea del
usigtemo musscol incdsico pentaténices, &l cual relaciond eon tradiciones
osiaticas y ofros dal Viejo Mundo. Tros descolificor ks teoras outochonists
del noturisto arganting Floarentino Ameghino y del filédogo bolivieno Emeterio
Villamil de Rada como faniosios derivadas de un exagerade pero inofensive
amar palrie, Dio: Gainze enrisird orgumentos o tavar dal difusionismo. Mo
eabio duda, nos dice Dioz Goinzg, de que lo misica incoica tenia lejano

26 YVoberé o este fema en el sigeente capitulc.
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prigen. El problema ero estoblecer qué origen: Zeuropec?, Zosidtico?,
2ofricano?, Zocednico? En lo que sigue el cutor intenta una hipdtesis:

Si bean resulia, como queda indicado, ndlll, por no decir imposible, afiimer
con cedezn a cudl de los dos confinentes en princpal Higio —el americans o
el osidifico— foon lo influancia primordiol prehisdncn de fe misica incasical,
puade aomitirss, con fundormento, une persdrocdn asiohion posieror o o
evolucion de fo rozos aborgenes omericosas, o por kb menos, como vo ko
enumciamos, 8l wso o ivencdn del sisemo penketinico o en suficients
evolucdn de ko rma yla cullure) que, come hemas de indicor somemmende, s
naturol o rmuches cilres pﬂﬂﬂ& |_J Lus;-pnrﬁn ;ﬂe}nrrl'iqui.simu: lgrnigruciunus
o nmigraciones (il ver cuando el cantinente americono y el osidtico farmabaon
uno sclo, segin ki teorio de lo Alldetide u alrest se confirme con & hacho de
que an los raes Quéchuas, Aymaros, Arovcanos, Kiché [sicl, Moyas, Aztacos
y Chibchos encontrames rastres incontundibles de este infercombio remcéo
o tai vez, de ese ongen comun de ombos corlinentes o que hamos hacho
redarancio (19880 [1953]: 14.15),

Aungue en forma Nmida, Disz Goinza porece inclinarse aqui per un
arigen osidfico da la misica incasica. S5e omporobo poro elle en evidencios
ton solidas como &l mito de lo Atléntide, las similitudes de cabelio, pémulos
¥ ojos entre asidlicos y andings, lo presencia de instrumentos ondlogos
como las floutos de Pan, el lembor aroucono koltrum v los conchas marinaos
—todos ellos también presentes en culturas de bo Ching y la Indic™— »,
por supuesta, en lo escola de cinco notos sin semitones, una y otrg vez
relocionoda con palses asiéticos en el discurso difusionista sobre la misica

27 Apnque DNaz Gainzo no o consigna, as evidente que &l aulor recoge ol algunas cpi-
micres vedidos por et anteriorments, comis bn elugdéa o lo flauis china soo: El *sea™
ching sz und de log variedades que sxisten de b lomoda “Floubo de Pan™ al dios de ba
mitslogio griega, gua, segin lo levenda, cersiguid a ko nindo Sinnga, ¢ hobiéndose esfo
trangformads en cofa, lo despedord reuniendo sus fragmentos en uno louio gue
llamé Siringa, |[Hring| o Flouta de Pan, De allo son derivodos ko antang pereana y =l sicus
[sic] boliviano, Bl sios consiste en una reunién de cofos huecos, sujetss entre 4 v 2uyo
sonido se produce irsullands aire por los agwjeros suparionas v qua los inleromss ssio-
ban cbturodoss (1288b.[1%53]1 33). Como hamos wisto poginas antes, o sion o koo
e5 ura oo fengitudinal v ne un juege de floutas cerrados: Este error en nomenclotua,
empers, no olfers lo norrative difusionisto an obsolute, poes tonts en lo Ching coma en
ko Andes estieron Roukos lengitudinabes
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de los Incas, esto ver con el Asia oriental y merdional, considerodos ombos
lugares cosi undnimementa par etndlogos y musicélogos —segin el outor—
como el lugar primigenio del sistema pertaténice (19880 [1953]: 54). Fero
la pentatania incoice para Dioz Gainza no sro solomente une supervivencia
del Imperio, era al mismo tempo un testimonio del nivel evelutivo de su
misica gue la ponio en un mismo pedestal junto a altos culturas musicoles
come le egipcia, lo hebren, lo ching, la hindd y lo parso. Aqui el sentido
iranico de la narrativa de Dioz Gainzo vuelve o frustror fos expeciativas dal
lactar afirmando después que la outéntica pentotonio hobio aribode al
confinents americane grocias o corrientes migratorias palinesias {Ibid.: 58],

Vega v Sas hobian infertade despejor incognitos al trazar rutas migratorios
desde Oceania v los poises del sureste asidhics, y Mereno hobia procurodo
ubicar lo cuna misma de ko pentatonio en el mundo ontiguo norofricano.
Dioz Gainza, por al controrio, delined un sendere lleno de biturcaciones
que no condusis 4 ninguno comarco inicicl pues sentabo o todas como
proboblest®. Serd recién una décodo después cuondo Diaz Gainza sa anime
a sanfar una crenaloglo, diferenciando entee dos fipos de olos migretorios en
loe Andes: 1) una primera de cozodores y recoleclares provenientes del norte
de Asia, de Siberic, gue habrion poblode tempranomente el Nueve Mundo
desde Alaska y 2) otras olos de migraciones bastante posteriores que habrian
arribode de Oesania, Europo v Alrica, consecufivamants, por via meritima
v aue habian influido en los trodiciones musicales sudomerncanas {1788
24, Paro entances los teorias difusionistas yo hobion perdido credibilidad en
al discurse, Lo inconsistancia de sus rutos, lo endsble de sus evidencios, lo

78 Lo posicidn de Diar Gainzg con relacion ol odgen de lo pantatonio es por demas anm-
biguo. Dice a faver de un origen chino: sl difusiin unsvarsnl dal primer sislema panta-
phrice v el ser st b nocién donde 48 ho comprobodo s pricficn desde remolos Hem-
pes, coma quedn indicodo, hace supaner que lo Chino fue [sic] la cuno del gsterna.e
98B0 [1953]; 34.35). Unas paginos mds ooelonie, sotre un positie arigen egipcio:
alo porentesn dilimacion egipoio que, como bien se dics, ensoncha los compos del
conocimiente humano v se irrods por fodo el munde andgus, nos mussing lomb=an
a lo mizica en un perodo de fronco desarrollo | ] 0 tecro musical, coma ks da los
puebles conlamporaneas, ero de cordeler asciricg; no oostanteé ha trepslucidio que sa
furdiobo en leyes ocsticas, par s gua formoron uno ewcala pentaténica, darivoda del
gislema de quirioss (19880 [1953) 390 ¥ finalmente, coma scbre un origen polinesia:
o 6mn legt ko awlénfica pentatenio al cordirents amencano en Fempos anferiones @ lo
conguisia espniolo, ax lombidn coesticn que sigue siendo oun debate Lo eomrdn opinidn
la hace dervor de fas corrmntes inmigretorses daol fodo - ded Paciico, an dpocas no muy
arerires of descubrimissta del Muava Continente per Colén...« (17880 [1953): 54).
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inconexs y hasta disporofodo de sus enloces intercontinenta les dejaron pronto
demostrade que el lorgo y sinvoso coming imeginada por los difusionisios e
tarte una guimera come aquelia ingenue misica incaica que hablon sehado
los avelucionistas de olbores def sigle XX, El difusionismo tempranc de Yego
y 3as habio mudodo el discurso sobre lo midsica de los Incos sustoncialmenta
ponienda of descubsero los incongruandios de lo norrativa construida par los
fundadores da la musicologio sebre los Andes, En ese sentido, habia side
vanguardia. El de Moreno y Diaz Gainza, muy por el confrario, resuliaba
anocranico en un tiempo en que o discurse sobre lo midsica de los Incos se
hohia arientede bacio ofros rumbos epistemolagices v emperaba o declinar
POrg siempre,

El largo y sinuoso comino

En el presente capiule he discufido los posiciones difusionistos en ef
discursa sobre la masica de los Incas, Revisando los escritos da Carles Vege
y Andrés baos, primerameante, y su repercusidn en outores posferiores como
Segundo Luis Moreno y José Dioz Gainza he onolizodo como concepios
centrolez encrbolados por los evolucianistas como evalucidén, memaoria
viva, vestigios o supervivencias, fueron suplontodos por otros provenientas
del difusionismo comeo préstomo culturol, difusién, migracién v conguista,
gue trofobon de demostrar un origen no americane de lo masica del drea
onding, voligndozse de un estilo marrafivo safirico que desharataba los
expectativas despertodas por la frama en el leclon A trovés de un moda
de argumentacidn orgonicista gue inserfoba o histona musical incoica
en un proceso moyor —al peregringje de blenes cullurales—, estos
outores forjaron uno mirada irGnico sobre los explicociones histdricos
propuestas por sus enfecesores. Salta a lo visto que estos autores, come
los evolucionistos, no concibieron la mdsico incaica como shistoria como
realided posadas, sing como shistoria coms documentas, come una
missica gue debla proporcionaer dotos concernientes al problema de la
difusidn comao forma de exponsidn de bienas o institucionas culiuroles en
fo tierra. En ese sentido, para los difusionistas, aunque sujeto a combios,
e misico incoica carecia de historicidod propia. Mo obstante, debo
racanceer que estos adivdicaren cierto cardcter dindmico o la mosica de
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los Incas, puas pare ellos la exponsicn de los bienes musicales implicabso
una enojenocién progresive de los mismos o medido que estos se ibon
slejonda del lugar de origen, aungue sin alcanzar jomés el dinomisme
propio de las misicos asidfico, officons o eurepea, los cuales eran
representadas siempre como factores determinantes del cambio musical
arding.

Hayden White ho diche que la actitud irénica con respecte a o historia
v &l historiador conlleva siempre una reflexian critico del discurso {2001:
357). En lo gue raspecta o |os estudiosos que se abocaron a reconstruir
el lorge y sinvose camino que, creion, habion recorrido insirumentos y
astilos musicales hasta oleonzor los Andes, estos estructuraron su discurso
satirizondo el sentido trdgico que los evelucionisios habian dade a la
histaria musicol incaica. Mo habia héroes caidos. Mas bien tolsos filanes.
Mo habie misica incsica alguno, apenos una ficcion gue ocultaba ofra
verdod mas profunda, del misme modo que una mascora esconde el
rostro verdodero de quien la llevo. Pere hoy ofro senfido irdnico en
la narrativo de los difusionistos, Hosta enfonces la pentotenia, en el
contexto del discurse evalucionista, habia funcionodo coma un concepto
de referencia posado qua conectaba el presente con el fiempo incaico.
En @ contexo del discurse difusionisto, lo pertotonia siguic siende un
concapto de referencio posoda, pere chora conectoba con un pasodo
muche mds remoto todavie: con las hordos asidhcos que hoclo cuarenia
mil ofios hobion ingresode al continente por el estrecho de Bering o con
oquellos flotas marinaos que hacia miles de afias hebia surcado el ccgane
desde la Palinesia pora alcanzar los Andes. Lo misica de los Incos en lo
represenfocién difusionista era, por eso, openas una llusién, cuands ne
una farsa que debis ser desmonteloda poro demaestrar el verdadero origen
da los melodios pentatdnicas o cromdticas da los Incas y sus mistencsos
anfeposodos.

la miroda critica & irdnico frente ol evolucionismo y o sus
representociones hisldricos fenfa el objetivo de generor una significacién
tedrica an fovor del porodigmo ditusionisio. Etechivomente, al astudio
de la musica de los Incas debio contribuir @ confirmar lo validez de lo
escuelo de los Circulos Culturalas. Perg el difusionisma tordio de Moreno
y [hoz Gainza procurd odemds uno significocién revelataria en cuonto les
inspird hipdtesis sobre lo base de ciertos registros motivéndolos o buscor
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mis pruebos que los respoldasen. En conclusién, puedo decir que l
moda satirics de bo narrotiva difusioniste negaba toda copacidad creotivo
al pueblo incoico al presantardo como un mera distraz de ofras mdsicos
mds ontiguos. Eso nueva eofrentas generd uno reaccion por parte de los
adeptos al Imperia, quienes Emprﬂndiﬂrnﬂ pronfo su detensa planteondo
oiro fipo de cuanto.
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V. EL IMPERIO CONTRAATACA: LA REPRESENTACION EPICA
DE LA MUSICA INCAICA Y LOS PRIMEROS BROTES DE
MNACIONALISMO EN LA MUSICOLOGIA SOBRE LA REGION
ANDINA'

El quinto epsodio de Slar Wors, lo fomeoso saga del cineosta estodounidense
Gearge Lucos, muestra la recccidn del Imperio Galéctico frente al avonce
de la Alionza Rebelde. La imagen de une leroz contrasfensiva impenial para
frenor los exitosos escoromuzos de los odverscrios resuito uno meatétora
bastante ¢l al momento de dar cuenta de lo que sucedid en los estudios
sobre lo misica de los Andes hocio mediados del siglo XK. Como hemos
wisha, hosta entonces el discurso sobee lo misica de los Incos se habin
caracterizado par estudiar los practicos musicales de lo poblacién onding
contempoardnen como un asunio meramente fangenciol e2n el marco
de discusiones scbre un supuesto desorrollo universol de la midsico,
Metivadas por uno concepcidn evalucionista que pretendio desantrofiar al
pasado avscultando el presente, los primeros trobajos hablan difundide
lo ides de una misica justificable openas por ser wn toésil viviente de las
tradiciones enferores a lo invosidn espafolo, mientros gue los frabajos
difusionistos inmediotamente postenores tendieron de formo maonifiesto o
rinimizar le creotivided indigene ol reducirlo a ser uno mera repeticidn de
practicas remotas y ofaos, llegotos o través de extensos migrociones a los
comarcas del Imperio, Es recién a mediodos del siglo XX, con lo irrupcidn
de una nuevo generacion de investigodores nocionalistos, gue brotaron
al interior de la musicologio discursos mivindicativos de lo indigena gue
hobrion de cuestionar los tesis excluyentes —y o veces implicitamente
1 Uno primena wersidn de este copitulo, adn irddile, fue presentodo ol concurse . Qo
Wioyer-Sera of ofg 2014 y abtuvo uno mencién honeoso, Les fropmentas sobre cormo-
hacicnes de génaro fanmasan gae del anlculs «Casa do homibees; sobea congrucdiones
de género an lo masicalogio sebe lo maésicn de los Andess que chiwe dicho Premic
el 2018 yque fue publicads an 2007 an lo avisa Dkgeniol: An therammancan Muosic
Reawviens (haredill 201 7},
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discriminatorios— de investigadores surcpeas como los DY Harcourt (1925)
o Incluso americanos, como Corlos Vego (193440) o José Costro [1938),
proponiends una volomcidén positive, aungue sublimizada, de lo masico
de los Incos. En este contexto surgleron nuevas inferrogontes en relocién al
obijeto de estudio: éCame podia ser oguella musica eiristes y smelancélicon
lo expresidn de uno scivilizodidne guerrerm? Mo haoble lenido lo misico
incoica lo esplendoroso v robusia identidad que mostraban los fasteosos
tempios que nos hobia legade lo orquitecture cusqueda? Mo se trofobo
de uno misica con un sdesarrollor equivalente ol de ko misico de algunas
de las grandes naclones cenfroauropens?

En el prasente copliulo guiero analizor los escritos de Esteban Caceres,
Monuel José Benavente, Policorpo Caballere (1946, 1983) v Segundo Luis
Moreno (1949, 1957) poro develor los posiciones epistemaldgicos desde
las cuoles dichos oulores necionolistas reformularon el discurso sobre lo
lfamaoda misica incoica, instourodo por los musicdlogos comporados. Con
este andlisis quiers mestrar cdmo hocia la segunda mitod del siglo XX los
conceptos arozas, sautdctonge, wvirlideds, soutenticidads o sgrondazas
pataron a copor el aspocie discursivo que antes hobion ocupodo los
tarminos sevolucidno, wsuparvivencioss, wqprdstomos colturoless o edifusian.,
todos ellos provenientes del discurso musicoldgice comparade europen.
Me interesa demostrar que, aun no hobiéndose librado plenomente de
los prasupuestos epistemalégicos que arduomente cuestionabon, estos
musichlogos de resononcio mas bien local formueloron wno exaltodo
respuesia a la visidn negotiva de las culuros celonizadas instaurando uno
norrativa histdnoo de cardeter épico poro explicar el posodo musical incaico,
Uso el concepto de sépicon en el sentido que le do Georg Lukbcs, es decir,
came una farma de norrocion grandilocuente gue describe los aventuras
de un héroe cultural dispueste al sacrificio ¥ gue presento el pasada
siemipre coma un mundo hamogéneo, feliz y pleno (Lukdcs 1971 30-31)
Azimisma, me interesa resaltor que esto norrativa épica y reivindicativa
presentabo vincwlos fransversales con las correntes nocienalistas del
indigenismo y del populisme que, duronte la primera mitod dal sigla XX,
inspiraron con desigual suere diversos proyectos de identidad nocional an
Bolivia, Ecuador y &l Perd.
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El nacionalismo musicolégico

Lo nocidn de nocionolisme que recojo aqul sa remite a Ernest Gellnar, quien
lo define como une forma de pensomients palifico basada en el supueste da
que los vinculos socioles dervan exclusivamente de lo identidad comin que
oforga la nacion o sus miembros (Gellner 1999: 1712, Flactivaments, une de
los ospectos mas coraciersticos del nacionalismo ha sido siempre brindor o
lo sociedad la Husion de une continuided histdrice entre un pasade glonose
y un futuro ilimitodo (Andersen 2000: 29) v conformorn, de esta manera,
aquelio que Homi Bhabha ha denominade snarmaciones pedogogicas de la
nociéns [Bhabha 1990: 3). Clifford Geertz ha anctode oportunamente que
los nocionalismos suelen afrovesar cuotre foses de desarrollo, o sober: una
formativa an la que dichos movimientos sa cristalizan, una posteror en lo
gue triunian y asumen un estalus oficial, una fase orgonizativa como estado
y otra, finalmenta, en la gue, organizados ya en estruciuros estotoles, se ven
obligodos a definir y estobilizor sus relociones con sus sibdites y con oives
estedos (Geerlz 2000: 208). Siguiendo estos diferenciociones voy o distinguir
aqui entre formas no estotales de nocionolismo —prote-nacionalismaos en lo
terminologio de Hobsbawm [2004; 591°—, asentodos en uno identificacidn
popular con clerios simbolos culturales coma la lengua, lo religion o con
una elite poliico porodora de un ideal cultural ropresentative para o
nacidn, por un lodo, y un nacionalismo de arrba, por ofro, impulsade por
un aparoto estatal o fravis de sus instancas odminstrativas y educacionoles,
empefodo en lograr lalealtod de guienes lo contarman, independieniements
da los deferminantes sociales, generacionales o culturales que puedan
diferancior o sus miembros (Hobsbowm 2004: 21-23), Guiero insistic en
esto divisign entra norocicnes de o nocidn surgidos de instoncias civiles
y ofras impulsadas desde el poder estatal, a fin de remarcar el popel de

2 Enfiendo o naceda, hermando do yo clésico detinicidn de Benadic Andarsen de commu.
riged imaginodo fanto an misrenca o sy Srcunscripostn, Cor 8 80 ohashg ¥
pupuasio cordscl homogdnea [Andarsan 2000: 24.25),

3 Weerims que lo necién de proto-nociorslisme de Hobshowm parece vinculnra daci-
didemente con urd EIPGIC-I:I higtarica —lka ang |:|5| crmscimimnko mpii:di;ln BT Eq_;n_-_wu._
Hobsbowm 2004 59), Geede se reliere o los divarsos etopas por los que airowesan
dos movimigntos nacienolistos y enticolonialishas del sighe X6 (G eerte 2000; 203), lo qua
chorga 6 s chalfeacibn un cordcter porsdgmdtico, Es por eso que ma inding por &l
término nactonalismo formaotiva
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los intelecteales en el periodo del nacionalisme formativa, &n cuonfo estos
asumen voluntariamente |a tarea de wransformar el marco simbdlico dentro
del cual los individuos experimentiajn la realidad sociols [Geertz 2000:
206) & imoginan de formo pionera lo nocion como proyecto paolifca-
cultural, enticipondo osi lo norotiva monumentalisto carecteristica de los
macionalismos desde orriba’, Pora analizar este discurso épice recojo el
concepto de nacionalisme culturol en lo definicién da Thomas Turino:

El mocionalisme cultural es e frabajo sembdfico de ufilizor prochoos
aspresivas ¥ monaros de censolider los emblemos concrelos que
reprasantan y crean lo mockans, que distinguen o una nogion deciro, y o
qua s mas impenente, qua siren de bage per sociolizor o les cludadanas
an bo inculcocdn de sentimisntas nacionales. En todos los estadas-nocion
y las aspirantes o sedo, el nosienalisme cultural &5 un proceso an curso.
Este no a5 una Hertura festiva, oriertada ol enfretenimiento e inserfoda
en &l trabojo palfice serio; es una de ios pilores esenciales sabre los
que s erige fodo el edificic nocionalisle, Misica, donzo, arkes plasticas,
discursos polificos, asi- como ung vosio varedod de obas prdcicos
culturales exprosivas, son, cada una de elias, centrales en los proyectos
culturales nocionalistas (Turing 2003: 175)°

4 Frsdrich Miatzsche delersnci Ires oclitdes en ko sscritung de o historia: 1) una dedicada
al ensediomisnio dal pasede gloricse o monwmantalise, ) otro progicio o lo ofioranza
ya lo confemplocion del legado histarico y par lento anficugsia, ¥ finalmante, 3] una
critico [historiogrélicn) gue weia iranicomants al posado. Sebre lo manumenialisto dice
blatrsche: el gué be sirve ol cottermporines |o wisin menumentaista el paiada, al
acupanse dal fiempo ctwsen y de los remobos tiempaos tempronce? Este tomo de ella qua
|l mogrdnima, lo gue un dio tuee legar, ses como sao lug posible v por lonto, pueds
sarlo nuevermente; este ovarza decidida su camirg, pues. lo duda que lo osole e sus
hores debiles, e gue 8l quizas pratenda lo imposibl, ohorm ba side disspada s (Z009:
23). El nacionolismo de los musicdiogos de mediodos del sigia X% aro mararmariolis,
L0 cin amborgo el eonceple de Epico pora describir sus escritos en cuanta fo mon-
rraaritalista no implico un estile de norativa, y puede ser trigico o dpico en lo farma.

5 Al constituir wia prdctico colkectiva por excelencia, ko misica ho sido un aspacio idénes
parn impulzer dacunos necionafiias culluiolas. Dice Stokss: ala misico esid irfensa
mente vinculada o la propogesion g cosificaciones dominontss y ha sido una herra.
mrigAln en bos mancs de ko nueves estedos da los poies en vios de desorrollo, o mejor
dicho. de los closes que posean lo posicien miss elévada en eses neevas formociones
[socinles). Exe control sa desarrollo prncipalmente o frowds de lo vigilancia sstotol o de
o influencia 44 unvarsidades, earsenatorios v orchives, y = difundido por al sstema
mechasicar (1994, 10). Elecivamente, e los dlimas dacodes lo amomusicologia ha
analzada codmo ba mdsico ha sido v wane sendo instrumentalizedn por nocioralizmes
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Siempre siguienda o Tunng, voy a ufilizor el concepte snacionolismo
musicals pora referime o este subcotegoria del nacienalisme cultural, mos
diferencidndole de ko corriente estilistico europea homénima®. Turno ha
lomado o alencion sobre el hecho de que diversos gobierncs populistos
lotinoomericanos del sigla XX —el de Juan Perdn en Argenting, Getdlio
Vorgos en Brasil o fuon Vieloseo Alvarodo en gl Perd—, se hayon esmerado
en subvencionaor fesfivales y progromos de opoyo al feldore nacional pors
asegurarse el fovor de los sectores populores en lo ciudad v en las zonos rumles
{tbid_: 185-1%4), 5i bien lo observocién es opartune, no hoy que clvidar que
la labar invastigativa y académioa de renombrodes intelectuales relacionadas
con la produccidn musical de los grupes subalternos fue determinante paro
la consttucian de un anquetipa cullurol para los paises de Amédica Latina’,
LIn coso de estos es el nocionalisme surgide en el discurso musiceldgico
hacia mediadeos del siglo XX, el cual se formé como una expresian no estatal
gue proponia un provecio de nocion desde esleres ajenos ol deminio del
Estodo. Caracteristice de este nocionalismo musicoldgico era und nomativa
épicn que confrarresiabo ¢l sentido frdgico o irdnico que hoblo imperodo en
los representaciones histéricas sobre o misicode los Incoes ¥ que no buscobo
chogificar los pracficas musicoles sincoicass en al sano de un desarallo musical
universal, sine, por el confrario, come un procesa histérice propio, o —como
diric Lukdcs— desde |o esencia mismo del objelo {1971 44). Lo irupcién de
un discurso indigenista reivindicolive o principlos del siglo XX hobio desatade,
tante an Perd como en Bolivio, un vivido debate sobre lo idenfidad culturol

en formocidn o estololes an 5w ofdn de crece, sostenes o fanstormar und identidod por
ko nocidn (véase Bobimon 2003 94-95; Stokas 1994;10.15; Turing 2000: 323

& Enila ml.uir.ui-:i-g'u kisterion se denoming nocionalismo musicgl o v estila CRIE TS LTS al
ima de material melddico o rilmics foleldrics poro desarclioro en los grondes formos
da lo madsico de one suropen, Aumius algures de los oulores que frobo fuaron compa-
sitores que sguicron fol pramiso, bo goe mie inlereso onalizor @4 sy nocionalisms oamo
narmaliva hislérico y mo como facnico compostive, Pora yn pononems del ndcionolismo
miusical en dicho sertido =n la Eurapa del sgh KK, vwiose Diohlhows (1994, Porg uno
mxirada sohie el pocianalisme musioal en los poises ondings, wiose Finillo | 1980,

7 Maede fndrode o Gilberte Frayea, ds Brosil [Qluirdero-Bivera 2002 153, Vianna 19959
T5-27%, Algjo Corpentier y Fernonda Onliz, an Cubs (Guintera-Rivera 2002; &1}, Ma-
nual M. Ponce ¢ Codos Chivez, en Mésica (Modrid 2008: 55-114], o Josd Mada A
guedas, en el Peru (Mendivil 2004: 33), entre ofres, e volieron de o misica ¢ de los
g mudictes paplukanes v aedicienalas [EET proponar wdanles da nocidn ¥ proyac-
tarles corma modala poffico futers. Valdria la pena pensar oz similitodes y divengencios
rlefales experiancios, pero no as el lupor porg empadsr ol e,
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de ambas nociones®. De manera similar, la irgpeidn de unc generocion de
outares nacionalistas desencodens una discuzidn en teme a la verocidod del
discursa musicaldgico hosto enfonces hegemonico. Esto fambién nchuyd o
farma, Sitos O¥Horcourt o Vego, por citar dos cosos paradigmaticas, se hobian
ssmerndo por desarrolior uno prosa sobrio y ponderado, el nueve esfilo de
narracién histérica desplagd un liismao excesivo que anfatizobe abedomente
el hercismo. En ese senfido, puedo decir que esta serie de cuentos de fintes
nacionalistos presentabo una carackeristico comin: la vacocian revvaliste®;

La vanguardia cacerista

Las discusiones gue ocuparon o los nocionalisios pueden ser interpretodas
como uno respuestio o cuestiones que se venion debotiends desde fines
del siglo ¥I¥ en la arquecleglo v en fo aniropologio (Koutmann Doig
1975: 103). No es dificil notor en ellas un nitide esfuerzo por revocar bos
tecrias sobre el origen de los culturos americonas hasta entonces en bogo,
que, comae hemos viste en el capitulo precedente, remition el desamalic
tecnolagico y artistico de bos culturas oborigenes o culiuros clasicos del
Vieje Mundo. En ese sentido, bueno parte dal nueva discurso musicolagico
asumio una pasicdn aloctonista-outectonisto ™ musical, en cuonto ratobo
de demostrar que las culturas musicales de los Andes eron el resuliedo de
un desarrollo auténome; obsclulomente independiente de los gue habian
tenide lugar en otros poartes del ploneta.

8 Como mueshan Roasalls | 1988 102-103] ¢ Mandozo (2004: 4345} pana Boleia y el
Pari respectivamente; estos discursos indigenisios promovion ademés asklimeiones de
prdehioss muscHas indigunm para un publico citadino. Parm woa descripclon detolioda
dia gsa perdodo en el Fend, veass iomhbisn Lorrs Amice [1783: 77-114

2 Tomn gl férming revivalisme en su acapcidn einaksgica pons retarirme o movimientos
e profeson una vueelio ol pasede o o adopcidn da prichioos cullurales anligess arovez
da Awevis come unn forma da resistencia cufuml [Harrs 1983 4525, Pera o lendemans
fo Srademia recomlenda of vse di ks prefijos setros o wmeoe. Pere 2auéd sobe lo Acs-
damia da amnologio?

19 % conoce come. teoria olochkaniske-muacionisa cultungl agualla qua acapto. al angan
arpciale osidticn de las eulturas ametssonos pens que reclema poro ellas un subectonis:
ine culiural, yo an ssfe parcad s1otol [Kowfmann Doig 1975: 107107, Para simplificor
lx escrilurn ma rafaring-an adalonie o ostos discursos come owlochonishss o secos,
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Un antecedents de este fipo de escritcs se presents de ferma temprana
en la conferencia sostenida en Limo en 1921 por Esteban M. Caceres, un
estudioso espofol ofincado en el Perd, quien motivado por lo politico pro-
indigeno de! presidante Augusto B. Legula, defendiéd una visidn résiourativa
de lo misica del Imperio, cpoméndose o los estudios que esgrimion un
srgumento trdgica —el dal ocase de lo culture ines— pera explicar lo
historia de lo misica de los Andes {Caceres 1921, 1925). Al igual gue
los esposas D'Horcourt, Céceres hobio recomrido la siermo peruana para
desentronar los secreios de lo misico de los Andes. Mos el resultodo de
su empresa difind enormemeante de la visidn de los franceses. Siguiendo
! porodigma historicista, Céceres dividia o historia en fres periodes: 1)
uno primite, apencs reterido en histarios fobulosas y en supessticiones, 2)
otro posterion, en el cual los hechas histéricos se parfilabon ya, aungue adn
mezclados con fSbulas y cuentos, ¥ 3) une propiamente historice, en el cual
los documentas y los monumentos se imponion a los leyendas, dendo poso
al verdodere conaomients sobre el posodo. Al froslodar este esqueme o
lo misico, al iempo gue se oponia a la representacién homogéneo de
lo prehispanica bojo &l mante de lo incaico, Céceres diferencié entre 1)
un pasado remote prehispdnico, en ef gue los instrumeantos de percusion
habirfan visto lo luz, 2) una etapo pre-incoica adn rudimentonia, en lo
cual los instrumenios melddices hobrion oporecido y olcanzado dierto
desarrollo tacnico y astétice, y finalmente 3} un perodo incaico, an el cual
s instriementos y lo mdsica habrien alconsede lo enquezon y &l sdasarmallos
propios de un imperio considerade un elemplo cabal de salte civilizocions
an América. Uno muesira de este motiz reivindicotive de lo conferencio
de Chcerss puede leerse en el candida intente de «dévelam un scuarteto
clésico incoicon {Caceres 1925: 21), el cunl hobrio estado conformadao par
oeréfonos de dotes melddicas: la quena, la ehayne —flouto longitudinal de
cinco ogujeros segin Coceres—, lo pincullo o Haufa travesero y el conyvi,
unao especie de Hogeslet'!. Dice Cacares:

I 1 Emeuario ro chrece bithogralio alguna, es arduo rostrear § asphicar fo nome s kiung -
lizado por Cocemes. Pinculle es uno deformacin da la var guechua placulio o ginguilla ¢
denoté oroel Towanbinguyy, ol lgual que squenos, divenos veradedes de louing longihe.
dinales sin conad di insublecian. Hoy con el iemeno squenos 56 dancming comanmenla
o flavias lorgiedingles con muescs, mienas qus I vwor spincullos denoto o agquesas
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Lo Incas con ase instinta de imitocian que les ara peculior, ¥ otertes o ks
mishencsad voces de bo Moturaleza v o sus molfiples fendirmanos sonmiad,
lns sugiria la gran idea [scl, la invencian de ofrg sara de instrumentog
quE Na fueran las aukdionos =, medificondo los de los civilizociones pre-
incaicas, legandanos une prrebe de ello, este farmase cuartels clasica gus
les presants, lemase dodo lo dpoca en que fue sventado, o completa
da sus escalas, cuoraio, gus hoy se considers coma Jo més perfecio
manfesiocien de Ade. Es que los lncos, coma los grondes arfishas,
imilaban siempre ko Mofurgleze esi en su diomo como en sy mosico
ICécares 1925; 25, las moyosaulos ¢ los cursivos son de Caceres).

El lenguoje de Caceres es superativo. 50 los insfrumentas incaicos
més coraclersticos son ecldsicoss, sus escalos son ecomplefoss, ¥ sus
posibilidades sororos, «la més perlecta manifestacion de Arles. Lo mdsico
de los Incos resulta ser por tante del mismo nivel artisfico que lo mejor
obra llegada da Eurapa y yo no lo misice sprimitivas o odefectivor que los
D'Harcour habian retratode en sus libres (D' Harcourt 1920, 1922, 1925).
iguslmente sintomatico resulta el hecho de que Coceres, de los cuairo
instrumentas «cldsicoss, se haya detenide tan solo en lo guena, la cual
presantd come capoz de reproducir cualguier sonide de la gscalo diaténica
cromitica suropea. De esto forma Céceres ponio en evidentio su desec de
restituir o la mosica incoica su sverdodera valer musicals:

Lo Ciysna, instrumanta incaice, & ignorado por muches, despraciada y
vilipendiedo por atras, Los feorias parn negar o ésto o riquezs desanidos
58 basan en o fontasio de que el pueblo Incaico era pueblo primitiva
por lo fante, la eseolo de su misica no podia ser otra gue ko pentafénica
[...] En sste Cenferencio hociends sonar lo Guena, he probeda que
aste insfrumente produce o escola dialdnica moderna campleta. Fruto
d mis estudias & investigociones no interrumpidas, he encontrodo, que

con cangd de msdlacion, supuesiomenta mbeducidos par los espadiolas (Covow 2010:
(92,124, IMC V978: 738 ¢ 235-242). Me bo sido Imposible ubicar olgin instrumenio
aque llevé 8l nombre de canpa o palobro quechuo o agmone guae se bs pomzco

17 B gu chsificocién Victor Mahibon denoming sooldfenon o los instrumendos que pro-
ducian sonido mediare o wimcidn da ko twerpos que los componian, como en el
como de las companas o los momoas. Horrbestal ¢ Sechs reemplozandn el teming par
idisfomos, aua axpresn mas cloremenie lo iden [Hombossel & Sochs 1914: 535
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lo Gluena es de origen incoico, yo sean orundas del Cuzco, come las
de Cojomarco y no sala praducen lo sscalo dietdnica, sino también la
cromatico en la extensidn de dos cotovos [..] Log escalos diotdnica ¥
cromatica gue ocobon de oin don g la Guena un valer musico hasic
hoy ignarade por fodos. Este volor mdsico de la Guena, no ha falfode
guien la ho querde. cpocar, [considerands] comg imposible de gue
ios Incos tuvieron un instrumenta fon pedecto ||, pero yo que lango
conciancia del valor misico de lo Queng, o he mepidodo un momentio
an comunicorle o todos los cantervolaras de mosico del munds paro
que los compositores den o lo Suena en o orguesta, el valor misico
gua por derscho propia le comesponde [Coceres 1925 30.31, los
cursivos son de Caceres)'™.

la gqueno era o la sozdn un gron instrumento solista, digno de ser
vererodo en todos los conservalorios del mundo y que merecia ser
ejpcutodo en cualquier orquests de misica erudio. Pero sso no es lodo lo
que ofrecto lo culturo musical imeginoda por Caceres. Convencido del olio
grado de civilizocién incaico, Caceres sa esmerd en oforgarle o los Incos
una natacidn muskcal, Asi relocond algunes sjeroglificoss prehispdnices
con o nelocién mozarobe neumdtica o con lo grafic musicol china del
sighs VIl al XN (Chceres 1925: 34-42), sugirendo una literolidod parm lo
musica del Imperio equiparchle o ko de los antiguos civilizaciones asialicas
o europoos. Pero estas olusiones o pueeblos anfiguos en el dscurse no
buscaban evidencior ofishos da uno influancia foréneo en el desomollo
musical de los Andes, sine equiparer o lo cullura incaica con los grandes
civilizaciones de lo ontigledad. Cdceres abogd decididomente por uno
vision outoctonisto de la mdsico incoica, exgiendo woceptar de plaro que
lo misica peruona nacid con los primeros poblodores de este pals, que fue
cultivodo y pedaccionoda despues da sucesivas generociones civilizadas:,
y que mostroba todavia en su forma actuol shuellas de [lo] grondezas

13 Lox OFHorcowd, @ i de sus raspias impardonables, barokoords los sxpanmantos de
Cdoeres por consderarios contrios @ su korks dal perssionsmo incalos. Dhcen: oM
Cicares, da Lma, ho semefido vna queno anfigun o un seplice ||, donde A, Eobles
descubire con madn uno Qora da eince nakas, 8l descubns ung garng mas rico. Enver de
ensofarse con wm pobre cofe [ debailo hoberse fode directaments en el emples
saculor de o assols pentabénioan (0" Horcoies 1925: 41, Lo oclilud na salo es armsgan-
fa; terevesdiny gg desleal pues descolifica ol colego por disentir con los progaos feorios.
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|Cticares 1925: 33} del Imperio. Lo historio de la misice incaica imaginoda
por CAceras es por eso un relate sobre el esplendor sonaro del Impena,
sobre uno mosice que, al igusl que un personcie de los cuentos de los
hermonos Geimm, dormio y esperabo ansiosaments ser despertado.

Lo controofensiva del Imperio

El compasitor nacicnalista boliviono Maruel José Benovente hizo un stlido
intento defundamentar ¢ cordcter autdnome del desarrollo musicol andino.
M solo porgue su estilo coincidio de manera perentoria con el 'ono evocative
y lirices da ko conferencia de Cécerss, sino, sobre fada, porlo recurrancia a
una narracién épica, revivalists y compensatoria que presentoba lo incoico
cama &l preducto de su particularidad higtérica y su sgrandezas espiritval,
Mo es aventurado relocionor el libelo de Benavente con el monifiesto £
Morizo Bofiviano, uno de los texios centrales del nocionalisme boliviana,
escrito por el poeta y pensador laime Mendozo [1957 [1935], en el cual
el bardo, con verbo grondilecuente, desplegd los vidudes noturoles y
culturnles del pais anding, en controposicién con los discursos argados de
discriminocitn de una elite boliviona europeizodo, que los reducio o ser
apenas yn canglomerade de lomentos in veler estéfice alguno (Rossells
1996: 90|, Mendaza valord lo indigena y, én consacuencsg, propuso uno
wisién ofirmaotiva de su mdsico, hociendo olusién o les posodaos glorias del
Imperic:

En lo regien onding —escrbid— existe lo llamoda mdsico populor
san aires, generolments, &n Wono menor, de subida dejo friston y hinsta
sallozante. Susle denomind mela equivecodamente musles incoico. Caben
agul cieros distingos. Desde luegn, es pofante en &l el influje espafiol,
ohrando desde el Coloniaje; se le adviarde oun en las chasicos huayios y
kjnluyos, qua yo no cosrespenden justamente ol fipo pestaiénico incoico.
En cwontc o lo mosico nrlgiﬂﬂl de lo rozg que pohlabe olirom, § on
puebla, uno gron porte del Macizo, ello, probablernents, s ha perdide
y lamipooo sabemaos s corespondio o dicho fipe incoico. Mudho menas
sabarrios de lo misico preincocd, verbigrocia de lo de Tihuanacu. Pere
se pueden proponer ciertas inducciones. Por sjempla, las higuras que
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aparecen grachocos en el arquitrabe de la Pusro def Sol, en Tihuonaou,
vesficos de galo v embocondo instrumentos & modo da clanses, no
Cresmos nosofros que estuvieron tacondo mingdn fono frise; sing, mas
bien, jocunds y animada: un conto o lo primavene, una marcha Frivsrfal,
un himno ol sal {Mendeza 1957: 22, los cursivos san de Mendozo, las
fEgRins sen mios).

Mendoza intentd construir un obismae histérics antre el canto «rishes
del indic contemparénes y los cantes svitaless del posodo incoice
o —incluso— pre-incoico. Por consiguiente, relativizs lo supuesia tristeza
racial del indio —un tépice de ko Iieroturo indigenisto de principios del
siglo X4— al sugerir gue ello se debio o los rastomos socioles oCosinnooos
por ko conguisto espafiola, con lo que ofirmaba que su raiz era kistérica. El
indio de Mendoza era viril, olegre y amaba el rtmo. El genio de su wrazae
no estobo forjodo por ko tediosa menotonia de una naturslezo obrumedora

como habio escrite Moreno an su fuventud—, sino por lo majestad
de quien habic domodo un poiscje orduo y graniticn. Ese coraje, seqin
Mendoz, se expresobe mas en el woronils erque (la trompeta notural de
cafn con pobelldn de cuerno) que en la wmelifluo quenas (Ibid.- 24] de
timbre lostimero.

3 pora Mendoze sole el reperforio avinle indigena, djeno o la
sguejumbroson gueno, podio restoblecer fo musica del Imperis, oar
Benovente fus precisomente dicha flouta longitudinal sautéclenas la que le
abrid las pusrias ol pasodo sonare andine. Al ser sy objefivo final poner de
menifiesto que el sistema tonal incaico era ohsolutomente independients dal
pentatanismo europeo o del asidlico, Benovente onolizd quenas procedentss
de Argentina, Bolivia y el Parl, y llegé & un gran sdescubrimientos: Mientras
que el sistema tonal europeo dividia el intervale de actova en dnco tanos
¥ dos samitonos, el «Sistema Musicol Incaicos se confonmaba o fravés de
una divisidn &n siete grodos, menares gue los suropess, pero exociements
iguales entre s, preducte de lo equidistancia de los agujeros de digitacién
del gerdlons endino [véose Gréfico 14). Dice Banovante:

Eatos 7 tonos de ko kiena nas ofrecen 14 semitoncs, es decic 7 semitonas

mis gue lo escola cromdbicn surcpea. [ Puede estoblacerse ademds
veintiin grades poro los ehectos encrménicos. Sinfesizands, la kjano nas:
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ravaln yni escolo de 7 lonos, colorce semionos, velnfin grodos, con
tanos ¥ semironos de diferente estruciusa a los de lo escola dictanics
(Benovente 1941: &'

DIATONICA Do Re Mi—=Fa Sol La & —= Do

v/ N/ semitonoy S N\ /N / semitono
fono  tono tono tone  ono

INCAICA De Re M Fa Sof La Si Do

Y AN N N N R N

lona tono  fono  tono tono tono tono

Grafico 16: estructura intervalica de las escolas dioténico @ incaica segin
Benavente

El sistema musical incaico ero como consecuencio de sllo mas amplio
¥ por tanto superior al sdefecivon sislema europea’. Pero este siskerna no
ara tan solo la huella de un posade reducido o escombros, ero tombién
la permanencio de suna nueva estructura musical, completas [Beanovente
154 1: 4) que pervivia en ko culturo confempordnea y que habria de mostrar
el caming redentar y llevarla a un nival universsl, similar y hasta mas elevade
gue el de los grondes compositores contfemporéneos:

Lo mscala tanal ncaica, surgida de lo kienn, constifuye un filan melédice
y arménico mds valose que lo esoalo tenol de seis grados [ufilizeda

| 4 Dire argumanto o fovor de la suparioridod dal sigama mcaice gue Benoyente, con inge-
nuidod, esgrime, o5 lo folio de légion qua presentn lo notocion del siserna europea: <La
vbicacibn de lo escala fonal wicaica ar el pentogroma resulta mag idgico ¥ rofurol que lo
da o ascala diskanes, Bs decir que fos 7 fonos de ko kjeno se sucedan de lineo o espacio
v de Espocio a e, Ahoma refiriéndome o lo escala diokdnico pragunta [2Far qué los
smmilonas s spceden da lingo o essacio v de espocio g lineo igual gue los tongs?], este
e5 un procedimnants sin explicacidn algunos [Benovente 194 12 5). Deo abi la incdgnilo

15 Métese aqul o sull maniohro reolizada por Banavente: meenfros que pora Costa y los
[¥Horcour fo escala de cinco 10r0s ero sdefectvan (D Hacourt 1920:34, 1982 3354|
0 de asuma pobracas (Costre 1938: 838) por nocontanes los samitonos de In ason-
lo diotinics, Banovente invering el argumenta, aderostrandos que el sisfema incoico
poseio sen vardods mas grodos que &l suropea. Lo excedo delectivae era por ende lo
Eooen,
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par Debussy], por lo nofurcleza de& sus intesvalas que permiten una il
enfanacién, Yo sobemos que lo sucesion de 3 loncs [desde af cuario grodo
ol sépfima de lo escolo diatdnica] debio ser evitada, par lo dificuliod de su
entanacion, |...] Las propiedodes da lo escala tonal incaica, como los del
aguo son de un kacil oscenso v descansa, rasporeantes & incolaros [sic], &
froves de ella, olguras hon crefdo descubrlr uno escolo mayer diardnica,
afros una escolo menor y no ha folodo quien se fimitard a sefalar alguno
diferencic de ollura de sus grodos, comparalivoments con los grados de
otrps escalos diotdnicas, pero, sin enfificar su esencla. Esto divergenclo
de apinionas ho introducido &n lo mdsce criolla ese constonte combio da
Mo 0 menor ¥ vicevessa [, ¥ han hachoe de allo uno escolo Heno da
sugestionas casi caleidoscdpico [sic] ovo estruciura pueda servic de bosa,
de nuevas escalos, como hiceron con lo escalo dictdnico [Boch, Bizef,
Puccini, Saint-5oens v enfre los modernos: Scriobin, Sibelivs, Bonfock v
ofros| {Benoventa 1941; 7, los curshios son migs),

La escale musical incaica se hollaba asi por encima de oguellos usodes
por kos grondes moestros moedemoes © por los misicos populares andinegs,
perdidos an la bimodolided orménica. Pers pare aleanzar ol grado de
desarrollo, sostiene el outor, ero necesario renunciar a lo organclogio
auropea —deficiente par sus bases diatdnicas— y craor nuevos instrumentos
como ol feclodo con siefe fonos y colorce semitoncs gue &l visiona, Asi, con
este nuevo eguipamiento, lo misica nueva serio producto del sentimiento
sputdctonas y portadare del werdadero legade musical del lmpario;

La estilizacian de un froze de misico consiste en depurarelminordo leda e
que es ajeno a €l ¥ reconstrupéndole con sus elementos propios {armenia,
contropunts, nfmos, ocenics, formos, jires fsicl, efc). [..] San estoes
obsamvacionas podra desfindarse v closificorse los diferentes astilizodones
que 22 hon venido hociendo hosto chord v azedgurar gue lo midsica pero
incaica aun 1odovia no se ho escuchodo, por no hoberse culiivede los
instrurmentos musicoles outacionos. Lo midsico gue hasta hoy sa ho wenido
escuchondo como incoica no es sing wno produccion meshizo, es dacir
fa wnitn del pentatanisna del inca con ko ormondo diciénico evropea yo
censarvando o pentofonisme en o melodio v lo ormornio o simplemanta
en lo melodio. .. (Benavende 1941: 12, los cursivos son mias).
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Sin embergo, 2cémao garantizor lo comecio estilizocion sincalca®s En
conjuncien con |a tendencio melalisica del linsmeo ¢pico {Lukdcs 1971 4%,
Benavenie pensé que solo mediante lo profunda osimilacion de la wesencian
espirtual y del valor material de la wozos™ india podia aleonzarse tal
abjative, Tal 23 |o razan por la cuol los misiones ortisticas eurapecs —una
chara alusibn o las ['Harcoud— no habion logrods coptar la verdadera
asancia de lo escalo toncl incoica, pues, enfroscodas en su diotomamo
sracialy, no hobian sobida descubrir lo wmisica incoico autenticar &n la
gueno, spor considerarla imperfect, o quizds por su aparents sencillezs
(1941: 15} Asi, mediante lo descolificacion rocial los outores suropacs,
nodeamencancs y los de los poises no andinos debian ser eatapultados o
los extrarmuros del discursa, io que los convertio en perdedores culturnles.
&l iomar este falonte, Benavenie s& onentd —de monera consciente o no-—
hoesa estructuros: mifolbgicas presenies en algunos leyendas ondinos: Lo
sencilla y humilde queno —al igual que Tunupa y Cunirayo, los dioses
andinas camuflades en horapos—, era en verdad un coleso esperondo ef
momenta opotune pars mostor su mognificencio y reinstaurar su glorio.
En un sustrato mas prefundo, el relato porecio reproduor lo wtopla ge uno
restairacion sanora: comao an el mite de Inkard'”?, los portes cercenados de
la misica incaica crecian bajo fierra para reencontrarse y restablecer asi el
arden que lo conquista espanolo hobio suprimido.

Lé Eltrming oz jugs un papel fundomental en los discirses sabire la nocidn de prins-
pios del siglo M0 Mientas que hisponistas come Clamaniz Palma, Mejondra Dedssn o
Alcidas Arguadas denosioban lo eans indigenoe como retrdgroda y por lano ot
de todos os rmales de los polses andings, idigenisias come Eduarde Yalcdreel o Urel
Coarci aplanon por Wb represspacin positivg de ke weo ndigenar, la 2ual describion
coime luchodomn g indémitn, Pate o lor ddesancios ombos corrignies de pensomienio
convengion en la cresncio da que ks copocidodes mentles v fisicas de los mdividuos
gstuban delerminodas per cusstiones Baldgicos (de In Codeno F998: 144]. Aungue
con remindeerces do tales premisos, Josd Corlos Maoriahegui velcart el diseurso tobre
& mdigena & cuestiones de close (Louler 2000: 125-138)

17 Floras [adkindo resuma ef e mavivalisis del Inkard de ase modo: |0 €onguisio ha-
birio carcenodo b esbar dal Inco, que desds entonces estario separodo da au cuerpo;
cunndio ambas g8 ancisndren, ferminard a8 pariodo de desordan, conbysitin ¢ obs-
curidod que inicionon bos surcpess, ¢ los hombres oadinoe os runas| recuperarsn suU
hissarins |Flores Gabndo 2005 24)
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Lo expansién del Imperio

También el musicélogo curqueio Policarpa Caballere Farfdn fue un
peliogudo defersor de lo culture musical incgico. $u obro recoge la
invococion dal indigenisto Luis E. Valcarcel cuando en 1927 exclamaoba:
#Renazco lo milenaria opfitud .| otre vez el indio praduzca bellezas
[Valedrce! 1972: 99). Caballero Faddn siguih promo ese llomodo iniciondo
wna cruzedo por el renocimiento de la misica de los Incos y por sdemostror
isus] verdoderos origeness outdctonos {1946: 11). Dichg empresa ho
quedodo registroda en dos libres paradigméticos del expansionismo musical
incaico: Infivencia de lo musico incaica en el cancionens del fode argenting
(1946} y Mdsico Inkalko. Sus leves v su evolucidn histdrica {19885, aste
iltima publicodo pdstumaomente en 1988, pero escrito con anfericndad al
primers. En ellos Cabaflero Forddn escudrifio instrumantos sautéctoness,
viejas Crdnicos de la conguista y los melodios indigenos confempordnacs
para ensalzar la melopes imperial.

La narrotiva histdrico de Coballero Farddn contenia rosges comunes
con los de Caceras y Banavente, Su principal objstivo fue también dejor
sentodo que los conocimientos musicoles de los Incos estabon a le par
de los de los oltos culturas musicales del Viejo Mundo. Caballere Forfan
sosfuvo entonces que la culiura musical Incaico hobia canacide al diopasén
universal (1946:74] —con lo cuol insinud que los cubturas andings habiren
incluso onticipodo el desorelle musical eurcpes—, el modo dénce de
las grieges enfiguos, es decir el mado con semitonas dispuestos entre el
segundo y el tercer, y entre el sedo y el saplimo grode [1988: 137) y e
frigio, es deci, con una segunda mener (1944 133] entre & primero vy el
segunda grado (véase Ejemplo musical 16417, Pero el outor no remite esta
presencie o la influencio espadolo, sine, ol igusl que Vega, o un desarrallo
outdctono da la misica, Dice:

16 Siguiendn o Volcdicel y Baravenie, Cobaltarn Forldn ga inding por urs adogrofi cerco.
no ol quechua, sustitupands. bs C por o K pom b grofia de las galabros del castellans
peruono provenientes del quechua y la 1 par In G fricaiva pamo palabros costallonos,
Vodeard ol lema mas adelante,

19 Caballere Forlén se apeyd enslo exstencio-de innumerables melodios mikaikas de rmmo-
o procedencia, frasmitadas por iredicién ol (1988-13%) ¢ en los escoles sncontrodos
an chgunos ingnimentes eogkboionom [1946: 85-68] paro formular esta polémicn ase-
WErRCon,
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Deba adverir que le presencio de lo escoka dérica gregorong, en lo
miglen incaica, y, por consiguiente en lo midsico folklorco argenting,
ne es ofecto de influencio eclesifstica, como opinen los [ Harcourt
y atres misicos @ investgodores gue no tienen plano conocimienio de
ks verdoderos fuentes de lo misico outéctono peruana. Lo conocieron
s enliguos peruonos desde muchos siglos ontes de lo venido de
Colén o este confinente, conforme acreditun no sdlo innegabies hechas
circunstonciales y poderosas razones de arden logico, sing el examan
técnico comparatvo de la mésico tradicional incaica, [sic] con el canto
gragoriana, y con fuera més poderosa aln, &l eatudio de los Insirumenbos
musicales precalambines (Cobollero Foren 1944:134-135%.

Flar
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Ejemplo musical 16; Harawi cuzqueno en modo dérico segin
Caballare Farfan

Ain imbuide de la ideo evalucianista del desarrolle nolurcl de lo
masica, Cabollero Fortan se estorzd en mestror gue lo cultura incaico habio
aleanioda el misma nivel gue lo misico eclesidsticn europea, mas de manera
plenomente auténoma, revelonde odemas casos de cromatismo en los
culluras andinas prehispdnicas como en el coso de lo cultura nozca (1 944:
45-66) que yo hobio ocupade & Vego y o Sas. Tombién los insfrumentos

0 palivodn por sus oriecasoees, ks dfisionistas, Cabollens Farfan argumenta fombién
contr de ks esposos francases, quienes, go o he diche; defandieran fa influencio -
pana en las gomaos mestios, Con respecio o dichas escalas dicen los D Harcourt: <%
dejor de s completomente fisls a sy midskn, ellos infrdifercn modificociones en
abyunos de sus cantos anfigues, oun enfendienda gue kot detormoban. La escala pen-
iotanico, gue reswne odos sis conocimientos musookas, 50 compklo de una manen
U@ porece curican de primam, pero gque resulo muy noturol y ldgico of refledanas ol
respacic. Los grodos afodidos fueron por supuesto oguellos que enceatraron en |og M-
dos aclesiddicos [...), oungus uliizéndaios de vno maonena muy especiats |0 Horoour
TF25 142
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contempordnecs le mostraron o excelencic musical inkaiko. Siguiendo a
Céeeres, Cobollero Forfan anolizé quenos modemas demostrando que
estas, dependiendo de los sjemplares, pueden |legar o producir hasta 36
o 57 notas (Ibid.: 88-89), superondo asl @ muchos instrumentos da viento
surapecs. Mo sorprende enfonces que b misica inkoika de Coballero
Farfdn muestre uno amplitud de gomas inusitedo: escolos  hexofdnicas,
diaténicos, ofras de ocho o nueve grodos con el sexto o el séptimo grado
oumentodo [1988: 131) y hatta modulaciones y sustituciones (1944: 48;
1988: 144). Mos tal grada de desarrolla no se debio o cosualidod histérica
elgunn, sino gue reposaba en los innegables fundomentos cientificos de la
mdgica inkaika:

Lo impadongio de lo musico inkoiko como fendmeno estélico de elevoda
cotegaria v de cordcler propiomense amercong, no rodica solamenta
en s inigualoble woredod y riguero temdtico, sino espaciclmente en
s sorprendenta estruchero arguitectdnica, cwya organizocidn obedece
o uno sobio espaculocidn cientifico, anemfoda en les canones de una
técnica avonzado v madura, En su formacidn concurren todos ks leyes ¢
fendmenas inherentes o todo mésico rocionolments organizada; o lodo
erpresdn estéhica eloboroda por rozos v pushlos de elevadn culton,
Cihedece a sislermas v procedimisnicd evalucionades, ulilanda fodas sus
recursos con singular inteligencio v &n continue ankede de superocian,
dejanda, en conjunta o impregitn inegquivoca de une musica culk,
organizada y cultivade por un pusble esencialmentn adiste |Coballero
Forfén 1%88: 157, bas cursivas son migs)

Hasta enfonces la misico incoico hobio side apreciodo como uno
expresidn cercong a lo poturolero. Cobollero Forfdn, en cambio, la
compara con lo rohusto arquitecturo inceica v con foda aquello gue esha
simbolizabao: estruciura, planificacidn, especulocién cientifico, técmica
avonzodo y leyes encerrodas en sistemos. Su desarrollo es por eso muesira
de elevoda cultura v expresidn de un pueblo artisticamente outdnomo.

Faro remorcar ese desarrollo auténomo musical de la erozas indigena,
Cabellers Faddn cuestiond las learies qua remitian el erigen de la misico
inkaiko o lejonas comarcas, paniendo ef discurso difusionista de cobezo. Al
discufir el crigan de los floulos de Pan, en 1946, indicd gue si blen existion
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evidencios de ejemplares ontiguos en lugares fon lejanos como las istas
de! Pacifice, los flavtos andinas bien podrion ser igualmenta el fruto de lo
observocian de leyes noturales de lo ocistica por parte de los indigenas
omericonos (Caoballers Fofan 1944: 27). Este autoctonisme fimede de
1944 adquiers una forma mas rodical en gl libra La Mdsica Inkeoaiko:

[...] los ontiguos peruancs visibaran, ¥ quizds sometieron o s dominio,
diversos slos sitvades en los mas lejonas Iofitudas de! Gronde Oloéana,
hecho fue o msma puede constofarse can o tliacién gheswa e
muchos lugares geagrficas. Asl teremos, por ejemplo, Howay, nombre
de msos cdlshres lalos hoto conocidos, =5 de fachuro complofomenie
gheswa, y significa: aluera fsic] exderion es decir, islo sitvada mas oluens
del territorna continental. Sy copitel Honoluly, es polobra gheswa, unu
lulw, v significo perlo del ogua, da fol monero que &l pueblo se lomobo
Puario de do Pera, que en inglés se dice Peorl Horber. |... | Toles contoctos
anlre laz habitanies de lo Polinasio porecen evidentes, pues, enire obos
argurmantas, puede oducirse lo existenca de palebres gheswa y mahorlas
[sic} que fignen el misme significado v €l misme senfide, coma par ejemplo:
pukara, forolers; kurako, jefe; [...] inko, emperodor [,..] ¥ muchas atras
polabros. Ademds; tonto en Polinesio como en el Perd anfigue, exstien
iguales farmos de Flautos [sic] de Pan; de lo cerbalono, el propulsor,
LT [Coballere Fadan 1988; 129-130},

Grocios o esia recurrencio g efimologias populares, Cobaollerg Forddn
invierte lo tesis difusionista ol converic lo cultura inkaiks, receptora de
présfamos matericles segin los teorios de Corles Mego y Andrés Sas que
he onalizado an el copitulo antarior, en &l enfe civilizador y en la fverzo
conquistadera, Por consiguiente, fodos los desarrollos musiceles de lo
Amérdica indigena habran da condudr al Cuzco, pues el ontiguo corazon
dal Imperic represeniobo &l mds alte y noble desarollo espintual y estético
dal Mievo Mundo, como se desprende de la siguiente cita:

Ecuadar, Penl, Balwia, Chile y Amgentino, y ain [sic] indirecturnents,
Calambio y Yenezuela, son puebles que, an lo mésica y el canto ingoicas,
enlozoren sus glmag; ¢ enlazar almos quere decir unificar heerzos,
enlreteer copecdodes, combinor valores; pare consinur ung crilizocicn
séilidn, cimeniodn en b paz ¥ lo justicio, pora lo memoda de uno vida
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fructifero y robusta, || Los nociones que aspiron a lo grandezo y buscan
1 majoramiante madionta el poder de las armes, fomentondo guenas,
promoviendo rencillas; o no aspiran verdaderamente o o grandezo, o por
grandeza comprenden, como los onliguos behetrias, &l predominio de un
pueblo sobra ofro, bojo lo razén da lo fusrsa bruto, Pero los incas, foros
monamos 5in despotismeos, conguistodares sin pretensiones apaisias,
Intuyeron ofro iden sobre ko grondezo de las pueblos, anlozéndalos con
Yos vinculos esperifunies del orte ¢ da lo ciencie, del trabejo cooperative
¥ da lo fusion de sentimienios y justes ombiciones, Y, como el mds
paderoso reactive pora foles propdsites, no hollaran mejor alemento que
le mésica. [...| Fu# fsic] pues, lo misca, of conle y lo danzo, en iodos
los circunstancas, y con fodo mofivo, los gue carockerizaron a todos los
pusbles sudamericonos, o medide que ibon plegéndose baio el gobiema
pofernal de los Hijas del 5od, De &sa manera, v no con el teror, ni o punta
de lanzo, que siempre lenen efectos confroproducentes, es come se iba
construyendo uno nocidn gue, no cobe deda, hobrio sido hoy uno de o
mds poderosas del mundes, s no fuem por le conquisio fatal que eond,
cruelmente, lo escalo de su escension [Coballaro Forfan 194&: 103-104).

Esta generosa culfura musical imaginade por Cobollera Fadén recibe
los odietivos de ssauisiios, sbellas, ssimétricos, sovanradas, arresistibles
¥. sobme todo, scultas, odjetives vinculodas comdnmente con el discurso
alifista de fa musica erudio europea. Efectivamente, sl susho de Policaroo
ara colocar ba musica inkoike en el altor de lo mas selactn v refinoda, a la
misma altura de lo de Beethoven o Wogner, «2Acoss —se pregunia— en
al cielo de Américo no podemos sentir los fiemeos harawis que broten da
lo antare del 3ol de los Inkas, con igeal friccldn que 8l europeo sienta los
nestalgicas sinfanios que surgen de lo lio de Apolo sobre el Empirec?
&Por qué, si Europo ha cultivado con esmers, y con solicite cuidado ha
dignificedo su milsica, difundiéndola, ademas, no habns de hacer ls propic
lo América®s (Cobollero Fartan 1988: 354),

Pero ne nes engahemos, esto visidn revivalista no estd velcada al pasada,
sine arentada al futuro. Lo misién final del cuento histérice que construye
Coballers Farkan es forjar lo misico de lo nacidn inkalka, la mosica futura.
Mo sorprende entonces que sea el dnico de los cutores nacionalistas que
formule explichomente sus inclinaciones politices, Hocia el final de Lo
Musica Inkaike ofima con fono protético:
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El nacienalismeo consiste en un métado o sistema de occsdn de adaentro
o oluera, de confermidod con uno table de walores universales, en
virtud di lo cual, wn pusble o pais reloma o sl mismo. Pees, esio oo
o comprender gue & nodonalsma no es el retome a 8 misma, de un
pals como expresion demogrifica, ni de ocuerdo a una toblo de volores
particulares ¢ egoiste, sina universoles El proceso de sy plosmacidn o
cemeracidan, como tal, esf sujato o un periodo de tempo MO o MeNoE
inka, duronta el cual & van sopesondo esos wolores, tomizande nuevos
aspeclas y contamplands miliplas fendmenos; e decir, que en el decurso
del hempo, se sfectin todo procaso de depuracidn, en ef criscl de la
aporencia, o lo que contribuyen, nacesoramenta [séc] los indispensobles
fackores énicos, geograhicss, histéricos y seciales. |..] Lo dicho, ha
peurrida y ocuma con lo mibsica cubo inkalka, la cual, an su recorrida
por une rayecionio bostente kargo yo, ho debido sutrir y seguira sufriendo
indefinidamente ase IO s de evalucicn, perea, giemare, dentro el
mases indoloble de su propio espirite de absohuio & incomporoble ongan
amasicanc._.. [Coballaro Fadisn 1988: 352}

Lo narmativa histérica de Cobaliere Farldn deviene asi en un cantar épico
similor o aguelles gus los cronistas habien rescotodo directomente de los
quipucomayocs, en &l cuol la msico inkaiko es lo expresion fiel dal alma del
indigena americane, und mdsica eautenticas y destinoda o wcantor nuesiros
glariass {lbid.: 356], y digno de expondirsa por todo el globo teroqueo
gracios o la justa ley de la universalidad del orte. Sin embargo, esta arenga
al possde musical incoico no logré desorticulor los voces gue vedaon |o
cultura musical indigena de los Andes como meros escambros de un ternplo
atrar majestuoso y hoy sumido en ruinos. Los libros del cuzquefio posaron
prante o ser ejemplos de una proso histérico desquiciada, en lo cual el
sentide moral del mensoje supercbe ef rigor que exgia lo clencia.

También Segundo Luis Morena participd de la confrocfensiva imperial
incalca, Comao hemas viste en &l copliulo onterior, Moreno hobia saltado
a lz arene en 1930, enorbolondo los feorios difusionistos en boga. Veinte
afias mis tarde, en su srectificaciéne. de lo obro mogne de los D'Horcourt
(1925}, mostrd claros vinculos con el nocionalismao populisia ecuatoriano
de José Morla Velosco lborr, guien en los afos cuarenta hobia propugnode
un discurso de «Redencidan Nocionak en respuesta a la erisis en que se hobio
sumido el pais despuds de lo guerra con el Perd {De la Torre 1994: G637}
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En efecto, el discurso de Mareno recuerda en mucho al del lider politica:
si Velosco Ibarro habio sido el redentor y el vocero de los clases populares
en lo palifice {Nina 1995: 34), Morena se presenta ohora coma el redentar
de los culturos =outdctanass al inferior del discurso musicolégica, pase a
gue —come yo he dicho—, este acufiora numarosos prejuicios contra los
indigenas, a quienes tilda de tristes, mondtonos, lasfimares, y o su misice
£omo propio de uno smonofonky desesperontes (lbid,: 1951,

fera lo nomofiva histérico de Moreno results mas intricada que al
pensamiente del politico ecuotorions. El fin Ulfima de su libro fue por eso
analizar la musice woutéctonas contempordnea para, seqdn sus propios
pofobras, recuperor poro los ciencios «os principios dockinarios de o
misicas {lbid.; 8}. En ese senfido, Moreno defendis la idea de que la masice
de los Incos era el producto de un desarrollo mids compleja v entiguo que
el vislumbrado por los esposos franceses, cungue en sus razonamienios
pulvlen oin postulodes evolucionistas y difusionistas.

Maorenn, coma Cobollero Fartdn, fue enemigo del cusnto dela pentofonia
anding impuesto por los ['Horcourt. Por consiguiente, se empend en
demostror qua log indigenos da les Andes duronte el perlodo prehispanico
canociarcn sistemos musicales frifdnicos v letrofénicas, gue &l encontré
atin vigentes en la Amazonio ecuctoriona y en lo regién interanding hocio
mediodos del siglo XX v que calificé como influgncios mas remotos. Esta
conwiccion lenia, en gran pare, fintes evolucionistos: el sistems musical
primario era pora &l la serie sucesiva de tres sonides, la titonia, constituida
por el ocorde pedecto mayor o menor, el cual babio side posteriorments
extendida hocia un sistema tetrafone al incluirse en la sere 8l sauto grode
de o escola en el moda mayar ¢ la séptime menor #n &l modo menor, El

21 Los fendencios nocionalistas de Mevens operecen de forma explicia e un feda dedico-
do a lo misica y bas doneos ndiganas def Ecuodar. En él Mesano critiea uno musicologin
que condidera la misico sautscionas come aatinta, recrimindndale qua grore’sque tedo
elln.es ore: el arte gusdctono; orte de subidos quilatess [1949: 12}, EBn corecsncia,
te eslozani por mosiror que los sstemas muslcales indigenas son fombién wirles y
ssolemneso, siendo ello indicle muy chro de o elevocein monal & intelecioal de sesns
rraota [1949: 43). Cefandar lo misico sverdaderormnentes indiqena es por consiguients
un legd tibute de padnolisme, correspondiindele ol intelectuol ¥ ol Eslnda samcauzar =l
arte y destir bos nocivos efectos de una misico empanada de trstern ¢ deseneants y
foriolacer y raganarar al sertimisnto arislico [osl como| despertor en o almo neclono! &l
opfimisme constrgcior y o amor o be ballezs || poro el benesiar da la pairios [1949:
141
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sisterna pentafénico —gue Moreno odmite como ingaico, Mas NG Como el
dnico—, era igualmente lo extensién progresva de aquelles gue lo habian
precedido, Pere, o diferencia de los D'Harcourt, Moreno recanacia solo dos
modos penfalanicos: el mayor, cuondo sus grados se despliegan en orden
cucesivo ascendente sobre la ténica, y &l mener, cuando se descienda lo
fercarn de lo tonica de la escala mayor, es decr, cuando s8 desciende da
actavn lo sexto de bo relative mayor (véonse Ejemplos musicales W7, 18,
19 ¢ 20}, El panaroma musical incaico obedecio entonces no o los modas
sinventodoss por los D'Harcourt (1925: 133s); sus formas wirils {moyorn o
uiristes [menar eron producto de un lento desarrolle notural adn vigente.
Crice Moreno:

Las sistemas musicoles descritos —irifonin y fefrafonio— que viven y
vigorosos, en el ore indigena ecwatoriano an o regica oriental y adn
&n la interanding, no s& fundon en escelos propiomante dichos, sinc an
sarige dis notas, Sin embarga, no son sislemos arbifranos, pues lianan
bass centifica porgue sus sonides san el produde d= lon que amilen wn
lshe © uno cusrdo fanso puesta en vibracién [...] Entences no-es dificil
comprender gue los sisfernas anunciodos, oungue Con toda lo lentitud
de muches sigles, indudeblements, hon venida recormienda uno Sardia,
4, pero naturol y seguro evelucidn orfistica l-..] Desde e tritonia [...| las
sistemas musicoles [induida oheros lo pantofonia moyor y meaor] hon
venido desorrolbindose por evelucién, a trovés de millares de afios, hosta
llegar al actual de doce notas de 1o ascola cramdtica {Marena 1937 15
y 1%, log cursivas son mios|,

= =
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Ejemple musical 17: Mode fritdnico en mayor y menor segun Moreno
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Eijemplo musical 18: Mode tetrotonico en mayor y menar seglin Moreno
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Ejemplo musicol 19: Modo pentaténico menaor comparado con la escala
hepicicnica
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Ejempla musical 20: Modo pentoténice moyor comporade con lo escolo
heptaténica

En el posaje transcritc aribe Morene perece reproducir de manera
acritico el credo evolucionsto de tdsiles vivientes, estancodos en diferentes
etopos de desorollo, 5in emborge, como he mostrade en el capfulo
anteriorn su mato era mastror gue los mosicos i|sg.|:r-dm de comarcos ramatos

-Asio o &l norte de Africo— habion partade diferentes lenguajes musicales
en tierros gmerncanas y gue la lastimera pentotonia incoico ero apenas un
accdente en le historio ecuotariona ecosionodo por lo conguisto incaica.
Los rasgos evolucionistos de su literatura eran fombién ambiguos. Asi, lo
milsica Incaice era por un lode evelutivamente inferior a o evropea y, por el
oira, ero o la vez superior a ella por ser una misica plenoments autdnoma
en su desarrallo, Lo argumentacién de Moreno es brillonte por osada, mas
gue por cerfera. Sin negar los reparcusiones negatives de la confquista en
la vida musical anding, Moreno rechazd lo idea comin en la musicologia
temprana de que lo misica sincaicas contempordnaa habia surgido dehbida
a la incapacidad indigeno de reproducir fielmente bas estruciuras auropaas,
esgrimiendo el trodicionalismo sraciels como pledro fundamental de la
passistancio cultural onding:

205



CUENTOS FARLLOR0S

e estos hoyan tratodo de delormar— su propio masico camoun desguile
o let malos tratarientas de los bloncos, no hay tal, ni fene explicacian
rozonoble @50 de que ellos miemes sa dedicoron a sdeformon su are
mitelene, cuande para ess frobojo hobrian necesitodo da conocimienicos
eensas en ocosfice, meconico, efc.; estor mas adelonados que los
srvosores an ol orte de las sonidos, ¥ un motive supramo que justiticorio
Io udefarmacitng de lo que consfifuia su ingpreciable tesors sentimantal;
porque deformar e destiguror, hocer feq una cosa y nodie guiare gue
OpOrezea !EDI coricaluressn, iz que |-& :mrespunde como o miembra
da uno colactividad, le que oma cordinlmente, sino qua, ol confrania,
quiere que aparazco con brillo y ss0 dubidamente esfimada, admiradao
por los exdrofios, porque &n ello vo gl presligio o su nacion, o su rozo
{1957; 43-44, las cursivos son mias)

Esta visién que, oparenfemente, oceplobo de bueno gono lo
supercridad musicol europen, era ol misma fiempa una inversion de
las relaciones: entre conguistodores y conquistodos: la midsica de los
descendiantes de los Incas no seric delarmacisn ninguna sino, sobre fodo
en el avirib modo mayor, una sevolucién en el desenvolvimiento del arte
authctanos; su depravacion y su forma mestiza —gue & idenfiticabo con
| mada mencr—. en combia, producto de la sinvolucidne musical de
los sblancoss, Por esa, mientras que los indios lograben resguordor el
sinmenso tesaro del orte outdcionoe gracios a su sgran tradicionalismos
(1957: 45), en el cuento nocionalisio de Mareno, los conguistadores
oporecian ol final como perdedores, pues sucumbion ante un sisterno
infarior y devenlan, al menos musicalmente, en conguistados, Bl futuro de
la misica nocional ecugterano estabo enfonces an el desorrollo de los
mados sviriless de los sistermos incaico y pre-incoicos, y en desderdior los
lamentocionas en menor, resultade dal mestizaje musical producido per
lo colonia.

El lector atento hobié notado las constantes adseripciones de género
filtradas an el lenguaje musicolégico nocionalista, Mo serd ociase dalenenme
un momenio an al temo,
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Lo reasignacidn de sexo de la misica de los Incas

Yo he referide en otro contewto (Mendivil 2017) que el supuesto condcter
menor de la penfatonia incaica recibid pronto adscripciones de género,
pues los cualidodes sonaras de los madaos fuarcn interpretadas en funcidn
de concepciones cubturales sobre lo femening v le masculine, propias
del imaginorio europes, que diferencioban entre una farma mayor viril
¢ alegre y uno menar, lriste y emocienal v, por fonto, de connofaciones
femeninas™. Como voy o mosiror, estas concepciones fueron reproducidos
ocriticamente por los estudioses de lo misice andina de principios del siglo
XX, pues los consideraban comeo caractedzociones objefivas de los modaos.
Les descripciones termpronas de lo misica de los Andes no dejabon lugar
o dudos sobre su cordcter emativo y sentimenial, Fourdrignier resaltd su
wacanto tistes (1907 1), Gibson sus motivos emondtonoss y smeloncolicoss
[Gibsan 1920: 10), Villalbo Mufioz su cordgler wristén y meloncdlicos
(1910: 27), Cobral su personolidad sprofundamaente tristes [1915; 585) e
inciuso el mismo Marano, an un escrito femprang, s smelancalia fngeénitos
11930: 192). Asociedo ol modae menor y, medionte este ol abofimienta,
la musico incaica fue percibida v tratada per le musicelogio tamprana
come una misica femenina que corecia de la vitalidad y de lo madurez
que coracterizobo o la mosico decimondnico cortesana instrumental,
considerado entonces como la clispide del desarrelle musica! humano, Enlo
que sigue voy o mostear los ingospechados vinculos antre lo representacion
histérico trdgico sobre lo mosica de los Incos y cancepciones de génera en
torng a la mujer indigene,

En £ ioberinto de lo soledod, Octavie Paz afima que los mexicanos
vivieron el traumo de los hijos de uno viclacidn: mientros que esios se
idenfificaban con el podre, pese o chorecero por visladaer, amaban a la

22 Vorios frabojos han hecho monifiesto lo medido s que el imogirars scsidental plogé
de connotaciones erhicss ¥ de concepciones de géners cierlos fipos de melodios y mo-
dios: Rermio al leclor o fios frabajos de McClary |199 1 124], Citron {1993: 120-154) y
Whaplock |19%3: 207, Pane ung discusidn de los postulodas de MoClary whose Trailler
(EPREL Con mlocidn ¢ o femintzocidan da la ir:d?'gun:, 05 SLIEND eooadarn, COMmo S ok
soid an al czso dol Orientolismo, gue el O lue gléminads ol ser representado por ko
infelectualidad mesculing blonco de Europs como un ente posie y no- ilistrodo {Said
002 1551 Como s ward, ests relocido dmaléclico antra fo muser y el Oirg eema subal-
ternos fue uiilizodo en el discires musicekiseo sobre los Ardés para rmarginor o ambos,
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modre, cunque se avergonzaran de ello por encarmar a la vidimo pasiva
11250: 114). Eectivamente, lo violacidn sexuol como metdfera de la
conguista ha formado parte del imoginario de los poises latincamericonos.
Hay, por ejemplo, un claro nexe discursive entre la dominocidn masculing
polifica y la subordinocidn sexual de lo mujer indigena. Yo en 1927, en
Tempestod en los Andes, Luis E. Volcireel hablo hoblada de «la trangutla
nosasan da o mujer indios y de su sinferioridad vergonzantes {1972: 107-
108) por hober side ultrojada poar el patrdn blarics, una imagen que habria
de repefirse constonfemente en la literotura indigenisto. Ciedoments, desde
lgs primeras noficiog que tanemos de soldados europens, lo mujer indigena
de los Andes fue descrita come un ser casto e ingenuo, lo que reforzd lo
iden da su vulnerabilidod frente a los poderosos. Rocializadas y, mediante
esto estrategio, despojodas de su condicidn humana, los indigenas, o
decir da Verena Stolcke, fueron irvadidos fisica y culturalmente por los
conguistadores (1994: 279 Soldodos, encomenderos, sacerdotes,
odministredores coloniales y mogistrodos se apropiaron de sus Cuerpas,
gracios o que los relociones de poder exsstentes enfre hombres blancos
¢ hombres y mujeras indigenas permition a los primeros ejercer o
vialencio impunemente sobre los otros. Lo viclencio sexuol desatada por
los espafioles reestructurd radicalmente les ralaciones de génere en los
Andes, Convertidos en psewdo-prostitutas, gue pasaban de o mono de un
conquistador o ofro, los mujeres viclodes posaron a recibir un estofus de
porios culturales en el entremads social anding, siendo desde entonces
identificadas con lo vergienza y bo humillocién (Silverblatt 1987 1435,

23 Sagin Verana Sieleke by idealogio de slimpiema de sangres desarofada an Cspoia
durania lo raccnouiste ¥ aplicods o las colonios omedoanas, ganerd gue los mujenas
indigeras y log de grigen africano fueron considaradas comp aphos paro ko convivencia
y lo setisdocel o saxval, per en cuanto smanchobarm o liksm, come insgropiados pom
& mobrimonico. De ecls b, dos, I polico racial de lo Carono espoficla terming
generando dos fipos de mugares al interor de & colenia: la espanala, Blanco ¢ con ura
sarualidad controlodo, gque osegurcba &l linafe, y lo no Blanco, mkerior v deshumaniado,
para lo ewal no volian lop reglomentaciones momlas ¢ sexioles op fos conguiskadonas
(réose Sholcos 1994 2E9), Como mostnare, |o'idea de lo puroza temtesn influps an o
imaginecion historico al momenis de penser los muskoos,

24 En Lo conguisho erdtca de los badias, wn llsrg dgo on documentocidn, parc exiremada-
manis pobre en matodologlio yralledidn histiricas, Ricorde Herren describe g ks mujeras
indigenas no sobs coma tragilas, sinc ademas came sadisntos dal buen sen que ofa-
clartos de lo Penirsule, Dice: slos espaficles aparacen oomo un objeto sesnsal ohradiva
para las hembros indigenos. || Lo sswalided de los espoficles poreca hober sida mas
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Veo uno correspondencia entre esla visidn de lo mujer ending como un
ser posivo violentade y los descripeiones de lo llamade misico incoica
gue pululaban en &l discurso musicolégico de principios del siglo XX, En
ellas puede encontrorse numerosos ejemplos de ogquello que Fred Mows,
al analizar la jerge profesionol de los musicdlogos, ha denominado
ocertadomente coma un slenguaie figurative impregnado de concepciones
de géneros (1993: 271). En 1875, Agustin Guerrers se refirid o la misica
incoica coma uno wirgen de la armonias, vejada spor el ruido de lo espada
y el estampide del cofign: (1984 [1874]: 7); Cobral la fildé come woda
ternura, todo amam (1915 585), lo que explcobe, pora 8, su derrofa
anie la voroz armonio suropea, y Caceres, por su porte, la describié como
una wolorasa Hore del jardin impenal [1925: 34) esropeada por la furia
querrern de los conquistadores. Los timbres de los quenos, igualmente,
fueron percibidos por Troversari, como smochos si este era grove y profundo
y como shembras si era sde timbre mds claren y débil (1902: 235). Pero
es en lo proso de bos D'Horcourt que el lenguaije figurative impragnodo de
concepciones de género haobrd de llegar o su maximao expresion, Asi, los
franceses nos hablan de melodios indigenos scorenfes de sensualidads, de
wuno meloncolio nativa, castas [1925: 128), de confos indics rebosantes
wde grocia y gorbos [1925: 384), v mis adelante, yo de forme explicita,
de un mestizoje musical producto-del wencuentro intime enfre dos culturas
musicalese [1925: 391) o de ecieros pensiraciones espanolos en los
melodios ondinos (1925: 353), diterenciondo, por tanto, entre uno misica

rico que ko de los warenes indicss (19970 100}, En obre posoje slirno: «Come pamos
domisticesd, esios mujeres crindos pore chedacer y depender, prefordon un omo que
ferrnobo pore dal mundo de ks fuedes y frunfodores andes. que ningdn sefor sumida
an el desconciero,, = (1991 123 Y conclige: sbo misma giss las hembros &= cuolguier
mamitarn, las indigenas e entegan con placer a los machos frunfantess {98 1 F27]
Al logr la pofencia saxwat de los espanoles, Hesren oivido geegunhares e qué medida
las Crdmicas constifuion un espocio de construccidn de mosoulinidod pom sus Gusons,
¥ e que et pao, ol igualar o los mujeres con parros domdsticos v momifaros, del misma
modo gue sus hémes senoles; los deshumonia, mviolizonde o viclencis sexyal gue
sifieran. Dhoe sm bapajos o5 b conquisis de Amérca b hubieron hacho les dolioros
en lugor de los soeos, secos, ousteros espafioles de lo epoca, ol reaullodeo de b avesiura
militar ssgummente ro habro sida lo mismao [@bo], pero ks crdnicos bubleran sdo deli-
cinsaze |lbid.: 1 23}, El libro de Harren es un bugn gjernode de chme odn an o ochualidad
lo fermening sigue siendo represeriods coma subshermo da lo mosculing y de come,
auaréndale o no, dEcurses poco reflesives subliman y begitiman b viclenca de génarn
conirg lo mwjer indige e,
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incaica en su estodo pure y costo y oho hibrido, producte de la posesion
musical espancla,

Pero no solo las mujeres fuaron violentadas en los Andes. Richard Trexler
ho demostrode que lo feminizocién del enemigo ho sido uno estrategia
prependerante en las conquistas milifores, y que, desde antafio, costraciones,
aviscaraciones, circuncisiones v sodomizociones de los vencidos, osi camo
viclaciones de sus mujeres e hijos formaron parte de las procficos de
punicién que imponion los vencedores (19935: 801, Humillado fisica o
simbalicaments, dice Margarita Soona, sl hombre onding forjo o traves
de la historio colonial y republicans una masculinided henda, plagado de
otibutos femeninos: ilsgitimidod, corencia de outoridad y subordinacién o
una minaria demiranie gue lo viclentaba {Saana 2011; 107). Pora librarse
de esos connolaciones femeninos, sostiene Michael Hordin, tue necesaric
expulzar lo femening y controponerde ung virlidod excgercdo y ogresivo
coma la que caroctariza ol machismo en las antiguos colonios espofolas
(2002: 19). 5i bien esto hipotesis de Herdin puede paracer oventurado
para explicor 2l mochisma letineamericano en su conjunto, me perece muy
apartuna para antender la tronsformocidn que vivid el discurso musiceldgico
sobre lo misica de los Andes o mediados del siglo XX,

Cusick y Maus hon demostrodo gue, desde sus inicios, lo femenino
fue excluido del discurse musicoldgico pomque ponia en peligro la
masculinidod da los astediosos (Cusik 2001: 472; Mous 1993; 270 Sien
ln musicologia sobre los Andes de principios del siglo XX lo fermenine e
motive de humillacidn v verglenze, en la de mediedos de siglo oporece
como un problema, come algo que ponio en riesgo la imagen guerrena de
la culturo incaica que empazabon a forjar autares necionolistes, como elgo
que empanaba en consecuencia la virlided de quienes la estudiobon, por
la cual eio vrgente expulsar cunlguier indicio de femineidad del discurso
musicalégico. Elactvamente, la misico incoica aparece yo en muchos relatos
de la musicologio temprana como uno amenara poro el oide cultivada.
Guerrero, por ajemplo, se refiere ol yarovi andine come una misica menar,
pero copa de anublar con ssus melancélices acentoss el buen gusto de

25 Ese fipo de penicsones, cobe recordorlo, no fuaron esclusivided de los suropecs y fua-
Fon iguslments proclicodos an los seciedodes prehissdnicas. Por ggemphe, enlre los Incas
[wdase Trosler 1995 7172},
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los andinos, haciéndolos preferir el género local o lo misica corfesana
suropea o las dperos italianos, wno por su perfeccion, porque nada fiens
de perfecta, sing por el omor con que ha side recibido y consenado por
el pueblos (1984 [1876]: 12). Traversasi lo presenta igualmente como Lin
peligroso estimulo en cuonto al confrol de los afectos duronte la escucha
de lo misica, uno de los punfes centreles de lo neutrolidod que pretendia
lo masculinizacisn de la musicologia desde Hanslick [Mous 1992: 284). Al
olr la guena, nos confiesa Traversari, «s& sienfe obaotir al alma, el esplrife
sa embriago de Iristero, los sentidos se odormecen v el Hanto humedece
los cjoss (1902: 2391 Desde lo visidén misdgina de los musicdlogos
nacionalistas que pretendion instourar esia misica come simbolo de lo
nacidn, los adscripeiones de lo musicologio temprana resulfobon horio
probleméticas, pues o través de elios lo misica incoica terminobo siendo
coractenzada coma pre-rocional, emotiva y lostimern, corecteristicas que
marmatan la mazculinided de los Incos y de quienes se dedicebon ol estudio
de su mundo sonare. 2C6me podia ser posible que esas fieros y corajudos
indios, copaces de censtruir muros fon sélidos como los de Soccsayhuoman
¢ Machy Picchu, hubieron fenido una misico histe y melancalica?, se
preguntaron les naclonalisios y emprendieron la reazignocion de sexo de
o musica ircaica.

Desde lo conquiste, el indigeno hobio sido descrito por los
canquistadores y posteriormente par los podres de los repiblicas andinas

26 El poder irramshibia da lo misica, oomo bien bon senoleda Cusick (2007 dFFA7H
y Mous (1992; 284) se hollo refacienodo estrechamente o la ided el corejo ardtice.
Come en al cosa de Ulises y los sirenas en lo mikcfogin anfigua, los sonidos de o quena
36 presEThan ogui camg desasobdrodores de la masculinided, racional v ecnfrelada
dal aspertes, Pasa’ refaror los implicancios fameninos die lo subordinacian del ovente,
reproduzce un fregmanta de las Cameniorics Reoles del lncn Garclloso de lo Vegs
«Cnda concidn tenig su tonada conacide por 5, ¥ o pedion decir das concianas dife-
rentes por wna tonada. Y esto ero porgue el galon enomorade, dando mdsics de noche
con su Pouta, por ks lanedo qua tanio dacin o |o dama y o todo 6l mundo el contento
o descoments di o dnimo, conforme el kavae o dislavor gue se le hocio, £ Un esga-
fol tepd una nache o deshora en & Cosco con uno Inda. gue 4l conocio, § gueriandn
volver o su posadn, ke dije ke indio; —Seton déjome ir dende voy; sabete gue aquelia
flusn e ovas en oquel otero ma lloma con mucha pasién y fermura, de monera gue me
luerea a i alla, Déjorme, portu yida, qua no puede dejor de irollt, que & omor me lleva
arrastrandn parn que yo sea su mujer, y & mi marides [Gosciloso 1959, 1 201 -202).
Sucumbir onde s sorsdos de ko quera, como an o orécdata contado por Garcilesa,
indica maurmir ung posicicn femening de pasiva entrega §, por farta, un peligro
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como un ser infericr y ultrojoda. El indio e solvaje, inmedura, llerdn,
caracleristicas gue, como he senhalads, adquirion connotociones femeninos
en &l discurso cultural de o époco. El movimiento in&igenim urbano®,
comandado por Luis E. Valcéresl, se propuse reivindicer la figuro del vindiox
devolviéndale su hombrio. Lo nueva visién del indigena debia restaurar la
fuerza de bo rozo pora avanzar eoon pasa firme hacia wn futuro de glorias
(Valcarcel 1972: 22). Por eso, una tarea fundomental del indigenismo fue
contrarresiar lo smosculinidad heridos del hombre ondine, y post entonces
o describirlo como un guerrers y conquistader de grondes exfensiones
del tarriicrio sudamsricana. El nusva indio de Volcdreal no es el indigente
ni &l despoindo, perverhdo por el abuso del aleohol y lo coco como o
suponia lo imeginacidn rocial peruane occidentalizede (Gibsen 1920:
10], sino «el brozo virl que maneja el ozoddéns, es «hostils, tiene «biozo
de hierros y smirada da dguilos y es duefo de uno alirmesa de espirius
que smenosprecia lo mueres [Valcareel 1972 ¥3-%4); lo mujer anding, en
cambio, aporece en el discurso del indigenisio como un ser vergonzoso,
incapaz de resistir la vilencio sexual o que es somefido por el potrdn, En
Valcarce! lo lemenine aparece, por consiguients, como un ente decadenie
v deficitario, como algo que debia ser expulsade de lo culturo restourativa
venidero, Dics:

17 El cordctar urbano dal indigenismo coma maowimiento cullurel ha-sido anterdormente
sefolodo por vorics guioes. Lovar rechozo entenderlo como uno weho o los mlces por
s procedencio mesizo: «Lo que hoy =3 uno represaniocein e rafces, en buera medsda,
ajenos, como & fuaran propios. Andes gue resstoblecar lo quttsctons, lox indigenisiog-2
[fa earients indiganistn en los ares pldstons sogan b ferminologia de Laues] amplaaran
alga més la agfaro de la cullura dominonte, en direccian de o que pencibion poma o
tradiclonal no hispnicos (1997: 27|, Es inleresante resollar que log indigenistas tem
pronos saran iguolmenla criticodos por José Maria Arguedis, 0 quien equivacadamente
e | colifics coma un indigarista fwhats Arsguedos 1985 0. Amguedas objerg o
recretsniacionas da los indigenistos por. conssdamardos distarsionodos ¥ damgrantes para
al indigano, l cual @ menudo ery descrito en I literstum coma un animal brto el gus
hobis que desconfiar. Dice: e comencé o escrbir caonde lel los primaras nomacones
sobra los indios, los-describéan de una dorme ton falss ascitores o quisnes yo espela
|...] Lapez Albdar conacks log indics desde su despecho de Juez fsic en asunbos perales
y &l safior Venlum Coldandn no sé come habio cédo hablor de efios. [...] En esios redetoi
asiaba jon desfigurede of indis, e mefoso y tonto el poisajs 0 30 extraho que dije: ro,
v b teno quee escribin fol cuwal es, porgue vo lo be gazoos, yo lkohe sulrides (Arpuedo:
| O%a: 80051 ). Matess al uso dal adjative amelsos, ol cunl podion adjudicorse conno-
loziares fameninas denfro del discurse de lo spoca.
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54, guerro o los letras opresoros: o lobyalo v aled ya lo 2 que ne
28 usaron jomas; ofuers lo c bostordo y lo x exdfico v la g decodente
y fermening, v |z g equivoca, smbigue. || Vengan lo K vasonil y lo W
de |oz selvos garmanicas y les desiertos egepeies v los llonuras fararas.
Usemos la jota de los drabes andlogos, [...] Inscribamas inka y no inco:
la nueva grafio serd el simbolo de lo emancipacidn. El Keswo libre del
futeloje escriturario que le impuseron sud dominadores. [ | Limpiemas
ol keswyo de eserecencios [sic] hispdnicas, purifbquemos ko lenguo de
npesiros pn:l-drqs Inl'!n-:lr'l::-l‘_-!il:l'E-i |'|r||}5 del 5ol I".I'nh:-jrcal 1972 29 Dl}]

Al igual que la lengus, también la misica incoica debio ser depurcdo
de los rasgos femeninas que le habian side otribudos por los estudiosas.
Asi, desde principios delos afos fremta, comienza a tororse uno literaturo
empafnoda en construir uno imagen altemativa de la misico incaico o la que
imperobo entre los evolucionistos y los difusionistas, Unao de los primeros
intentos en ese direccidn se debid ol compositor punefa Theodore Volcarcel,
en cuye proso adiefives come shristes, emeloncélicos, squejumbroson,
gue habion copodo el discurso sabre la misica incaica hasla entonces,
comenzaron o ser desplozodos por una terminclogio menos relacionoda
con lo femenino. Al aludir o escolos de dos o cuatre notas, Velcdree! los
gsocia can anfmos Gfresives y combianfess © con ingrumenios coma el
huancar, el tambor cilindrico, de rrecia senoridods © o la frompeta natural,
relacionads con econtores de cordcter bélicos, declorondo odemds uno
escala —sol, =i, ra, fo—, como «de tipo mayor y riguroso tetralonismon
(1932: 119-120, véose Ejemplo musical 21).

=T

=

-

LT,

Ejemplo musical 21: Meledio andina repreducida por Valearcel [1932)
Este desen de revertir los connaotociones de génera se formd explicito ya

en los escritos de Jaime Mendoza, guien, como hemes visto linsas ariba,
relociond lo tistezo melddica anding con la conguista esponolo y defendia
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el condcier striunfals de los himnos al sol incaleas [1957: 22]. Mo es cosual
que el rechozo o la trstezo indigena se asocie en ambos cosos con o
guermm o con la aderacién al dies sol —los indios oderadomes del astro
rodiante relon scomo un grupe de d&ﬁpiﬁﬂﬂ,lpﬂdtls leutoness, tocobon
miusico alegre v boiloban danzas astentasas para celebror al dios creador
flbid.: 23! en la imaginacian histérica de Mendozo—, pues de lo que se
tratabo ero precisomente de relocionar la misica incoica con octividodas
propios del dmbito mesculine.

Lo idea de Mendozo holld eco en los escrites de algunas musicdlogos,
guienas comenzaron a imaginar una mosica virl, epuesto o equello misico
penteiénica ultrajoda por lo superioridad musical de lo peninsula, Yo he
mestrado que Segundo Luis Moreno problematizd el ssunto de la pentotonio
andino por osociarln con un derrofismo cultura| indigeno, Ahora bien,
ase rechazo lambién contenio concepciones de género, pues su supuasio
tristazo v melancolio estoba vinculada a valores femeninos. Dice:

2o b hallade ni uno selo melodio indigena profana gue asté concebido
en el modo moyor [..) Pero lo iz de donde noce este opego congénito
de la rozo indigenc o lo mdsica friste lo encuanfro en fo cowsa da orden
moral. Los indigenos ded altiplano lquidn sche = desde =0 estoblecimiento
en esto fegidn| han vivido siempre oprimidos y esclovizodos: unos veces,
por sud mismod cocigues despdtcos y atrabilioros, y otros, por los
canguistodares. |...| lnfelices indiasl... [Siempre subyugodas] |Siempra
abatidas) [...] Bl Gnico medio de gue disponen an fokes cosos los pusbles
oprimsdos por sspresar lo omargura de su corazén, la profundo insteeo
de s almo, soa sus canklenos sofurados de meloncolia [Moreno 1772:

77-78)

Lo labor del compositer neclonalista ero, por ende, de orden merol, y
tenia que estar orientada o vencer lo tristeza de lo mosica andina:

.38 impane lo necesidad de hocer un poderceo esfuaro parg regccionos
valentemente caniiy ese empeto malhododo v suicido de gueser
omartiguod los pescdumbres ¢ delores contondo mdsico ske, lerans,
deprimenfe que, a mds de hallorse refido con fos principios daf arte
nabie, vo anulonda lo vinlidad de la roza (1572: 78]
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La misica anding tenfa que ser redimida y, para elle, ser despojodo de
todas sus connotociones femeninas. Para ells, Morene axalté lo existencio
de escalas gque permitien & modo moyor que, recardemos, representabo
masculinided. Meoreno menciona, por ejermple, el hallozge de silbotos
prehispanicos del ol scustonanc capaces de farmar el scorde mayor,
lo cual inferpraio como «un indicie muy claro de mayor virilidad v altivez,
de moyer elevacién intelactual y maral de esos razase [1949: &3] frente o
lzs andings. [he este modo Moreno gquiso dejer establecido que, si bien
lo misico indigeno ecuatoriann inclula una escala pentaténica femening,
no le habia folodo material sonoro pora expresar un langunia varonil,
La misica masculing indigena, en modo mayor, sobrevivin, pues, en las
regicnes aledafos o los Andes, donde imperabo etre clima v el indigena
era diferante, de cordcter avivo, ostulo, infeligente, 1:||E-:_:|re ¥ BREpONSEIV,
fermando confraste con el cardcter meloncdlico y tocitumao del indio de la
searron [1930: 199

Aungue Maoreno fildd los escolos usodes por los jiboros como mas
incompletas que los de los indigenas ondinos, las exclié por su cardcher
marcial, festive v elegonte (lbid.- 200), es decir, por contener volores gue
&l considerabo como masculines. En 1957 Moreno vuelve a mencionar
la: misica masculing de los jbares, indiconde que, no obsfante sus
deficiencios, «ella es gollorda y olegre, como consecuencia natural del
madeo mayor en que estd construida, que troduce el cerdeter alagre ¥ altive
del jibore ecuatorione, rebelde, haosta hoy, o tada clase de servidumbres
(1957 12]. ¥ sosfiene moas odalonte, af analizar un canto fetroténico; «En
alecio, el re de esta melodio no fiene otro valar que el de simple adomo
del da, y no el de fundomental inverido de un acorde disoronte menar. Par
ol motive aste conte sencillo, olegre, de aspecte morcial, gallordo, viril,
troduca los condiciones propias da la modaolidad mayors (1957 14, vaose
Ejermple musical 22,
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Ejemplo musical 22: Malodio jibare reproducida por Morena [1857)

Para elle Moreno declard el re de ko escolo como ure nota de poso, o
fin de no sconfundirs el aeorde moyor de fo con su relativa menor, evitando
de este made cunlquier ambigieded en cuanto o los connataciones de
género. Hecho esta, ko melodin indigena pasoba a ser gollarda, viril y
a traducir el espirity rebelde de los jibaros. Puede porecer contradictario
gua en el sistema evelutive ideado por Moreno las modes virles resu en
ser antericras al meloncélico y femening modo menor. Ello solo si'se pasa
por olio el sentido orfificial, rousseouniono de la polobra sculturas en su
discursa, en l cual les sistemas musicoles sprimitivoss y evigorososs (1937
15} son meralmente mejores por viriles, rebeldes, es decir, por represenicr
e culturo outéctona no ultgjado militar, musical o sexuaimente por los
espanoles.

También Caobollero Forfén, guien se hobin odherido desde muy
temprano o un discurso indigenista, se rebelo conira una musice incaice
mujeril. Mo sarprende por esa qua, siguiendo io hoja de ruto planteado
por Luis E. Valcarcel, uno de sus poradigmaos, se hoyo empefiodo fan
ardugments an construir una imogen virl de la misico incoica, Para ello
se valié de dos estrotegios. Por un lodo, coma Morenao, fraté de debilitar el
cuanio de lo pentotonio onding, recolcando lo existencio de ofros formes
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musicales an modes moyores coms a frifonia y lo fetratonio enlré grupos
indigenas andinos; par el olre, se esmers en liberar o la pentotenia de los
cannotaciones femeninos gue le habion sido adiudicodos. Hay por eso un
cioro ofdn de rebatir la corocterizacian realizada por los estudiosos que la
habian precedids y reemplozarla par una visian correctiva que colocars @
la misica incoica en el pedestal gue &l creio gue merecio:

Lo primera impresian gue dejo lo mdsico inkaiko, entre los que esion
fermadas dentra de’ los volores eskéfices europecs —dice—, &3 su
aire melonedlice, coounstoncin que ho dodo malive para que algunos
crificos la colifiquen de misico llorona ¢ quesumbeosa, sin expresion de
energia, deduciends da asto lo equivecoda supesicidn de que el imdia,
no Umicamente durante el colaniape, sino omes de o conquiska, sesiuva
samefda a la fimnioe, Mode més kalse, Bz muy ofro lo realidad, y lo entica
datenida y concienzuda, llego a muy distintas conclusiones. |...| Hay un
fipo especial de misico gue, en su ritmo ogitedo, repiquetea la energio
an los vibvaciones del instrumente que ccompasa ¢ cante y lo donza,
miovida por o fe v la confionza en la Moma Pacha |sic], cuondo en el
sena do alla, el indio depasito lo semilla, ¢ cuanda recoge lo mies | ] es
la misica del trabojo, cuyo cordcler s uno efanescencio desbordante de
confenio y megodic. Aal mismo, los canticos con que glosaban las glarias
¥ wictorias def Inka scomponodos de denzos vanos, eron eminenfamente
{mstvos, como expresidn de un puekle gue no soloments malio o su
Yayo |podre] amode, sino que prodlomo sy propes valor y pederis, coma
pushlo superioe y feliz {Cobollero Forfan 1988: 34, los cursivas son de
Coballero Forfan).

Lo mdisico incaica no habio sido solomente friste. S bien muchos
contos estaban en acordes menores, Coballers Forlén los asocia siempre
a actividodes mosculinas —las darzas haylli, celebrativas del trobaje
comunitario agricola, las acciones béficas o practicas musicoles de corejo
a la muier—, cemeo una forma de olejorlos de adjetivos como meloncélicos
o llorones, Mo sorprende entonces que, cuanda dichos centos oporazcan en
mado mayor, Cobellero Farddn no olvide remarcor «su alto valor esteticos
(lid.: T04].

Tarsbién la idea imparonte sobre &l modo pemaidnico merecio enmigndo.
Por consguiente; Caballers Farfan refuts el cordeter meloncatica de los
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melodios en menor de la escalo de cinco notas, osegurando gue estas no
desataban fristezo ni desasosiego en el indic, sino viril clegrio y algorabia.
Los canciones incoicos pentaldnicas paro Cobollera Farfan son, por ende,
combotivas, erdficos, magicas, irodion masculinidog, anergia y magnitud:

2oué escolo musicol ero conocidd por los onliguos peruongs? Lo
respasestn, cosi undnima, fue que ello ero lo pentalanico universalmente
conacida, pers concebida dnicomants en su ocepcion menor [..] El
pentatonisme s manifiesta &n la misico inkaika en los dos modas, mayar
v mencr, bojo diferentes escalos de distinka erdenccidn. || Guererncs
sl, dejor constoncia de gque el predominio de sstn espece pentolinico
lee rafiare ol moede menar, gue en si, encierra vno sensacidn de handa
tristeze porc el oido oeno of de o roeo outdctono pervona, ha dodo
kugor o que s la haya atribuida grotuitomente o indic endino, un estode
animice stermarmente deprimido ‘por su estade infeliz, ogobiode por lo
sarvidumbra de inferminables siglos’ [..] Ahifo v todos bos qua comparten
adta opinidn, padecen un ermor grave, pues, en ningin momenta ka historio
ha estoblecide con plenitud, gue los grupos saciales andines hoyan sufrido
firainios o cotoclismos semejontas: Por el contrarie, lo sccedod inkoiko fue
en pueblo conguistodor, que llewd sus armas vicloriosas a una gean porse
de Sodomérico; y sus cantes triunfales y balicos que precisomenta estan
concebidos an o pentotonio oludido, en af modo menon no Bnciamen
parg al aido indigena, sello olgunc de tisteza, Es, pues, inodmisible e
inconcebible que los ajérciles inkalkos sa bayon loreade o lo congulsta y
al eambate tan los ojos anegados en kKgrimas (Cobollero Forddn 1958:
111-112).

La viril misico incoice de Coballero Farfan estoba tombién asocioda al
Sol, el astra activo y radiante y, esimisme, con el folo. Los Incas, segin sus
palabros, coma toda cultura sprimifivae, habion aderado ol ostro rey y al
genital mesculing en cuants veian en ambos lo fuerza generadora de vido.
Por consiguiente, interpreta o forma de wro flavte globular prehispénico
del norte argentino como la representacian del folo como principio de vido
entra los Incas (1944: B5), Troversari y Mendeza habian odjudicodo o lo
quena ondina uno identidod femenina. Lo flaut incoico que menciona
Coballero Farfan {véase Grafico 17), en combio, estaba relacionoda can al
miembra genital mosculine lo que mejoraba su valeragién arfistica.
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A diferencic de Moreno, en
Caballero Ferddn lo reosignocién
de sexc de lo mosica anding
abared su produccién compaositiva,
Sigwienda lo namme  indiganisia,
compuse  numercses  malcdios
boscdas en lo escola penfaténica,
Su trode del moferial, sin emborga,
difiere noforiomente del de otros
compositores. En sy huayno Burm
songo vernos que, valigndose de
lo bimodalidod del géners anding,
Caballere Forddn hord uso especial
del forle, mezoforde y sforzondo

Gréfica 17 Flouta fali : en algunos posjes  moyores, a
[Eala] : ay 120 Segun un : :
dibuifa de Cabiolisr forfin (1945] 0, g8 booer mds masyline la
reproduccion da Victor Mendivii? ~ Meledio  [vaose Ejemple musical
23, compases ¢y 10, 13 y 14),

Diel mismo modo recurrird a ligeros
cromotismas pora aminorar gl sentido sdulzons que se le otorgoabo o lo
escala de cinco notos de los Andes o a los llomodes intermedios entra las
estrofos [véose Ejemplo musical 23, an la introduccian]. Ambas esirategios
ks ercontramas iguolmente en la piezo Condemoyfo™. Agul el compasitor
tambign usa los posos cromdéticos en ko introduccian y el fore y mezzoforte
en algunos poscjes mayores, ademds de marcor los ecordes ol inicio de las
frases para dar mas fuerzs o ko melodio v hacerdo de aste modo mas varenil
[véase Ejemplo musical 24].

Al final de Lo musico inkaika, Forfan representa esla mdsico como culto
v simélrica, copaz de rasistic gloriosamenie los embestidas de los espofiolas

2B Troidndose de un dibujo de outor, as imposible sober st o flowo oledics 1enfo realmente
larmo falica o ne. Can ragpacte a flautas Mlices, al Muses de Instrementos Musicales
Pedra Poblo Troverear g Gluito cuerdn con algenos sjiemplares provenianies de lo cosie
ecualariong def periodo de desorrallos regioneles (500 o o 500 d. C). Sgredarco o
Wara Walkowicr per lz infarmacidn,

20 Feio obrm o dedica Caballars Forddn o Ann Somaso Tio Condamoyis, uno rehalde ind
gano que se sublewd [urta con Tipac Amory cortro le cosena aspafiol, es dacit o una
migar hichadord ¥ gue, por fanbo, prasm conrolociones mosculings,
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y ofricanas, lo musics penfcténica onding, ofroro considerada como
fermaning, surge aharo coma una fuerza arrollodera que se abre paso paro
conguistor lo América feda:

Los melodias franscriptos —dice—, sin dude alguna son tfrogmentos de
lns mas preciosos |oyas del asteticlsmo musical americoro, modeladas
da ocuardn o las sxgencias de uno alevodisima tecnico. Codo vna de
ellas s una abra de are de amplics pardiles y sarprendents originalidad y
ematividad, con modos y lenclidodes en perfects acuerda con lo madema
misien ¢ldsica eurepen; can riimos multiformes, dgiles y vigoroses (1988
357).

Unos péginos antes, habio escrite:

..la misica inkaoika, platarico de codencias inimilobles, de colaridos y moficas
anmndnicos encantadongs, do suovidodes emalteas, cama de orongues de
altivez, nimbodo de elegoncios rimicos, debe surcor y surcoed bos marnes y en
wvoelos de triunfo, dord ko vuslta ol munde, conquistande su pesiciéa universal
y tu catagarn, entre la misico de primers ordan (1788: 352).

[he este modo, Cobollers Forfén puso de cobeza los connotociones
de género de lo misica incaica. A poriir de enfonces, esta yo no sera lo
modre violoda, sino el podre violador, yo no lo indio pasiva, mancheda
por la vergienta, sino el héroe oventurero que germinario nueva vido en
otras mosicas. Pero lo reasignocién de sexo de lo misica incaico fracasé
del misma modo que &l necienalisme habio fracosado en su intento de
desarficulor los voces hegemdnicas en el discurso scbre la midsico. Los
textos de Cdceres, Benovente, Moreno y Caballera Fordn posaron entonces
@ reprasentor pronto un tipo de musicologio de perfil bojo debido o su
propensidn al posicionomiento ideolégico v los explicodiones histdricos
fortasiosos™, Caceres habla Iniciodo vno guerrllo solitario contra lo visién

A0 Coamo mostrond an &l présime copitubo, Holmann descaliliod chesgmarde samo o Sagun-
do Luis Momens come o Coballero Farkdn come Investigedares por considerar al frabojo
de ambos sumamente subjelve y cangodo da ofores nocionalistas (Holzmorn T9&6:
14]. Pesteriarmante, Bai! Remany b mestredo ombign su escepdicismo frente ol frabajs
de Moreno [Romess 1985: 276,
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tedgica de la historio de los Incas. Pero no obtuvo mayor éxito, Benavents
y Caballere Fartan enristraron sus armos contra ko narralive sabinco de los
ditusionisios, proponiendo uno vision aulocionista de lo historio musicol
del Impario, ounque sin desaricular del todo los enunciados difusianistas.
El nacienalismo de Moreno tampoco tuve suere. Lleno de ombigiedodes
v controdicciones, fue orasedo por comentes que impanian un estilo mas
realista y clentificista. Con &l llegd o su fin, tardiamente, la controofensiva
incoica, 425 ofos despeés de lo coptura de Cojomorcn, el Imperio coio
nuevamente vencido an los confines nofenos del reino,

La derroto de lo contraofensiva incaica

En este copitulo he onalizodo los escritos de ouleres noclonclisios que,
hocia mediodos del siglo XX, pusieron en tela de juicio lo visién negotiva
de la mdsica incoica gque primabo en lo musicologio precedente,
desarrollando uno narralva épico de lo historia, Argumentando desde uno
logica formiste, les nacionalistas trataron de evidencior lo unicidod v lo
grondeza de lo mdsica de los Incos, concibienda la visidn nistérica como
una singcdoque que expresaba lo totalidad de dicha mosica al exponer s
sgsancios. Revisando lo obro de Sebastion Céceres, Manuel fozé Benavente,
Palicarpo Cebaliern v Segundeo Luis Moreno, he mastrodo como este grupo
de aulores retormuld el discurso sobre lo misica de les Incas, imaginando
una musica wirl, aguerrido y autéctona. A confinuacitn, quiere discubr los
cambios epistemaldgicos que pradujo esta generocidn de estudiosos,
Wiantras pora los evolucionistas y los difusionistas la midsica incaica
habia side, principalmente, shistoria coma documantos, es decir, apenas un
media pora descrbir lo histero de lo misico universol o lo peregrinacion de
asfilos & instrumentos, los discumsos avtocionistos de Caceres, Benavenie,
Caballero Fadon o Morena concibieron uno historizacion de lo musico
incoica desde sus inicios, dandole ko caotegoria de shistaria come realidad
pasodon. En ese sentido los discursos ouloctonistas y nocionalistos al
interior del discurse musicolégico promovieron un dasplozomiento en o
representacion histérico de lo misica incaico, concediendo o esto el lugar
que antes habie tenido lo misice universal. Por conziguiente, tambidn ula
historio come documerntes sufrié un desplazomients, aungue de manero
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divergente de un oufor a ofra. Asi, mienras gue Cdceres y Benovente
hicieron de la queana modemo una shistera como dacumantos y Moreno
los sislemas musicoles contemportness, Cobollere Forfdn omplie su
rapresentacién histiérico sobre lo bose de documentacién historiogréfico
scbre el inconote y moteral orqueclégico™ '

Aunque los outores nocionolistos presentoron nifidos  problemos
metodolbgices, no tode fue negativo en este discurss, Asi, al trozor una
narocian histérico outdnoma, e discurso nacionolisio musicolagica
consiquic estoblecer finolmente ure volorocién positiva de o misica
indigena del periodo incoico v la confemporanea, Mo obstonte, la misica
incnice edouird signiticados divergentes al interior de esta etape, siendo
unas veces excelso como la europen [Caceres o Cabaollers), ofras veces
inferior [Morenc) o superior {Benavente] o ella, pero monteniendo siempee
en estas representaciones el popel oforgodo o los misicas nacionales: a
decir de Bohlman, el de ser un vehiculo que uniers el pasado con el prasente
(Bohlmon 2008: 258]. Tol vez sea en el tarrena conceplual donde pueda
percibirse mas cambios en el discurse. Vocablos come coutdctonos y srazas
posaran a ser entendidos como concepios da referencialided posedo, en
lanta gue otros coma sautenticidads, wirlidods y «grondezas minaron la
hegemania de conceptos anteriores como aprimitivos ¥ «defectivos,

Parc &5 en lo explicacién por lo tramo que estos texlos muesiran mos
nitidomente su relocian con el nacionalismo yo gue sus represenlociones
pstentaran un estile narrative épico gue conlobo o historna como una
serie de hozofos memorables realizodas por héroes miticos, onteposados
de lo nacion. Conforme al discurso nocionafista, estos reprasentaciones
escondian la promasa de un reterme v Tormulobon un provecto revivalista

31 Puede porecer confrodiclorio gue estos disourses, o diferencio de los D'Horcown [1925),
Maod [FS03; 1524), Vaga (19346) o o5 [1935, 19346, 1 939 ¥ con acepcidn de Ca-
ballerc Fardan, cansidarsn solo rangencalmante lo complajo orgonakxgio orauesdogics,
puas elky era legado directo del pesado incoice. Sin amberge, vno somena poangrdmica
de ko misma mostrorio que dicha matedkal resultoba, debide o o folln da ashudics de
cose, difficimente domesficoble para un dacune reconalisdo. for fo demas lo orgono-
lngio incaica, o difsrencia de oguello de pariodos pre-incoicos, & holloba peca do-
cumentodo por haber sdo enfrertada direciomente con las esfrategios inguisiznos de
ln evanpelizocidn crstiono, A diferencia de estos discursos aimpgnadass los astudos de
arquaomusicalogio hon fendido o ver an la culturo o un perisdo de dacodencio e lo
mvadicion de los instramentos musscskes on los Andes: Pora una discesion sobre lo alis
ecnologio-ergorslbgice preincgica, whase Bolodos {2007] y Larce Hoyle (19835).
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dé restouracian, de vuelta ol Imperio. Es por eso que lo significacion dle los
nacionalistos era ante tade moral y no ocadémica o musicolégica

Se ho echode en caro o los nacionalistos su poco interés por los dates
emplficos. Pero aste regroche no deja de ser ingenuo, pues lo labor de
la controofensive iNCoica no &ro comarobaor, sing construir una verdad
histérico que permitiese o los nuevos generaciones desperor el pasado
para conguistar el futiro, uno de los lemas mas coros o lo retdrico
nacicnolista (Gellner 1999: 23-24), Fue justomente asa opago o lo fantosio,
al teno pompaoso v exuberante, lo gue termind par derrumbar & proyecto
nacionolista, Los nuevos vientos en lo discipling musicolégica exigion
métodos mas rigidos de ondlisis para los datos histaricos o einograficos. Mo
ahstante, los nocionalistos dejaron huellos epistemalégicos en los estudios
<sbre la misica de los Andes, dando nacimiento a una trodicidn discursiva
que se mantiene hosta hoy en los estudios ssbre misica y que llega, o
veces, infelizmante, o tomar molices xendfobos.

El contraotague dal Imperio no propicié su restaurocion, sno mds bien
produjo su definifive oceso. Es justamente después de esto ofensiva que &l
adigtiva sincaicon desoparece de los estudios musicales sobre los Andes.
Dacde entonces, une nueva formo de enfender los procticos musicales
comanzd o copar espacios creando olfo discurso, sentondo los concepios
de sexperiencio culturalk y sdocumeniacions como &jes de la normativa, Los
discursas autochanistas y revivalistos contribuyeran, en ese senfido, con su
tono onti-hegeménico e, incluso, a troves de su apaosionodn y o manudao
desmedida defense de lo inesice —y por tento de lo indigena— o generar
dos impartanies cambies al interior del discurso mu sicologico: Porun lede,
dieran a lo masico onding un papel de shistorio come reclidad posodos.
Por ofro, al exponer su historicidad y preducir enunciodos relvindicativos
de las culturas llomadas subslemas —aun en desmedro de las propias
aremisas—, impulsaron lo bisquedo de formas més realistas de represantar
sl posado musical de los Andes, Con ello o contractensiva del Imperio
propicia tombién el nacimignta ds la misico andina coma objeto de esfudio
atnomusicoldgica. Pero eso yo es obvo cuento,
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Ejemple musical 24: Ronda incaico Condemayto de Policarpo Caballere
Farfan (Cosituc 1985)
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V1. DesruEs DEL IMPERIO: EL ROMANCE COMO
HISTORIA ¥ LA INVENCION DE LA MUSICA ANDINA COMO
ORJETO DE ESTUDIO ETNOMUSICOLOGICO

En su libro Después del Imperio, el historiodor froncés Emmanuel Todd
(2002) diferencio entre poliicos imperiales universalistas, cuande se frata
g los pueblos conquistodos come iguales, v diferencialistas, cuande se
les trato ualitariomente o olgunoes, pero se excluye o ofros (Todd 2002
102-110}. Segin Todd, tras lo derroda dal foscismo en Europa, Estodos
Unidos desarrclld uno estrotegio universalisto que le permifié establacer
una supremacia econdmica, politica v cultural en el munde gua buscaba
confrarrestar las intenciones exponsionistas de la Unidn Sovigtica, Pero
una vez coido el blogque socialiste, continda Todd, lo folto de liderazgo
estodounidensa  haobria  impulsode el fodelecimiente  de  politicos
diferenciglistos en el munde —a inclusa al inferior de lo misma sociedod
estedounidense—, lo que hobria orginodo, finalmente, su debiliiomients.
A principros del siglo XX, concluye el froncés, Estodos Unidos ho perdido
su condicion de imperio, dando poso a un nueve mapa geopolitice: <
mundo que estd a punto de nocem, sostiene hocie el finel de su libro,
«ng 5erd un imperio controlodo por vno zolo potencia. Se fratard de un
sistema complejo, en el gue un conjunto de nadiones o metanocicnas de
escalas equivalentes, oungue no iguales, enconirardn el equilibrios [2003:
179). No quiero discutir aqui lo pedinencia de los idecs de Todd —con
los cuales cosi siempre discrepo—, pero sl volerme de esto imogen del
desmembramienta del Imperio en fover de desarrollos podiculeres para
explicar lo qua sucedi can e discurso sobre lo misica de los Incaos después
del frocaso de lo confrootensivo de Benavente, Caballers Forfan y Morena,
Me intereso mostrar que, fras o coida musical del Imperio, &l discurso
sobre lo incoico past o biturcorsa en dos hpos de posicionamigntos
disciplinaras: 1) uno etnalégico que voleoba la misada becia las prachicas
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musicales indigenas contempordneas come cultura sxpresiva pora abarcaor
su espacificidad y del cunl sa desprendedo posteriormente una fradicién
stnomusicolsgica, ¥ 2) otro histérice que restringia su miroda de lo incaico
o un periodo determinade de tiempo en el posodo. De esta manerg, la
misica incaico dejd de funcisnor come un conceplo aglutinante de los
précticos musicales prehispénicos y post-hispdnicas andines come hobia
sido el coso hosto entonces.

Lo gue voy o proponer &n esie copitulo es, por consiguiente, Que URD
wez ogotodo ef discurso sobre lo misica de los Incas se formaron otros
morretivas, yo no en fuscién de lo incaico, sino de lo andino, oungue sin
desprenderse planamente de los madalidodes discursivas anteriores’, Unia
a estos discurses un tenor realista que buscabo distanciorse de los formaos
preliminares del discurse —los cuoles pasaron o ser represenfados come
oroblemdficos—, asi como k predileccion por una formo de reloio del
tipo romance. Cuande colifico de romence el esfile nomotivo de estos
represeniociones de lo anding guiers expresar, siguiendo @ White, que sus
autores concibieron su trama en funcién de un cuento de redencidn del herce
|2007: 149), en el cual la musica de los Andes devenia en figura victorioso.
Esto troma trojo consigo nuevos conceptos en lo norrocién de la historia.
Coma mostraré andlizando textos del escritor v eindlogo peruono José
Mario Arguedas (1977, 1985 y 2012) y del musicalege estadounidense
Robart M. Stevenson {1960), la idea de sexperiencio cultural vividas vino
o estoblecerse como fundamental poro la construceign de avtorided an el
caso del reclismo elnografico, mientros gue nociones como sdocumigntos
v xobjetividads pasaron o ser centrales paro el coso del reclisma historico.

Basultaba realmenis lentades amplior la mirada hasta el prssanta, paro en cugnbo ma n-
imresaba analizar la rareformacion del objsto del dacursa en st difererte, he pretendo
dutarerma judlo en e momanto en que g consolidd dicho vanslormacian. Se objetand
g ks ralociones inseriestuales enire lo ona de los DHarcoun, Alvino o Cados Mega y
i obro de stnomusicelogos muy postesiones, come Yasquer [Vosgues y Yargare 1988] o
komorg [1958] —por olar alguncs ejemples—, son evidentes: Fe cleso, yain ambargs,
resutin clare que ases relociones sa insedon en una mdicdn de referir el estodo da o
cuesticn y ne o pasicionerie frante af discurss sobra la misica de ks Incas, coma fue !
coso de Arguedas, Mevenson o Halzmona

2 Aungue escritos sntre 1540y 1982 parg diversos diorios nocionales & iMemacionales,
ashos featos fuenon edfodos posremamante an 1977 ¢ 1983, En 207132, con mativa dol
carenorio dal pecimisnta del escriton, su sbra ontopolégics fue seunido en ¥ voléme-
nes. Los cilos siguientes da los foxos de Arguedos provienen de dichas adiciones
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Con la instauracion de este tipo de noerativas, asi mi hipatesis, el concepta
de smusica andinas ocupd el papel aglutinante que hosto entences hakia
tenido el de emdsico incaican,

La coida musical del Imperio, el nocimiento de la masica andina
y el surgimiento del realismo etnografico o histérico

En 1957, mieniros emprendio uno ofensiva o fover del Imperie, Segundo
Luis Moreno exprest algunes reporos pora con ef adjefiva sincaicos. En La
musica de los Incas confiesa:

Jurgo necesaria volver o recordor en este punto gue lo mosica veméoula
del antigue TehuanlEnsuyu no e il poede e denominada «ncaicas, puss
que [sic] ello exishd desde el momente misme guee hube exploradarss
en este hemisherio; &4fo es, muchisimes siglos antes de gue los Incos
aparecizron como sencres del Cuzes, Busno s=rio, en consecugncia, na
alwidor que indigeno gue no es singnimo de incaico, yo gue lo primero
significa oquello gue &3 notural ¥ propio de un pals —de cuolquier pois—
v o segundo, lo corespondiente o |o relotive o los Incos, soberanos del
Cuzco, Feprochoble serg —sobre todo en boco de los profesionoles del
orie— &l denominor de «incoicor o lo misico indigena de estos pueblos
andings, puesto que ni lo indigena pervona —hoblonde con propiedad—
podria lomarse sncaicos (Moreng 1957 62)

Podrio contentarme con constatar &l malestar de Mareno por el odjefivo
sincoicos. Pero este frogmento ofrece mucho mds para el andlisis. Coma
sobemos, Towontinsuyy e el nombre qua los Incos dieron o su Imperia.
Por tanto, s hobiz uno mosico en los Andes prehispdnices que merecio
ser lildads de incoico, eso era precisomants la del Towarfinsuyu. 2Por qué
Mareno le escatima tol adjetive? Es bueno recordor en este contexto que el
ecuoloriono no veio el Imperio come yna colsectividad meromente incoica,
sino come un conglomerdo de warias culturos que inclula los apones
crvilizatorios de exploradores mas ontgguos gue —lo hemos visto en el
capitulo cuarte—, habian llegodo o Américo muche antes de lg expongidn
cuegquedia y gue hoblon permonecido en ferritadio amazénico. Ahora, si me
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atergo o esta Glimo aseveracian, resulta confrodictorio que Moreno hoyo
contropuesto o indigena a la incoico, pues =i la misica de los Andes ero
la implentacitn de misicas asidticos o ofricanas en las fierros del Inca, esto
ne podia ser natural y propia de fierras americonas, es deciy, no podia sar
indigeno. Moreno desestobilizo nuevamente el discurso. Pero &) vo mas alld
tedovia y ofirma que ni siguisra lo mdsica peruana podria ser Hidodo de
incaica, pues no todo expresian musical del Peri tenia diche procedencia,
Dasde una mirada octual es sumomente dificll establecer si Moreno se
relerio ooul a la misico afroperuana y lo omozonica © 0 grupos indigenas
an tarritoric onding peruana que no se recanacion ceme descendientes de
log Incas. Sin embargo, oun no teniendo prusbos pora gllo, me oventuro
a sostener gua Moreno asume agui una kbgica historico, en cuanta en e
cito identiica al Imperio con los sefores del Cuzco, es decir, con los Incos
come linaje histérico. Esto, sin dudo, egudiza mas adn la contradiccién
contanida en lo primera frase. Serdo fentodor explicor estas incongruancias
adjudicéndolas o un descuide o a una folte de profesicnalisme por porie
del compositer nodefo. Yo prefiero pensor que estos enmarofomientos
muestran niidemente que =l discurso yo habio entrado en crisis cuondo
empezé a forjarse lo controofensiva incoica, Efectivamente, desde los afios
cuarenta, una y ofra vez, hobia hobido intertos, no de ingresor ol discurse,
sina de impulsar otra que lo suplamoro y superara. En 1940, por ejemplo,
el musicéloge peruano e historiador dal arte Céser Amaspide de lo Flor
troté da instourar ung nuess idea de la mosico incoica, refinéndose a ello
como un momeants histérico, Dice:

Lo investigndores mis gutorizades coinciden sin excepeian, en el corbctes
monddico de la misica del Artigus Perd, Los esposos D'Haroour, en la
obira, sin duda, mas imporante y decumentoda que se ha ascrifo sobre
lo matarin —La Musique des Incos ef ses Sunvivonces— anotan gue, oun
hay, en muches regiones del interior del Perd, pusden escucharse coros
y orguestas de siringas ¢ flautos rectns de diferentes regisiros en los que
lodas los concurrentes tocon o cantan ol unisona, © @ lo octova, como
simple refuerco (Arrdspide de la Fler 1940: 124

Pera esta monoedio incoico es mskoricn, oomo veramos EErglJidﬂr'!"lE.‘ﬂ'ﬂE-.
Pera Aréspide de o Flor el grade de evolucion arfistica de un puebls
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estaba en estrecha relocién con su desarrollo intelectual y espiriival. Lo
cultura eristiana |legada de Europe, sostuve, habia potenciade el desomollo
personal del individuo v, o trovés de ello, el surgimiento de lo pelifenio.
El ideal monédico de la mdsico incaica, en combio, se debio al caracier
colecthesio de lo sociedod todo:

...en el Incanata, el climo u:plriiun-l permanecid otvarsa al impulso 08 la
subiu:l'iuidul:l ¥ uqu:' esha fa cousa de lo subssfencio de au EXprasian musical
manddico. Cantro de lo conjuncidn de s lendmencs sociobes, as ciere,
an ba que se cruzon les mfuencios reciprocos de sus diversos elemantos §
foctores, el colectiviema, oun cugndo por 5 mismo no A determinante
de hl expresién musical, debid crear circunstoncias propicies o lo
consalidocidn del monodismo, encuodrdndolo ol mismo fiempo denfro
de kas exigancias de lo vida de este fipo de sociedad [Améspide de |o Flor
1740 T37],

El menodisme incaico no &3 vna identidod inalteroble en el iempo come
Iz hobizn imaginade los evolucionisias, sino el resullods de un proceso
histérico concrete, Mo obstonte este guifie renovador, lo visidn histéricao
de Ardspide de lo Flor siguid reproduciende enunciodos yo enquistados
an el discurso, Aungue por momenios cercang @ una valeracion positive
—auna obrg manddica, realizaede dentro de la limitocian de lo melodic
anica, pueda ser inmensamente mas bella que una mediocre concepcion
polifénicon (lnid.: 128}, escribid —, este mosiro claros reminiscencing de
un pensamiento evolucionista que concebia o los Incos como une culture
atrapade en un fiempo anterior ol iluminisme europes moderno. Fese o
ello, serig injusto no reconocer o Arrdspide de la Flor un popel pionerc al
presentor o incoice coms un periodo histénico dentro del desarrallo de los
formas musicoles de les Andes v no come vna entidad eferna.

Pera nadie combatit lo idea de lo incoico més arduamente que José
Maria Arguedas. Formado en ontropalogio en o Universidad de san Marcos,
Arguedas se convirtid pronto en una de los voces mas outorizadas de la
atnologia peruana debido o sus amplios conasimientos sobre lo cultura y la
mirsica andinas, opicos horfo recumantas tanio en sus novalas como en sus
monogrotias. Crioda en un ombiente rural andino, Arguedas crecic oyendo
tocar el orpa, el violin, el pinkuyllo (los grondes floutas longitudinales de
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cofia] y el wagropuku (frompato de cuemos) o los indigenos, y aprendié
o amar infensaments su misica. Sin duda alguna, fue esta la razdn que
lo llevé o lonzorse o lo defensa de laos expresiones musicales indiganas
cantemporénens y combatir —easi duranie veinte afios— el uso y chuso
del adjetive sincaicos para referirse ol munde sonare andine, Preecupaba
a Arguedaos, sobre todo, que el discurse repercufiera sobre los procticos
musicales contemparaness que sa mostrabon en los circulos urbanos
peruanos. Par eso su estrategio fue, gor un lode, evidenciar al carbeter
histérica de lo cotegorio incaicon y, por oo, socavar lo visidn gue lo
concebia como indiscemible da lo indigena presente, En 1939, en uno de
las muchos ariculos programdticos que escribid ol respecto, dijo:

El Impetio incaica tuvo fambién uno misica ceramoniol, mosics de la
carte, del rito, de lo ciudod; ¥ una misica del pueblo. Lo misica de la
carte, la mosico de log grodes cesemonios fue ripidaomente ocallada
por los conguistedores. Con lo desoporicidn del Incongio, le misico
que Interpratoba sl sentido de los sitos, da Jo vide de lo gron noblero
imperial, desaparecit casi &n forma abseluta. | | Pero la misico popualar,
ka que tacoba y cantoba & pusblo en los grandes hestos del compo ¥
ka civdod, vencié y qun doblegd el espirti de las conquistodores, Era
impesibie acallar esta musica; hablo gue destiruir o lodo & pueblo indic
para silenciario; porque esha muskoo era la lergua, lo dnico expresian ya
digl oirra del pueblo invadida. Lo qua no podic decie hablando, lo que na
podin expresar ni oun con los opos, podio dedido can misica, For eso la
canguist na fue muede paro lo misico del pusble indigena. Convertida
en &l Onico medio de axpresicn del pueblo nofive, lo musico siguic vn
proceso de conguisto [20120 [1739]: 200-207),

Vioy @ concentrarme en lo primers parte da este frogmento. En él, ol
igual que Aréspide de la Flor, Arguedas traté lo misica del Imperic de los
Incas coma un periodo da la historia de la mdsice de los pueblos andinos,
Pero lo que as mds importante, no ko vistumbrd come un tode hemagénea,
sinig como una amalgame de mandfestaciones comespondientes a diversas
eslrotos y contedos socioles: la corfe, el templo, o civdod y &l compo.
En ese sentido, Amguedos, o diferencio de Morgno, si historiza ogui lo
misica incaica v al hocerla ke diferencio cloramente de los monifestaciones
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musicales confempordneo:. Esto historizocion, es bueno odverfirlo, es
{ombién refrospectiva, puas Arguedaos igualmente vinculo lo musico incaice
con ogusllo praducido en épocas onteriores o los sefgres del Cuzco:
«ya entoncass, dice, shabion sido descubieros todaos los instrumentos
musicales gue se usaron en el Imperic: la ontare, ko quena, el tomber,
lo comefa de arcillos (Arguedos 20120 |1944): 37). Por consiguiente, en
la rapresentocién histdrica de Arguedas la mdsica incaice no es sola del
Impeario, sing la confinuacion kogica de un desorrolle pueste an marcha
desde fiempos mas remotos |nitese las reminiscencios evelucionistas
que Implica hoblar de descubrdmients), Lo mdsico incoica de Arguedds,
en resumidas cuentas, no es una entidod perenne, retenida en &l fiempo,
tampace o repeticién enajenada da una misica migrada desde lajonos
tierras, ne; es el variopinte resuliode de un constante process de blsgueda
sanora y artistica en los Andes, llegado o su fin con la abrupta irrupcian
de lo misica espaficlo g tierras sudomericanas, Definir lo incoico como
un periodo histérico implicabo crificor que se oplicaro el f8rmino paro
denctor los procticos musicoles ondinos de los Andes contempardness.
Ya he dicho gue =l acercamiente a los misicos indigenos ero pare de
diversas progromas de apropiacidn de lo popular ¥ lo trodicional desde
difarentes esferas def Estodo v de lo ocodemio. Come: myestron los textos
de Arguedas, la percepcidn de lo musico indigena como Incaka representd
un momenta inicial de diche proceso, Bs por ese mofive gque Arguedas,
cuya voz, insisto, se hizo presenie desde principios de lo cuorlo décade
del siglo XX, escribe en Hempo posado, pues poro enfonces los procesos
de migrecién interna yo hobion ocercodo de monera més contundente
los practicos musicoles indigenas andinas a los grondes urbes persanos
y confrodecian los representociones arbitrarias que hobian propegodo los
evolucionistas y los difusionistas, Cice Arguedas:

& cobe de pocos afcs lo Civdod de los Beyes, Pera de gente anding,
alvidé el desdén per los sserronoss v fue conviridndose en uno gron
ciudod cada ver mas ocogedorn ¥ propicia pora los serrancs, Hosta los
grupas mas aristocrabicos, los clubes dorodes de Limo, odmitieron an sus
livianos momantos dedicodos o lo culturo programas de mdsico indio. [,..]
Los estaciones rodiodifusoras contrataron intérprates de misipD sincoroe,
g0n ne sobio lamor de atre manem o estos canfos que venian de lo
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sierrd [...| ¥ comanzéd en Lima hasto uno especie de obuso de lo misica

wneaicos (Arquedos 1¥85 {1941 93).

Comeo es evidente en lo cito, el fono de Amuedos es corectiva. En
afecio, el etndlogo v escritor se esforzd desde un principio por estoblecer
uno diferenciocion entre lo musica de los indigenas contempargnacs y la de
los Incos, es decir, entra las practicas musicales reales y las sperturbocioness,
stronsformacioness v extremas «falsificocioness que, a su porecer, se habion
expondido enfra el piblice de Lima. Le que ofrecio a cambio Arguedos era
criterios ede orientacién y apreciocién honestox (Arguedas 1977 11, La
laber gue se adjudicsd, por tento, pueda ser descrita coma bo de rectificar la
folsa visitn de lo misica de los Andes que se hobla formado en lo copitol
paruana o raiz del discurso sobre o incaico, uno visién que ensalzaba
el posade musical prehispdnco en desmedra de lo musica del presente,
Bueno muestro de ello es o cito que reproduzce a confinuacion, escrito
veinte afos mis tarde gue lo cilo anteror:

Las ‘arfes indigenos eran menospreciodos porgue se menospreciaba O sus
autoras, porgue se les consideroba incopoces de creor nodo que tuviar
valor Habio en asto convicoitsn un monstreoso confrosentido, socalmeants
axplicoble: se odmirobo el ore sincoicos; el vulae incorporaba an este
arte la incomparoble cerdmico v texdilerla pra-incoicos. Se admiroba el
are anfiguo de los indigenas, ¥ domiroba o los criolios v o los sefores
Iz conviccidn fodol de que, entre los crecdores de ol are, consogrado
unverscimenhe por sabios v crificos extranjaraz, y el india y mestizs actuales
habie wno reptero obsslvte de conlinuidad. Lo transformacién impuesta
por le servidumbre, desde lo Conguista, en el estita v an olgunas onkos
del are indigena era fenido come ung replurn esencial en el esping,
en o vidualidad del hambre anligus v del indie acieal sdegenersdos.
Estn conwvicchin que oOn rige ba menalidod de una bueno porte del
pueblo cricllo v de los sefnares, conatituye el monstroasa cantrosentick.
Yo infentaremes prabar ehma an ciekas ared, lales came lo moseo ¢ la
doned, &l posl-hispdnice 63 mas nco y vaste que el ontigua, porgue asimibd
y irersformd excalantes instrumenios de exprasidn europeas, mads perfectas
aue los anfiguoa: [...] Un hedho onecddtica, oparentements supedicial,
demuestra cdmo influyd esto convicoidn oun en los vies ue lo masica
y los danzas andinos temaron pora difundirse en Lima muchos grupos
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de cortantes y badorines orcashings, huoncoings, (aujinas, ayecuchanos,
efc., se presenfobon en fos feofros v conpos populares, ro vesfidos con sus
bellisimas trojes regionales sina con el o indigen cuzqueic. Porgue
este froje end considenado incoico. Paro tampece aporecian vestides can
los trojes cuzguenios fol cuales eron sino ingenuo y escandolosomente
uastilizadoss con cintas que dibuaban hguras geometricas suprestomanls
sincoicoss, ¥ esca dibujes no sele emamentabon los faldos y los
winpnilloss de los mujeres espoeiolisimas poe sv forme sino |os propics
pantalanes y kablacasocas de los hombres. Todos las prendas los llenaban
de lentejselos. Asl, esos irajes llamobon lo ofencién y guizd gustaban o
crartas furistas, o kos ignomntes y o los genfes de mal gusta, paro cousakan
repugnancio entre los verdoderos omontes del verdoderc volor ortistico de
nuastros fropes regionotes [Arguedas 207 2c 1962} 356, las cursives san
de Arguedaos].

Arguedas refiere seguidamente los esfuerzas hechos como jefe de
la Seccidn Folklore del Ministerio de Educocién paro que los conjuntos
se presentoron vestidos con sus shermosos bojes Hpicoss, paro &1,
sincamparablemente mas bellos y feotroless que fos engendros que usaban
parg canvencer ¢ la platea copitaling®. Lo injerencia por porte de Arguedas
fue ton decidido gue, conjuntemente con el orquedlogo Arure Jiménez
Berjo, legd a dictor charlas a los miembros de las compaofios musicoles
para acabar con el periode dncolstos:

El Monstruose Contresenfide ha sida, sin embarga, casi reparadeo. Ma lo ha
sada del todo, perqee el propio Eslodo lo fomanto, y guiza mds el Estada,
con sus dependencios aspeciolizados, que ningln otro grupe, institucidn o
parsona, Hay que Imprimires sello paruonists o los piszes de sarfen gue ae
fabricon en los instituciones estotohes especalizados v, fedmed Dandoles

3 Amgusdos participd an 1944 acthwernante an und inicialivo ded Minigaro de Educacion
pora empodrones o Soa mbarprates de micsico lolkldrica. Mocido con aldn estoalstics,
el ampodranamesnio prorto dasino gn une instancio de avolvarian de oulenticidades.
Las intérpredes debion ejecubor su reperornic delente de wno comisian gque le oforgaby
wr carmet de folkloristas. En 1964 esn kabor fue encomendada o ke Oosa de la Culburo
Paruana, cuya direceitn hobda apumids Anquedas ef mamo ofa, Bn ese antido, pusda
decirse que lo lucha qua Bibrd e esoriter contro b mdsica incamog na fue soloments
discursiag, sing gQua asiro esmchomente relocicnadn o peocsicos ﬂslthE'lnlmll:‘: CORTECE
fivos.
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rasgas mncgicoss) ® & tamon las $ormas ¥ ripas de amameniocicn
indigenas octuoles, los obijetes naceron desprestigiodes. Lo incaico
figrie un afto prestigio; lo indio esid odn corgodo del menosprecia de
iodos las demds costos, § onle el consensa de la mayorio de los personas
asuperioress ¥ sculfoss, es decir de los grupos dominantes para guienes
gl intso no debe dejor nunco de seguir sienda un sisrvo, segregodo de lo
quese econdmicn y mecho mos de la riquess imelachzol covmulede per
gl hombre [20712¢ [194Z; 357, los cursiens son de Arguedos)?

Mo sclo los disfuerzos incomodaban o les ememigos del Imperio,
El malestar frente o lo incoico se debla, en igual medida, al creciente
descontents que se hobio desotado en el discurso a portir de lo irupcién
de los nacionalistos v sus desaforodos defensas de lo incaico. Asi, uno da
nuestros autores escribe:

o invesligocién histdrico, y la bisqueda erudita y arquanlagico podd
descubrir en el one comespondencios v onalogios que consaliden . sus
contlusiones o disérepancios que seonsajen su reviada, .| Lo gue atofia
ol Imperio de los Incos puede beneficiarse de 1ol aperte, pera a condicidn
de gue lo interpretocidn de los simboles estélices que date dejd tros de s
g0 desopasionoda y serena para na desvituar con enbesosmos ingénuwas
[sic] o sectarios su outéntica signiicode, Mucho se ho declomode sobre
los emcelencios de nuestro arte incoico exalondo imprudentemente su
frodicidn, mas o impulsos de wn mal entendide nocianalismo que de una
solido valorozidn cientifico [Arrdspide de lo Flor 1940 25/,

4 Enogtrg orfouls del misma ofio Arguedos insiste an este pico, Dice: «Haslo hace wos
25 6 3 ofos lo midsico Homadn mdio ero recibida e lo I:'npi-au.| CENTG whnd muesina
emdtico, pinforesco v por torhe o, Ero dfenido, erdorcss, por clgunos —acs reterimos
ol sulgo y enire elles g ke gropios senoes limaios gque canscian Eurapa ¥y desceno-
cion & Pard— comeo ung mdsico “primittaa”, *birboro®, de “isoponobia monosgnio®,
v los donzes como muestros da bos coslumbres "oinasodos” e igualmenta “pnmifivas”,
cieramanta vargonzantas del Pari, Ciros, alge major vinculodas con el pais; parsobon
en combio obsolidnments ke controno, Soeslenon, bojo lo influsnca de ena corcepcidn
levementa romantico del Perd, que eso era ko Grica mdsics v boiles retaments pananos,
y na boa llamabon penionod come no los denamdnan alane mbimo, ging moaices, Par-
puasts que arnbes concestos enan aguivocodas. . e (1977 [1963]:12), Lo cite demuesia
qua, pora antonces, o critario de Arquadas, ks cosas habian combiods, qua lo midsica
o ks Andes hablo legrodo gonoar espacios en |o copital ¥ que |o opreciacian que s
tenin de ello fomhbién hobio combioda. Volwaré ol tema mas odelanie
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lo que comenzd a ser criticado en el discurso, por tonfo, no fue
solomente el ohjeto de estudio —lo mdsicn incoico— sine, al mismao iempo,
la forma como este venia siendo construide en el campo de los estudios
sobre misica. De este modo, empezd o foriarse un tipo de discursividad
arieniada o reutralizor lo imoginacidn histdrico de los nocionalistas y sus
ados chauvinistos. Lo siguiente cito es mds gue elocuante:

Segunda Luis Moreno menciona en su libro Lo misico de fos Incos o
existencio de la abrifanian y detratonios en ko regién erieniol dal Ecuodes,
gungue sus explicociones odolecen de supediciolided y por ello son
discidibles. También inserta olguros ejemplos de contes jiboros que =
basan en lo ediofonios. [ ] Por su porte, Policorpe Caoballers, en su
dacurnentada libra Lo musico incoico v su influencie en el cancienens del
nare argenting, se dedico o uno imvestgocidn y andlisis simiores, pero
basa sus deducciones exdlusivamente en las diversas escolas obtenidas,
seqin experencic personal, de una serie de onligues floutos de pon fsic|
o antaras, A estos escoles los denoming efistemas musicnless (bitonlo,
trifanin, etc,| y demussira, con algunos sjemples de su propea recolaccién,
como los conios natver acluoles corresponden o oquelias escalos gue
pueden sjeculorss en los visjos ingfrumanios canservados an log musans
arqueolégicos Sin embargo, el auior ne indica cdme 3¢ ban oblenide
las melodios insedndas y, por oira pore, olgunos de sus fromscripciones
adolacen de cera: deficiencios en cwnnfo 0 su nolocidn redlico.
Discuiibles son sus afirmociones sobee los emodulocioness en le miaco
tradicicnal parvana y algunos expresicnes exogerados come por gjemplo
shasto qué grade de relinomiaate artistico llegd agquel pusblo (incolcal, &l
mdés artista del mundos o seste aspacte (lo tonofided) que luce ko mdssco
aciual peruona, no obhedece, sn ringuna farma, o uno exclusiva influencio
evropea, come se ha creida hasta hoy...o. Estos detalles y otros detalles
apasionodos pera explicables por el fervor puesto en |o efoborocion de
su trobaojo, restan un tenta de obstividod y valor al bro I:|l.rl:..1.:tll1 toda,
constituye una natable cantribucidn a lo investigacidn de nuestro mdsica
tradicional y un hansose antecedente parm ko etnomusicologle nocional
{Holzmaonn 1748 1005

5 Lo recepitn critica @ los maconalislos refejoba, como suele ser el cose i:TFI wn realidad
de coloniolidad, jeranquins que, & su wee, reproducion &l ordan mundicl acodémico.
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El disionciamients de Holzmann con relacion al discurse nocienalisio en
st cita e claro: los afirmaciones de Moreno son superficioles y discufibles,
las de Cobollers Farfén, aposionodos v poco objetives. Estos reproches
expreson nitidomente la necesidod de profesionalizacidn del compo
acodémica musical y, como consecuencia de ello, la urgencia de encontror
manarss mas eficientes de describir y representor la historia de lo misica
de las Andes, Una secueln directo de esle giro puede verse justamente
en la renuncio ol trmino smbsice incoicar que fuve lugar en el discurse
eobre lo mosica de los Andes por esos afos. Dicho renuncio se refleja
principalmente en lo publicacidn lo Musique des Aymaro sur les Houts
Plateux Baliviens, de las D'Harcourt {1959] en lo cual el adjefivo mncaicos
oporece con una connotocion estrictamente historico. Los D’'Horcourt
hablan, yo ne de la misica de los Incas, sino de mosico endina {1959 9],
pasondo a describir las practicas musicales altiplinicos con ojo etnografico
y relaciondndolas solo histércomente con los praclicos musicales del
Imperio. Lioma, efectivamente, lo otencion gue los Franceses hayan usado
el sustantivo sincas solomenle pora remitir o su libre de 1925 o poro
comantar uno donzo llomada «Donzarte del Incas {lbid.: T08B). Tampacs lo

Aif, @n un feda de 1960, Pinifg porece reciminarde a hosene hobar onficnda o oulori-
dodes inbernacionalmants regonccidas comao Helmholt, fss D'Hancourt o Cavios Vego

[¥ca al camentsr ol libro dal scudbtencng: sPane an dudn lo exisencio de los 5 mooog
musicslas, astudiodas por Hembholke mn Les sersotions de ton comme base phisiologigua
dis by muskoue v reconocides por auloridades musicoles come Corlos Vego, of célebre
musictlogo orgentine, o por Louro dyestaran en Urogeay |- El segundo. ofagque del
b ded mcuciorians soibere que o0 Lo musioue des leeos asian mal escrifes: fodeos
las fonatidadas, Es una lastimn que Sepunde Luis Moreno no hayo lelde aguel pdrralo
doade los D'Mascourt dicen tetualmerts: “En nuestmg fransoipoiones musabas, s
armadurgs da los clovies eston reducidos selemante o los accidentes que tienen los dever-
08 modos, los ascolos mdias o maslizas”, 5iguinr||:|n lo teorio de Learding Alvifin. For no
dorse cyenda de un desalls insignilicame, no ha sobido comprandar lo gran imporionca
dal librs francés. Otis ermor de Moreno s ocusor o hes [FHarcown de ne trarscribir bien
los melodios scunlonaras gue sisten an ef libre. Su libro, escnto 32 afos despuds da Lo
Musigue des fmeos, pratende afrmar gue los melodios no son aal y por sl presenta sus
pitpis versionas, Es sobido que los versiones folkléricos san vanables y tno misma ma-
lodin puede taner infinias varantes an los diferentes pusblas y mis oin can e paso del
figmip, yo mue sdan &n conlinun avalpcian. Ademds, es muy dificil que Ios arclociores
de les etnermusicdloges seon ifénficos sobre ung melodias (finillo 1980: 410). No e
mi inderds ogqul discutir o perfinencio de lo defense o no de grestigiosas investigadaras
axtronieros, Lo que me inbaresa subrayor 85 cdmo Finilia se respolde an el prestigio de
piftares condnices o nivel atermadenal poro neuvirelizor los enuncados verides por
Moraro en o discurso.
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sscalo pentaténica oparece osocioda ol Imperio, sino ol reperforio andine.
Esta renuncia ol términa evidencia, sin duda alguna, un distanciamiento
con relacidn al cuento da la pentatonia v al sentido tragico de la historio cha
sus escritos tempraonos. Dicean en 1959 ol comentar la existencia de escalas
de cuatre, seis y siete grados en la misica del altplono de Bolvio:

El andlisis de nuestros aires balivionos nos hoce percibir lo recyencia
de escofos de sais grados, scbre fode de cardcter pentatdnico, Lo
abservackin que no hablomes heche en nuestra colaccidn del Faro.
la rozdn de este es que ko escoka de cinco grodos ha perdido ferreno
bojo influencias extemas, ¥ gua [por tanto| debemos considerar ssias
melodios de seis grados coma melodios pendoténicos radicanales, o las
que un nuevo habite de escuche o veces bo osociode uno nole de poso
(*Harcourt T959: 40].

Donde anfes surgic lo visidn evolucionista, ahoro encontremos una
mirada efnografica que prefende ser nevtral ol expener sus dotos. De este
mods, & incolce dejé de ser una cotegorio esencialista en el discurso de
los D'Harcourt y pesd o fener una connotacion estrictomente histdrico, Es
ese Igualmente el uso que le dorg Robert Stevenson en un libro que, si
bisn sintatizabo de maonera oritico todo el discursa que hemos recorida
hasta agui, prescindié del termine aincas como un centro concepiual del
libeo y que llevé por titulo, significotivomente, The music of Feru. Aboriginal
and Viceroyol Epochs (Stevenson 1960). En este libro, el musicéloge
estadounidense oludind al Impero siempre en un sentide histédrico ¥ ne
coma una evidencia conceptual, como hobio side el case hosta enfonces
(1940 39.64]. Debemos advertir en esie rechazo o lo sincoicor ademds
un virgje hacia posiciones particularistos. Yo he dicha gue en lo posguero
inmediata la etnomusicelegio hobie ebondenado las grandes narrativos de
lo modernidad, inclindndose decididomente hocia descripciones sincrdnicas
de culturas musicales podiculares, Alge similor puede observorse en los
trobajos sobre lo misica de los Andes. En una de los primeros maonografias
sobre &l huayno an el Pend al comentar los trobojos de José Castro, Leandro
Abving, los O'Harcourt y Carlas Vega, dice sl etnomusicdloge pervanc Roel
Pineda:

i
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Al referimos ol comina que hosto hoy han seguids estos estudios, gue, i
w2 nos permite lo expresion, son mos bien de ofuero hocio odentro, no
pedemos resistir o lo fentocién de compararlss con les etapos gue sigue
el srobajo en omueologio, que comienzo raolizonde la explorocien de
grondas drens ¥ que luegs de ubicar bas estructures arquecligicos, de
detarminar los lugares y afeciuar los estudics prefiminares, s2 aboco o o
toren de fundamental impodtoncia de reclizor los cores pora reconocer
ks capos esrofigraficas, lo secuencia y lo cranologlo reletiva; los fipos
de molerial, elt, v &4 enlances que, con moyor saguridod, efeciio ks
inferprataciones, los camparacianes y las genemlzocionss, |...] Creemas
que, &n &l lereno dentro del cunl estomos frobojondo, esta labor de
auplosacien se ha complido, pero continuor el troboje con Onicamente
esto orientacibn ne es posible octuolmante porgue resulla insuficiante
realizor, por eemple, un esiudio del woyne fomends uno muestra de
Pune, atra del Ecuador, oo de Huancoyo, oim de! Cuzco o Ayocuche,
ofias de Bolivio y ko Argenting, los que si bien nos permifision conoces
cierfos carocteres generales, nos pueden olrecer en combio wn panceamo
pguivoco con muestros porciales orbitroriomente afegidos. ., {Roel Fineda
1990 [1959): 43-44)¢,

e resulto imposible no detenarme en esta cito de Roel Fineda. Mientras
que evolucionistas ¢ difusionistas san mencionodos explicitamente por &l
stnomusicdlage, autores noacionolisios como Caballera Farfdn v Morenc
sary excluidos del discurso. Paro 2qué hoce Roel Pineda con sus antecesanes?
Voliéndosa de concepios de referencio pasoda como  sorqueclogios,
restudios preliminaress, sexploraciony, los cotapulta ol pasode. Yo no eran
necesarias viziones globalizantes y generales: o lo gue hobio que dor poso
ahora, era o buscor lo especifice, lo gue no permitio fantasia alguna y
garonfizaba un conocimients objetive. Al igual que Arguedas, Roel Pineda
aboga por una descripcién de la musico de las Andes mas técnica y realista
que avite los especulaciones que habion llevade el discurse de lo incoico a
un grade de inestabilidod deshordante. Es en este contexto que el concapto
de mosico anding commnza o ganor ferrens. Este habia aporecido al

b IEIIFhuI:nin de Rael Pirieda que cito fus publicads por primena vez an g resssta Folklore
Amraricane, anes VIAA, en 1959, an Lma, Cite lo edicidn de | 990, promacionado por
ko Manlcipalidad del Cuzos (Rosl Pineda 1 990)
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inferior del discurso sobre lo andine por primarn vez, haosta donde alconza
o ver, en un articulo de Arguedos a comienzos de los cuarenta, en el cual
el escritor arremelid virulentomente contra lo contonte pervana Ymo Sumac
(1277 [1944]: 19-20] y fue utilizade posteriormente por Moreno en su
libre sobre los lneas (1957: 45), Entre lo cuore y lo sedo décodo del
siglo XX, Arguedos lo alternd con ofros términos como ccancion popular
mestizos (Arguedas 1977 [19415: 97, acanciones folkléricass (1977
[V244]: 19 y wmidsica autacionas (1977 [1942]: 17), perc hacio finoles
de los afios sesenta parecia hoberse decidide par el de smisica andinas,
QuUNGUe Spomcen o veces coma omisico tolklidrco ondinos (1977 [19468]:
27, con lo cual impuse una acepcién geogrdfico de lo misma, Mo es
cosual gue por esos afcs sergieran las primens publicociones propiamants
einomusicologicos scbre los Andes y el Perd en general [Roel Pinedo
1959, Holimonn 1946 y 1967, Pogozo Gaoldo 1947 y Holemonn 1968),
relacionodos cosi todos, directa o indirectomente, con Arguedas®. 5i bien

7 Vale lo para reccedor que el concepha de Io spopulars sufrid tronsformociones fon gran.
des oen los escrios oel nhdpqun::- PRILDNG QUG Ma na sido posibés ubicar hasta cuatro
acepciones dal mismn, Lo Erimere poro referirse a lo midsica del |:||..|=|:|||:|, ceama cuondo
diferencicha prtre misicd incaica cadesana ¥ popuiar (Argueedas 200 2a [1929): 200},
ko s=gundo pama referirss o o mdsen maskieo fredicienal [Seguadss 1977 9], o larcera
para referires o la misics de kes closes populores en lo cloded (20024 [1934] 737 ¥
by cuartt g denohar los priciicos Fefklorcos en conteatos mediakicgs (20128 1947
464}, Comn demusstra gl eipmple, los conceplos no descrben reclidpdas; sino poe el
confarie, como hn indicado en al pl:i'rmri:-upﬁuln. las crean:

B Arguedos habin sido d¥ecor d2 lo Co=a de lo Calturo v postericemants direclor del
tuses Macisaal de Mistora, Desde dichos conges-impulsd o publicozion de los trans-
crapeiomes de Haltrmaenn, quien, o s vez, Impulsd bo publicacsn de los trenscrpclones
dal raperdorin sur gndinn de Pagoza, Goldo, Bl enhusosmo de Arguedos con relocian
a Hohmaonn fue inmienso: wCunndo conocenos o Rodo®o Haolznomne, excribia en el
prilogo @ wna o= jos publicociones del eshudiozs oleman, sy luego quedames impreso-
nodos por su allissma formescitn acodéréde, s culiurn humanistos v la hondur de su
insseracidn, craimos desde enbonces, hoce mis de venbe ofos de eslo techa, gue &l arm
qulen rayndo fodos los condicicnes lndisparsables paro realzor lo dificl misidn o que
nics refanmos en al ocdpite antedor [k ronscripcidn de los miscas indigenas]s [Argue-
dos 1947 M. Axguedas celebia gue &l elnomisicsloge hovs poesto al sewvicio ade o
farmn que safmros oon espachs o lo masica, sus coracimisnios Menices, su discipling y
teracidad por el frobajas, saludanda su mgliple labor da sgrobor o regrobar, escuchar
y salecciongy, frenscribir fielmerée los piezos ol pentogroma, oncdzoros y componer wer-
si0ras ¢ d5ias pard pianoe I!.I!H"ngl!'dﬂi 19a3: Ihid.ln. Este |ru-gmnr1l'c-.. e al cuad .I’u‘gundn:
reprdiuce presupuesics alnocentnstas ¥ clichés sobre los alemones, nde puss se
tralaba fustomenta da arreglos pans piono y da ningena manera de versanes fidedigaos
de la miaica tadicenal persano. Lo oclited de Holgmann haecia ke misico anding Tue
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en ellas el adietiva sondings na siempre estuvo presente —Holzmarn habld
de misica trodicional peruana, por ejemplo—, en todas se hizo evidenta
que lo nueva visidn etnomusicolégico respondia a una idea de perfenencia
gesgrifica y no mas & una énica o cultural, como hobio sido &l caso en
gl discurso sobre lo sincoicos. Desgrociodomante, no puedo ofracer ogul
une geneclegio detallade del concepto de misico andina”. Pero tompoco
puedo dejor de subrayar el popel pre-cientifice que jugéd en la liferatura
efnomusicologico de estos afios, Este, fal ez mi hipdlesis, muesira gue
enlonces sa concibié un nueve objete de estudio que, ahom, se remifia
expresamenta al estudio de los tradiciones musicoles vivos de los Andes oo
sus aniecedenies hisldrices en épocas prahispdnicas [vEose Romera 1788:
223-256). Dice Hozmann:

..ol mestizoie cultural es hoy fen pronunciode en el Pani que resulio
realmente overlurode definin, solvo contodos excepcones, gué musica
s #muy antiguos o spuros ¢ codl no lo es, Ademds, los actuales
sjecutantes de le misica fradicionol peruona se acompoion, enmuchos
casos, an guitarra, instrimento de origen evropea y de ofirocidn que
sugiars y permite interpratociones de orden ormonico; y NUMEroscs
conjuntos «lolklaricoss incluyen en su instrumento el soxofén y el
grordetn, de corocleristicas tetalmente ojencs o lo misica ancdicas
pern da valares timbricos muy Hipicos en cerdos regiones, como por
sjemplo el Deportoments de Junin. En resumen, o oclual estada del
folklore musical peruano mdne una curioso combinocion de residucs
malédicns oneastralos con peculioridades occidentoles, sobra toda en
&l aspacto funcional de una aporente armonia lotenta involucrado en e
fextura menohénics (Helemonn 1988: &7,

armbimlarte. 5 bien Impulss sy estudio, repalidas veces, defofondo wno viskbn ewalucia-
nisle y ehnscontrista de lo masica, manifiashd lo necesidod de desorraliada feenicaments
sequn pofrongs suropeos, los cuales 8 sentabo como universales. Respachs o los reparcs
dn Holzmann frante o kes ndigesisios, pusda y debe consuliors sl excelenta omiculo de
Radl B. Romens [2003] sobre ko prejuicios del composites sleman-penssna y su influan.
io sobee los generaciones de composions perutnss post-indiganism s,

9 Fl higtorindor persang Frad Robimer ba constoiodo el uso de o expresian smosica ond.
nas a principios del siglo XX ol interior dé o indusirio discogralica persana {comurica-
cign parmanal|. Agradezcs o Rohrar o informocian.
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Como demuestro lo cito, la ideo de discemir elementos hispanicos e
indiganas dio paso a und visidn que pretendio describir un estodo de lo
cuestion de lo misico fradicional o, paro decirlo con las propios polobras
de Holzmann, que permitiero sdescubrir los detolles de su estrocturocidne
(lwid.: 13). Esta descripcién #é¢nica de lo misico debio determinar sw
correcta valoracién como producto cuttural, mids alld de criteries pinforescos
o memomente documeniales (Holzmonn T1%48: 500, De este modo lo
misice de los Incos obondoné el escenario de los estudics musicologicos
sobre los Andes pera consentir ¢l Ingrese de un puevo objeto de estudio
etnomusicologico: los practicas musicoles de los poblociones indigenas
y mestizos de lo regién anding. Esfos debion ser recogidos y descrifos
de log monera mds fidedigna posible, rescatando lo que en elnalogia
denominameos el punto de vista del nativo.

El etnégrafe emnisciente y la experiencia cultural

#Yo lo tengo que escribir tol cual es,
porque ya lo he gorodo, yo lo he sufridos

losé Maria Arguados

Los estudios sobre o misica de lo regidn de los Andes de principios
del siglo XX hobion padido de la falsa premisa de que la musico
indigena era incaica (Mead 1903, 1924; Cobral 1915; D'Harcoun
1920, 1922, 1925, Arguedas, por el contrario, puso el ocente en lo
descripoion de las practicas musicales contempordneas, desplorondo o
un segunde plone pregunios relacionadas con el erigen o o lo dispersion
de |los formas e instrumentos musicales. Al igual gue nocionalistas como
Benavente [1944), Moreno {1957) o Cobollera Farfan {1980), Arguedas
esgrimi& la defensa de lo culture indigena, gue hosta entences habia side
objeto de desprecio por porte de lo infelecivclidod. Pero mientros que
los nacionalistos ensalzaron desmedidomente lo grandeza del Imperia,
Arguedos demondd respeto por los culturas indigenas contempordneas
en su condicion de grupos subaltemes y no como expresidén de un
posodo ideclizedo. Mudaor un discursa, ya lo hemos visto en el caso de
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los D'Horcourt, requario de una autoridod axiomdtica. Pora entender el
pepel preponderante da Arguedos en la tronsicién de un discurso sobre
la musica da los Ineas hocle otre nueve sobre la misico de fos Andes es
recesario detenemos unos instanies en sus estrategios de construccién de
una outoridad etnografica. Veamos,

Solemaos pensar que los etnogrefios informan sobre lo forma de vida de
un determinade grupo humano, Pero también don luces sobre lo monero
como un chservadar cancreto percibe lo diferancia cultural del grupo que
astudio. El histodadoresiodounidense Jomeas Cliffard ha sostenido que, desde
ol perindo de entreguersas, se tue construyendo un discurso en la einclogio
que hacia del trabaje de compo @ o Malinewski ko legitimacién per se da
la aciivided del etndlogo. Este, o diferencia del misionero y del funcionario
coloniol —y del musicélogo que hemos canocide haste sgul, ogregoria
yo—, se sumergia en el mundo observado para describirlo de la monero mas
neutral posible’®, Esto, evidenternente, esconde mal una poradola: 2cdme
expresar de monera centifico uno experiencio profundamente parsonal?
S corna afirme Clifford, oo etnografio esta, desde el principio hesie el fin,
afrapada en lo red de lo escrituras {1 $98:144), es bueno preguntorse 2qué
taxto, qué historia escribe &l etndlogo? Dice Cliffard:

Aporecid lo imogen bien delineada, una narotiva, lo dal extronierc que
peneirm an una culivrg, orresfrondo uno espese da iniciacidn que conduce
al rapport, D esto expericncio emerge |...] un texio representocional
escrito par el obsarvodor porticipante, Come veremos esla versidn de lo
produccién fexruol oscurece fonto coma revela (1995a: 54).

Asi, sagin Clifford, en lo era modernao lo outoridad einogrdfica poze
a ser definido, yo no solomente por su varacidad fectual, sine por una
sensibilidod poro con el contesto y la formao devdo de una culturo exdroiia.
Mareus y Cushman han denominode o este fipo de tede comeo arealisme

10 Con respecto o ko consmcsion de ooridad stnogrdlica, véese Clfford {1995a]) vool
ascalante articuls de Moarcus y Cughrman (1982), gue eoming log esobegios mis oo
nes de legitimacidn ascrifural g la lireten alnograficn. Asimismo, véose al clasico Ef
amirasSiege come duter; de Clifford Geertz, an e cunl el eirdlogo esiodownidense ana-
fien b raldeico de Lévi-Srouss y ge orros chasices de lo etnologsa coma Evans-Prilchand ¢
Banadict (Seartz 1997,
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etnograficos, indicando gue en &l lo experiencia del troboje de compo posa
o convertirse en una norocién regido por varics estrotegios reténcos coma
o) la desaparicidn grodual del etndgrofo en el texto, &) o ocentuacion
de lo esperiencia de troboje de compo mediante la obundancio de
dotes empiricos o 'o localizacidn en las situociones cofidianas dentro de
psa experiencia, ¢| o preseniccidn del punia de visto del native v d) el
embelecimiento del fexto mediante el uso de un argot prqfesinnu| |Morcus
y Cushman 1982.29.37}

Lo construccion de uno subjetividod an Arguedas difiere notoblamarnte
de aguella referido por los etndlogos estadounidenses. Mientras que el
ofnclogo arguetipice fendio o desoparecer del texto, Arguedos optd por
un sy noroder omnisciantes que sa enfrometio constontemanta an al fexto
etncldgico'!, Su presentacion del punto de vista del nofivo fue iguolmeante
Inusuol, pues no se remitic exclusivemants o lo experiencia an el trabojo
de campo, como es comdn en lo radicidn einogréfico occidental, sino o
lo experiencia personal vivida en le cultura estudiada y ol embellecimiento
literario del texta.

Cominmente la autorided einografico ss sustenio en la exaliacion de
lo experiencio duranie el fraboje de compo: la liegoda v ef encuentro con
al otro, lo superocidn de obstdoulos hasta penetrar lo cultura ajena y hocer
posible lo mediocien culturol. Pero en los eseritos de Asguedes no hoy
ningun elndlogo que ombao, Lo expenencia a lo que recurrié pora construir
sy subjetividad en el texto fua otra: remitirse a un conocimiento desde el
inferior de lo cultvra andina poro presentarse como su vocero legitima.
Arguedas reoccicna frente o lo representacion antojadzo del indio gue
haobian impuesto aulores indigenistas que veion al indio desde una posician
patermnalisto y prejuiciosa: Yo —dijo en fono confesional en una conferencia
al reterirse o los rozones que lo motiveran a eseribir literaturo— lo tenga
que escribir fal cual es, pargue yo lo he gozade, yo lo he sutridos I:a"-.l:guudus
1349 92,

Il Angel Fama be mdicods gue Arguedas solla shemor ai sus novelal un Yo-narrodos
ceat un Yo-etnddoga, que informobe ol kechor sobee el contesa cullurol de los personajes
(Raema 1984 31 1) El dabe no e insigedicarte pues ficconar ko real o viceeersa difumi
no s ronterns entre lbanstus etnogralics y noselo, Porg wra mireda mas profunda dal
gsunto remio of leclor o Roma (1984) y Fowe (1 994; 520,

|2 Mo voy o adentrene an al lema, pero es buana -'a-:-:wdm (L .-!wguau:lus & e ek
censiderode uno de ellos, tomd distonca desde may temproro de los escritores indi-
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Es bueno recordar que Arguedas estuvo fuertemente influido por la
carriente antropalégico psicologisio de Ralpn Linton, segun o cual el
entame climético v cullural influfo decisivamente en lo personalidad de
un pusblo. Desde dicho perspactiva la encullurocién resultaba el modo
mis legitimo de demosirar competancia al inferier de una cultumo. Fiel o
ase fenor, Arguedos se esmerd en constnulr una auterided efnogratica en
funcién de su experiencia de vido entra los indigenas poro de ese mado
descalificar los representociones de personcs ojenas o las cultures ondinas.
Asi, en sus informes etnograficos y sus articulos de divulgecidn se filira
cansfantemente yna voz que mecurte o lo memonia persenal como foctor da
legitimocion. Veamaos:

Esto concitn del heego es muy onfigua. En los fiestas de los oyllus los
indias de Puguia, lo comen en coro grande. Es una concidn de hombres;
bos mujeres ne entreen en &l core. Canten con acompafamiento da Houta,
S relnen n log esguinas, cien, doscientos hombres, ¥ levanion la voz con
fuarzo. Tiene misica da himao; y los indios lonaon la var. Los muchachos
no podiomas cantar éste himno; nosotros tombién nos pard bamos en los
esquings, para imitar a los indios grondes, pera o alcanzaba nuestro
gorganio pora este cants; nos dabamos cuenta de gque no podiomos ||
Lolo los indios de los oyllus scben (Arguedos 1985: 29).

Es interesante observor cdmo Arguedaos abandonao agui el presentfe
-a’mngraiim PEI QsUmir formas verbales pnsudas; &N [prmera persano que
lo lleven a un tiempeo anterior a lo etnogrofio. Si el eindlogo eccidental

ganishes, los cwibas hoblon hecho ded indigeno 4u fema cerdral, para- pon refrotarks de
manars antojadizg, Coma ho soseride Laver [1997: 55], los indiganistas no luchaban
por recuperar uno idenfaiod gerdida —po que o Bon inigencs—, sing por-comfor
pna cultem nacional o poric de ung visdn adema de o indic, A finoles de los ofics
cuarenta, Arguedes dedich un ersopo ol indiganismo an af cual, sguiends o Maridgte-
g, evabid negativemants sendos ospecios de los reprasarspcionas indigenisios: oo
Iharatusn Nomodo indigenisie no s ni podea 587 U Reratao circenssrite al ingo, gino
o iodo el conteo socicl ol que paneneca. Esta norralivo describe al indie en Funclén
ol safor, s decir, del oiollo ques ters el dominio de o economia.y ocupa & mds alfo
siodus secial.. .+ Wrguedos 1P85: 19.30). Comenlo esto porque pienso gua punda es-
toblecerse un e direchs ot esia mirada reformissa v 8l afdn cormector de Arguedos
Como veramos més odalanie, ko que va o criticor ol ascritor persano en este discurss és
teirnkidn lo deformacidn, esdecs; al menfido no malisho de los representociones.
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llega a la cultura observada paro explicarla, Arguedas se propone cama un
protofipo de etnéloge inversa, uno aue sole de lo culture observodo poro
trosmitir conocimientos al Otro. Cito ofro pasoje de similares coraclenisticas:

Tombobambe ed en lo previncio més oculka del Ande peruens, A1 donde
al grom ria, &l sogrode Apurimac, rompia tedas ks cordillerss pora bogar o
la sahva v sequir franguila y seielienta, hosta encantror el Amazonos. No
conozco al pusblo, pora he caminodo por todes esas guebradas ardwentas
v profundas del Apurimac 1783 121)

Lo eitn s raveladord. Arguedos homogeniza o onding de manero tol
que su expariencio spor todos es0s quebrodes ordientes y profundase se
hacia fombién valido pora lugares por &l desconccides. En ese sentido, la
memaria da Arguedas no ero meramente personal, era ol misme fiempe una
mamaria cultural que escilaba narrativamente entre lo descripcion efic del
stnaloge v le posicion emic dal informante. Este uso retérico de lo memaria
s¢ holle estrechomente ligade ol embellecimienio literorio.  Mientros
los etndlogos occidentoles evidencioban su competencia efnografica
recurmiendo o concepios como patrilocal, sedentoria, matriorcal, alanze
sndégoma o recipracidod generalizedo, Arguedas se valia de un lenguaje
mégico-podtica que hacia da la regién cordillerona un luger de dificil occese
al lector no anding. Muchas pasajes de lo abra de Arguedas contienen
hermosos descripciones del paisoje de los Andes. En ellas siempre emerge
la axperiencia personal del enundador, como en el sjemplo siguiente:

El altiplono es fria, cruel y de una hermesura tormeniesa & inclemente;
las figrra es liso, didoloda ecma ol vento, de un sole color y de uno sola
vegetocian fino y bajo; los rorsimes arbobes que crecen en los patics de
ks cosas sorprencen ¥ cast infunden temaor; en los honzontes lejones ¥
silenciosos se levanlon ko mentafios filudas v rocosos de granito negro,
y los nevodos brillantes, llenos de mégico misterio, bajo o sombro de
las -nubes; el logo et en el centro v es como i imoegen de fodo ashe
campo alto v heledo, y cvondo wno ve llegar los boksos del puero, en el
erepisculo, toda esta fiern porece de nueve primitiva, mifica y legendoria,
L musica ¥ las danzos de los indios de esto tiern eslén corgodos de lo
silenciosa y forturante bellezo del paisaje en que vivan. Cu::?u e sicuris
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ansoyaban en Sicvany, bajo el cielo hermeso y tranguila de lo quebrodo,
yo b o picucharos... l...] {1785 177

El armbellecimients no se Bmita agul o describir el poisaje natural, sinc gue
foma una dimensién mis profunda, estableciendo vincules culturales incluse
antre los polobeas v los coses, solo perceplibles desde el punto de visto del
notva, Bl trafomianto lieraro lenia odemas ofra funcién que lo ocercoba al
ambellecimiento por lo jerga, fipice de lo escrituro etnogrdlica; este generaba
un distonicio cultural entre ol objsto cbservads y el lector no familionzado
con el chisto descrite: el alfiplone es tormentoso, los drboles ronsimos, los
nenades magices y brillantes, ko tiera primitva, mistico, legendaria y su midsica
de una silenciosa y karuronte belleza. Pera na debe llomar o eguivecscion este
alsiamiants, pues, a trovés de & se fodalecla ol misma emps &l popel mediador
de Arguedos. De aste modo, se consfituyd en una auteridod emogrifica en el
discurso sobre lo misica que ni extrenjeres come Maeod o los ['Harcourt ni atn
compositoras mestizes como Benovente o Cabollero Farfan hobion logrodo
alconeor, pues a diferancio de estos, &l hobloba desde denfro de la culturo
andina indigena. 5i, Arguedos no hobloba desde la pesicion efic del eindloge,
sing desde une posicion infermedia en ko cuol &l ero a su vez vor e inferprete.
Al imponer su posodo personal como representative de lo cubiura estudioco
v desplazar lo incoico hocia una dimensidn histdnca, creo que Arquadas,
ademds, inventd el preserte en los estudics sobre los misicos de los Andes.
Antes que &l, los préclicos musicales indigenas valion openas coma shistorio
come decumentos, es decir, corma fuente da conocimiento sobre lo masico del
pasado. Con Arguedos se instourd lo ideo de diversidod en los mshuedics sobre
missica de la regién andina. Hosto entonces, los representaciones de o incoico
hobian raducds los diferencios énicos y culluroles o una imagen homogenea
de bo indigena, Sobra la base de su experiencio persanal con dichas culturas,
el escritor opurimefio combafié toles reducciones, indiconde que ko pluralidad
habia caracterizode a las culturas endings desde mucho ontes de lo conguista
espancla, lo cusl dermsmbaba spisemoldgicomente el supuesio de una culluro
musical incoica'.

13 Tendriz que dadicor un octipite opora al lema de o diversidad cuHyral en Arguadin
Como bian onote CHferd, lo critico de los dacursos sonandalishase se ko centrodo an
gron parts &n ung desconfionza onie tedo sospecho de gereralizacisn [Cliford 1995h:
223, Tal & ol cose de Arguedas, Frente o uma miredo toalizonte que suprimio diferen-
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La ficcidn de Arguedas fue de corte realista, Pera esto visién no era gosible
8in una imaginacion histdrico gue sustentaro lo reglidod musical que &l
deseoba describir fidedignameanta. 28ué histaria da lo musico ondino contd
Arguedos? Yo he dicho gue el realismo fue fundamentalmente ramdntico
en cuanto simbolizaba la frascendencio del héroo v su victoria sobre el
munde. Asl, lo imoginacion histérca de Arguedas eatendid lo historia
como lo namacidn de uno lucho ganada por el sujelo hislérico de que
trotaba. Como o misico inooico de Coballero Farfdn, lo masico andino de
Arguedas no era consecuencia de una derroto ni de uno conguisto, era una
victaria, Mada reflejo mejor esta frama que lo representacién histdrica del
huroyno v lo mdsica onding que esbord Arguedos. Hosto 1940 el heoyno
habia sido poro la intelectualidod persang o bien una misice primitiva
{Castro 1938 B47), misica de borracheras (1920: 15) o bien la expresion
arcalen de lo bucdlico [Alvina 1929 320|, pero con 2l escritor andino
el hugyna posd o converdirse en un icone de la idenfidod culfurdl de los
punblos de la sierra peroono, Dice el novelisto:

El wavne g5 coma ka huella clom y minecoso que el pueblo mestizo ha ido
dejanda en el caming de solvocidn ¢ de creacidn que ho seguida. Enal
wayno ha quedado toda e vida, todos los mementos de dalor, de alagria,
da terrible lucho, y todas los mstontes en que fue encontrondo lo luz y lo
salido ol munda grande en que padia ser como los mejores y rendir conmo
los mejores (Arguedos 1977 [1940]: 7).

Mo es cosual gue Amguedns, guien como escritor seleccionaba
concienzudamente su léxco, eligiera la imogen de una huella pora
referirse al huayno, Lo huello, nos dice Darrida, e3 el simbolo perfecto pora

cias &n ares de lo smplicidod, el esoifor apurimedio se ampend an remarcar las dife-
ranclas regionates de lo misco 9% los Ancdes dasda empos prehispdnicos: +Lo5 $0e0
musicales del Perle, escribic o principios de lop ofos sesenta, sestdn determinados,
hosto donde nos ho sida posibis ssudardos en colobomodn con al etromusicdloga
losaist Roel Bireda, pai las ::lr'lr:"lguuz- dram culhuroles, incl=o pre-incakos I-':'mguud-m
1977 131 ¥ unos anos mds torde: duago comprobames que ks limites de bos: esitkes
carmasgendian o axecomente al de bes dreos culivnafes iy artiques que fusron
respetodas y conservadas por el Imperic de ks Incase [Arguedas T84 I}, Mo sé hasin
gpd purdn esha’ wishin miSiple g lo onding esoba influida por la jearia lom drecs
culiurales de Krosbar, a q-.-'-nr- Argiiedos hobia laido I:.-’-:-En.ned:: 1%Béo: 2 ]. Er toda
cosn e g2 acioes indicor lo cemconio de posiciones,
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representor el vinculo entre presencia y ousencia; lo huello es uno presencia,
mas salo &n cuanto evidencio una ausencia; es, por deciro de algdn mada,
uno no-presencia presente (veoss Ceerido 1990: 107). Y es justamanta en
el hugyno, la huella en gue reposa el pie del pasade prehispdnice, donde
yacen solidificodes el dolor, la alegrio y lo luche del hombre andino paro
ohsarvarlos hoy acoma en los fasiles que han quedado incrustadaos en las
copas geologicas —dice Arguedas con podtico Impafy— se estudia y se
recanace la edad de lo fierros [Arguedas 1977 8),

Fera, por s fuera poco, esa huella no es solo lo evidencia de una
presencia paseda, es también el pie mismo que fo origina:

¥ an lo histerie dal huoyse, gue es la histara del puebla anding —continia
dicigndoncs Arguedos—, hoy olgo que es furdamantal lo mosico del
woyne ha sido poco olterodo, mientos que lo letrs ha svalucionode con
ranides v ha tomada fermas infinifomente diversas, casl uno forma pora
eade hombre. Bl indio v &l mestizo de hay, coma hoce chen afios, sigus
Ericontanda an agta masico lo axpresion entera de su espirite v dodos
sud emociones. Son los mismos woynos anfiguos los que hoy corto ol
restize, y mientas que sélo quadon vestigics de o letro anfigua de los
cantos, la misica ha sufride cambics openas percepfibles, como reaccan
el mastizo sobre ko misico anbiguwo. ¥ los waynos nueves, que empiazan
& aparecer como obras de compositores pepulares conecidos, son an
verdad, variociones de los temas chasicos (Arguedas lbid,: 7-8].

El huayno ya ne se presenta como el nexo con & pasado, sino gracios
o los scambios imperceptibless en su estructure musical, come la presencia
cancreto de ese posodo en el presente. Lo idea de supervivencias musicoles
semotos en los sociedodes llamadaos sprimitivass no provenio de Arguedos.
Coma hemos viste pero el coso de los D'Harcourt y los evolucionistos, era
una idea bostante extendida en lo musicologic comperoda. Pero st pora
esta lo periferia representabo un estancamiento en al desarrollo lineal de la
misica come ente universal, poro Arguedas lo rural representaba més bien
l& puro y, sobre foda, lo conservocion de fo primigenio, es decir, lo victoria
de ko indigena sobre los fuerzos invosoros [1986b: 57). s por eso gue el
huayre indigeno en Arguedos no es primitivo ni defactivo, sino un sujeto
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histdricao vital ¥ friunfonte™. Ma solo el hul;]l,'nnl toda lo misica andina erg
trignfonte. 5i en lo concepcién de los evolucionistas fo musica incaica no
habia podido esguivar el sing tragico que le deparaba el desting por ser
déiil, en Arguedas el mestizaje musicol ocoecido en los Andes se debio
a lo victorio musical del pueblo anding, copoz de imponer su misica y
de, induso, osimilor y fransformar les elemantos culturales troldos por los
conquistadones:

El cante indio, peseguide y condenada por la Iglesia, llegabo de los
mondes, de los bocacalles, de los plozas, ¢ hasta del cora de los templos
cristianos, como lo vaz de lo jupa, del chiwako y de todas los pajoros que
contoban desde los cruces quae las espofioles clovaban en el lecha da los
casos, desde los drbales que plantoran en los potias, en las plazos v en
los cementerics. |.. | Comenzande por los pueblos més paqueios y por lo
mismo mds indics, &6 gue un grupo mindsculo de conguistadaras vivian
sumargidos en una multifud v on un paiseje v un celo indios hosio los
berrios de los capdoles, Curco, Huamanga, Coejamarcs, donde el pueble
contabe su desolocdn y su esclavitud en harcwi; y dande, o pesar de Jos
costigas, &l pueblo solin o boilor an sus fiestog Impariales desafiondo las
amenazes o rodeonda los andos de los santes catdlicos, o los cuales, osi
coma domimaron of olmo da bos conquistodores, lambign los indionizaran:
comentonda por los pushlos mds pequenas v per bos bomos de los
capiales, borrics donde hicieron su residencio los seldados rosos de ko
conguista, el conto indio fue infillrdndose &n ol almo de los aspafiolas. A
medida que ¢l paisoje beria mas hande lo sensibilidad de los invazares,
indelensos onte lo inmensa belleza del Ande, parque aran espafoles de lo
fpoca del romonce, of canto indlo, a lo lejas, o siendo, coda ez més, la
eupresion de la propio inquietud que invidio sus espiritus, onte el poisaje
en gque habion fjado su nuevo y definifvn residencia. Eso fue lo ourera
ded conta mesteo (Arguedos 20124 [1940]: 270-271, los cursivas son de
Arguedas).

La historia musical de los Andes se tronsforma en Arguedas. Lo
cultura musical andina ya no es lo dominoda, la ultrajodo. Aislodos

14 Para wma visién nids profundo da este vicojean lo hulorio del hissyno o T iR -
clia da Arguedos, wosa dMendivll [2ODF] ¢ 1207 48)

257



CLIERMTO SARJLOEDS

por el poisaje imponente de los cordillaras, ocoscdos por el poisaje
conore de lo naturaleza onding, los espafoles hoblon sucumbida frente
o las cantos menospreciodos de los indiss, En la vision historico de
Arguedas era el espafol guien habio sido conguistede musicelmente
la misica popular, lo que tocaba y canfaba el pueblo en los grandes
hiastas del campo y la ciudad, habia vancide v doblegodo lo musica
llegada de Espofo: sEro imposible ocollor esta mdsicos escribic por
aso, «habio que dastruir o todo el pueblo indie pore silenciorlo; porque
eslo misice era lo lengua, lo dnico expresién yo del alma del pusbla
imvodides (201 2a [1939]: 201}, En resumides cuentas, pora Arguedas
lo conguista milifor espofola no hobio significade lo muerte paro la
mosico del pueble indigeno —como pensabon los evolucionistos—,
sino openos el nacimiento de ofro proceso de conquista, aquel qua s=
apederabo de los instrumentos y los técnicas europeos pord ponerlas al
servicio de o propia cultura. Pero es buena especificar que lo conguista
songra indigena da Arguedas no contenia o furia imperialista con la
que sofomn Benavente o Coballero Farfén por los mismes afios. En
Arguedas no habia temibles ejércitos ni voluptuosos cantos ¢ sistemas
incolcas que somelisran viclentamante al Otro, openas lo bellezo del
paisoje y lo profundidod emofiva de les huoynos v horows,

white ha diche que el remance narma lo histeria de monero que esfa
impulse o realizacidn del objetivo gue prefende el ogenta histarics (White
2001: 149, Mo tenge duda de gue fomblén en este punte lo proso
orguediano revelo uno framo de romance, pues sus escritos don testimonio
de una lucha viclorioso en el campo de lo representacion del Otro, yo seo
al O atnogréfice o el histérico. En sus fextos Arguedos represento el
mismo traboio de escritura hisldhcn coma una lucha amolladom, come un
pauloting avance hadia formas da representocion mas comectas y eficientes.
En afects, segin Arguedas, los ontojodzas y desfigurodas nomativas sobre
lo Incaico habion fenido un gl precursor, pero, come hemos visto en los
citas precedentes, ohora tenion que dor poso o un nueve fipo de cuanto
tabulose. En &l el etndloge hoblaba con un fono realista que no debia
deiar logor o dudaos, sungue; en verdad, la objetividad gue ganerd en sus
texios estabo estrechaments ligada o su historie personal de vide, o sus
npreciaciones personales sobre |o indigeno al ideal de nacién que como
infelectual peruano habia vislumbrade pora el pais entero, Es poresa rozon
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que sy prosa no pudo prescindir jomds de lo prmero persanc en singulor,
Incluse en los fragmentes mas tecnicistes de su prosa, Arguedos oparece
para evacar un recuerds, un paisaje o beindar un posicionamiente moral,
Es por este motivo que Mario Vargas Lloso ha colificode la visitn de lo
onding en lo narotiva de Arguedos como uno exclusivamente personal
(1996; B4-85). No hay pues enfonces un solo texto de Arguedas en el cual
el no surjo como una de los sujefos de lo historio confado. Lo eleccidn
narrativa de Roben Stevenson fue diametralmente opuesto a lo del novelisia.
Este so propuso desoparecer del fexto pora sugenr mayoer neuiralidod en el
discurso.

El historiador invisible

Como hemos wisto, fros lo controolensiva  incaoica, un desso de
protasionelisma se hizo evidante an los escrifos sobre la midsica de los Andas.
Tarto lo proso de Arguedos come lo de Sevenson se enmarcon denfro de
esta reaccion, aungue sus maneras de sugerir sbjetividad fueran contrarias.
Arguedas mird el presente pora imoginar &l posado, Stevenson, en cambia,
con acfitud historicisto, desempolvd documentos onfiguos pora ordenor
los diversos posaodos —norcn, moche, chimi, el Imperio da los incas, la
colonio— de lo misice denfro del actual territorio peruono v boliviono.
Mientros qua en el pnmero sus preferencios politicas eron evidentes, en
el segunde nodo parecio indicar un posicionamiento epistemalégico o
politica'®. En esa senfide, con The Music of Reru. Aboriginal end Viceropal
Epechs, Stevenson cerrd un ciclo de escritura sobre lo mdsico de los Andes
gn cuante propuso un esquema de investigacion histdrico que debic
parecer menod idiosincrasico que el de sus predecesores. Desde el siglo
¥l los historiodores scostumbroban esponer los principoles lineamientos
de la invesfigocién realizodo en el prilogo. El libr de Stevenson comienza
abruptaments sin presentor pregroma olguno. Su fema es & pasede

15 Stewanion no esplicith nunca prederencas apaghemoldgicos. Mo ohetonis, 8 dajd fealime-
nig de su cdmiraciin por Warmen Crwight Allen, sobre todo por s Philosophiles at Music
Histony, da 1939, & cunl rotd de emular ensu publicacidn Philasopeg of Amaricon
Music Hl':l-u.r:.-' |vecise Stevanson 1970, Decha admirozitn p.:edl: v 1ol wez dabo— ser
intarpralado como un guifio af hisoncisme,
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musical de los Andas, no lo misica de los Incas. Los D'Harcour, Alvifio
y Vego hobion Imaginade lo historia musical prehispdnica come un
pericdo estéfico, viclentodo openos por lo llegoda de lenguajes musicoles
surapecs. Por el confrario, Stevensor, entendiendo fa historio como un
procesa de tronsformocienes constantes, avonzd en sentido retrospectivo
devaivigndale al posade lo diversidod que el discurso le habia arebotodo.
En ofros polabros, puedo decir gue es con Stevenson que el posodo
prehispdnico musical dejo de ser una mosa amorfs y homogeneo v se
convierte en lo que podemos llomar un sproceso histaricos. Leo Treitler
ho lomade lo otencidn sobre lo tendencia del histercismo musicol o
enlofizar los antecedentes de las chros, come uno manera de vincular el
pasade con el presente [Treifter 17%0: 98], lo clasificacdén cronelégica gue
emprends Stevenson de los registros histdrico-musicoles bien puede ser
leida como un esfuerzo historicisto por haltlor los antecedertes culturales de
cada una de las exprasiones musicales posodos. Es por eso que su tuents
miés directn es lo moterialidad del posada, es decir, los decumentos, yo
seon estos conlos, insfrumentos musicoles, representadionss icanngrdﬁcns
o menciones literarios de los pracficos musicoles en fextos histerograficos.
Arquedas hobio recumrido ol shaber estode ellis poro otorgarse autoridad
etnografico en sus representociones del Otro. Stevenson, come todo
historiader, impasibilitads de volver al posodo, recogid pieras que shabian
estado allls para presentarlos come la vor de! posado que legitimaba sus
asevarocionas, En sy libro Stevenson describe detallodamenie maoterial
orgunclégico proveniante de museos, conceptes musicoles contenidas
en cranicos y diccionarios de los primeros ofos de lo colonia, a8 ¢omo
docurmentos historiograficas que informabon sabre lo vido musical duranta
el Imparic y el virrsinoto, Su libro rempit con el discurse sobre la misica
de los Incas, oungue sus coincidencies con el libro de los D'Harcourt son
muchas'®. De hacho, al adjefiva ancoicos sporece en su cbra opanas en un
seriticdo histdrico pora referirse a las informociones sobre préchicas musicales
duranfe al Imperio. Incluso en el copitule titulade sla instruecidn musicol
en o pois de los incass, Stevenson usa lo expresion coma un eutemisma

14 Al igunl que los frorcesss, Stevenson cotpid ingtrumendos musicales con feaxdos hisloria-
grificos @ Indormachenes sconograficas. Pero a diferancio da oousllos, Stevanson no ra-
copdd misos Indigena yo que s inderes ara seammenta histSrico, Porasa motivo limita
su anddisiz a lps documentos mosicales arribo mencionodos.
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para referirse ol Perd, coma se desprends del hecho de que solo en los dos
primaros paginos alude a los escuelas de misico incoico mencionadas por
el Inco Gorciloso de la Yega v Martin de Moria'”. Dice:

Lo genite gobermada por les Incos no salo consiruyd & instrumento musical
mas perecie y ovanzode que se conocié en More- y Sudoméioa —la
antars—, sina que Ios Incos iombign feren bos primeros en Aménca en
insfituir ssquarmas fermales pora o educacion musical: Inco Roca |ea.
1350} wlue ¢l prmers an sstablecar escuelas an lo ciudad imperiol del
Cuzco an las cvales los omoutos ensefoban las ciencias que ka familio
real y los nobles necesitoben sober Ademds, se ensefioba mésica ¥
poasioe, || Los conciones ensefiodos por log venerodos amouios sandion
al misme propdsite mnematéonico gue los colerides quigus. Los cunfro
afics dal eurso ocobaban con un examen oral en el que se penic o presba
sy memaria de guerros, congulsias y sacrificios... (1960: 39)

Como otesfigua la cifa, le incaico dejo de ser lo cotegorio metonimica
que hobio encandilade o los musicéleges hasta mediados del sigla XK.
Llama lo atencidn que Io expresion emisico ondinos aparezca en lo prosa
da Stevenson [Ibid - 30), oungue sea solo para reciminar  los D'Horcoun
que no la hayan delimitade ni geografica ni culturolmente, lo que: me lleva a
pansar que el estodoumdense aludia mds biegn al uzo dal témino wincaicos,
gque es el que emplecron los esposes franceses indistinfamente al describir
las musicos de los Andes pre. y post-hispdnicos. En fodo coso, lo gue es
indiscutible en &l froto que do Stevenscn al término «incaicos, es la formo
coma se aparte de lo literstura anterior ol acentuar los procesos particulares
que hobian fenido lugar en el munde musicel andina. Lo higtariografia
musical sobre los Andes hobio recopilodo uno sere de dotes valicsos sobre
prichicas musicales del pasade; la toreo que se propuso Stevenson fue la
de ordenar ese materiol nuevamenie desde una perspectivo mas realista
que evitara los generalizociones en gue habia mcurrido el discurso sobre lo

misica de los Incas'®,

17 Stewarson repie B4 uso Bn 50 bbeo Mosic in Aztec ard o Tarion, de 1968, an al cunl
ralne algunos de los copiilos del libro de 1960 parn cofajorlss con olros featos rrés.
rendes ol Mdsico prehiapinico y colonial [véose Stevenson 1766] \

1B Es inlerasante anotar que los respetugsss ahsiones a los D'Hareoud, Akdfa, Vega ¥has
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Hay en este distenciomisnto un deseo de objetividad que yo ra lacions
en primera instencio con lo que, siguiendo o Borthes, llomaré el wetacto
de realidods (Barthes 1987: 175). Segin Barthes, el historiodor suele
susentorse del discursa come ung manero de sugerir wobjetividods,
arulando osl todo signe que remita ol emisar del mensaje histérico:
« el anunciontes, dice el filssalo francés, sanula su persono pasional, pero
lg sustituye por ofre persena, la persono “objetive”; lo persona subsiste en
ioda su plenitud, pera come sujete objetives (lbid.: 168]. Desde un pumto
de vista formal, Stevenzon fue un historiador invisible, un narrader gus, en
aras de la objetividad, se propuse anulor todo comentone parsonal én 5u
shia o fin de no contaminarla con valoraciones antojadizos. Validndose de
esta estrategio, Stevenson cred, por deciro de algin mada, uno subjetvidod
wobijativas qua simulobo hoblar desde los documentos. Se complementaba
aste wofectn de malidads con oquello que, en confropesicion con los
evidencios conceptuales de los evolucionistas y les difusionistas, podemos
denominar de «evidencios documentaless, El ral de lo documentacion en
la prosa de Stevenson fue tan decisivo gue es trabajo arduo hallor uno
péging que no esté comgodo de referencies bibliograficas. Gluiero decir
que los dotos en Stevenson no fueron sclo datos, sino que funcionaron
come evidencias concephuales que hacion verosimil su relato. Pora ilustrar
aste uso de lo documentacian quiere analizor brevemente sus comanforics
sobre los transcripciones gue mondé hacer &l obispe de Trujille, Marfinez
de Companon, hacia finolas del siglo ¥Vl Dica Stevenson:

se repiten & lo large del libro y que Slevenson, an combio, nomencignn o Ios aum=s ng-
csanalislol, con arapcitn de Cobablers Foddn, quisn, ai bien oporece en la biblisgrafia,
Ao es chiode an el corpus fextual [ulase Stavenson T940: 20%),

19 Debemaos o Bohosar Jaime Mariinez de Compaiidn v Bujonda; da 1768 a 1780, chan-
14 de lo cotedral da Limo v de 1780 a 1790, obispo de lo cudod de Trufillo, uno de
los documentes mushcoles mas impanantes da lo colonia en su colaccidn de ocuorelos
Trujille del Parii. Morinez mandé compilar numercsas acunrelos que refralobon diversos
s s b vide diora del nets parsano, ente 88as, nlgunos musicales. Lo coleccidn
confisne ndsmas un suplernento musical, En 1560 Sevenson denuncid ol goos inkeres
die lgs musicdlagos por & documanto: ale gue sa sigue necesiandon, escribid, ses uno
publicocidn que ndues log 20 piezos [17 condonas i ras plans irgtrumentales), que
respete sl orden dal manussiit, y Gua incluya versones lidedignos de lo misico v fos le-
Hease [Stevanson 1980: 158). El suefo de Sevenson se himo walidod recen el ang 201 3
{vaose Rodriguer wan der Spoal 2013)
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El misma Marfinez de Compeofion refind los lugores exoctos en los cisales
recopilé los canciones copiados en los fabos 184 y 185 (Lamboyeque),
187 v 189 [(Chochopoyos), 190y 191a (Huemachuca), v 192 [Chusce).
El wishé esos puehlos personalmente; ceras esoritas por &l ambonon a
Trujillo desde Lomboyeque &f 7 de enero y ¢l 22 de tobrero de 1784 ; desda
Cajamorca el lugar donde murnia Al'qhuqlpu:l 2l & da noviermbre de 1784,
y desde Chochopoyas el 24 de noviembre de 1782, El, come persena
farmodo en misica —fue chanire de b catedral de Lima antre 1768 4
17 78— snsafid o menudo canta llans dusante sus visitos diocesonaos enire
les afos 1782 ¢ 1785, Proboblemente fue fombidn él mismao quien realizé
fa torea de recoger las melodios paro su coleccian. Pero i confid o oka
perseng ka tareo, & mismo debe haber tomado las siguisntes decisiones:
1) &l erdan Mgica en el cuol esidn dispuestos los conciones, carmenzends
con los de o ciudod da Tnujila [...], despuds los conciones seculores mas
aparades de Trujills; v 2] lo supresidn de los repaticiones y de los portes
de acampafamients instrumental sl iban ol unisono con la vor [Stevensen
1960: 159,

Mientras en o primera parte del frogmeme expone dotos duros —
svidencios documentoles—, en lo segundo Stevenson se enfrego o
especileciones sobre el occionor def obispo dificilmente verificables,
tComo sober, por ejemplo, qué pensd, qué decisiones lbgicos tomd
Martiner de Compafdn al concebir o coleccidn que hoy lleva su nombre?
¥ lo que resulto mas orduo oin, dcéme probar gue el encargodo de las
recopilociones —si 83 que hubs una— no pedia cefiirse a le misma logica
gue Stevenson adiudico ol obispo de Truplle? Lo interesante, smpero, es
que a primera vista el texto funcionao, El acopio de dotos es tal en o primera
parte, que las hipstesis de la segunde parecen estor relacienodos con
allos y no ser lo que realmente son: meras especulacicnas. Toemanda una
figure usado por Borthes (1987: 1468), es posible ofirmar gue en Stevenson
la historio porecieso contorse sola, Feero de un escuetn pamalo en la
introduccién, la primera persona no aparece an el libro®. El resta discurre

20 Shevareon usg le primenn pericnn das veces pom desoporecer justomente cuonda il
ur juichz di vabor sebie lo llamiee muscalogica: sLo mizica peroand, peds o ¥od &9
fuartcs di bos D Harcowt, Andnds 5o, Bodalle Helzmam, Corlos Yega y .f.uh-l!.-l'l Wargos
Ugartes, nos dice resallonda su sacrificio, sho sido poce esfudiodo; For @ec 58 naoasi-
saba un grupo de ensoyos especiolipadeos que atgran de pedodos dificiless (Stavensan
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an un eslilo sobria, Impersenal, sobre fodo coande se aventuro @ emilis
juicios de valor, las que nunca oporecen sin mediar uno relocién inferfextual
con algin fipe de fusnie & con una forma de embellecimiento del texio o
trovés de sus competencios linglisticos en lo lengua de Cervontes.

Como lo de Arguedos, lo tramo de Stevenson escondio tambidn un
romance, en el cual se noroba lo victoria del hérce, de lo mosico de los
Andes. En efecte, en la representacian histérice de Stevenscn esio misico no
era el trigico engendro de un destine nexoroble ni la farce peregrinacion
de sscalas remotas, sino la culminacidn de un preceso feliz cue podia ser
explicado relacionands unos heches histéricos deferminodos con ofros. El
encueniro de dos culturas musicales no habio sido lo posesién viclenta
del més débil por parte del perpetuadar poderaso, sino lo garminacion de
una nueva cultura refinoda v merecedera de mayor reconacimiento en el
mundo, En esa senfido, sus ofanes de neutrolidad estdn impregnados de
voloraciones subjetivas, Este pasaje que dedicd a Honae Pacha (véase el
Eiemplo musical 25, lo primera cbra polfénica registrada en el munde
anding, da bueno cuentn de ese lipo de opreciocién subjelivamente
wobjetivor. Learmog)

_ambign envel Cureo, un seminarizha Trancisoone, Juan Péarez Boconegrg,
ancontrd mosicn came un incentiva fon fuerte que o lewd o concluir su
Bitwal, da 1437, con lo primera plezo polifénico impresa en lugar alguno
del Muevo Mundo, [...] la misico, avnges no menciona al compositor,
bien puads haber sido escrita por un indio. B [Pérez Bocanegra)] dice gue
«ha sida compuesta para ser canfade en los procesiones con que ellos
(ins feligreses indios) enfron @ lo iglesio en los dios de lo Virgene. En lo
transcripeitn méas abajo, s musstran ks letras de solomenie dos estrofos,
pero le siguen varias on lo paging 710 de la impresion del afie 1631, la
misico astd dividido ingeniosamente en compases de 3+ 3+4+34+3 44
La codencic de los episedios sincopodes en los compaoses 7, 11 v 14 es
ezpecialmente ofroctiva [1960: 47, los cursivas son de Stevensan),

1
| 9&0; wil). Como musstia el ajamplo, cungee |o primena pesong ho desoparacido; al
QUIGr Aigue préasants.
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Ejemplo musical 25: Hanee Pacha, cancién polifénica recopiloda por Pére:
Boconegra en 1631 (Stevenson 1960: 48-49)

Lo canquista ne hobfa gensrade uno misica subordinada o ofra mas
completo ¥ rotunda. En fo represenfacion histérico de Robert Stevenson, lo
musica anding es ingeninsa, una misico copaz de despertar &l interés de
los conquistadores, en fin, una fusidn de lenguajes ctoctiva incluso pora
al oido de un musicélage del sigle XX y, por tanta, merecedoro de mayor
reconocimiento por parte de los erediios musiceles. 5i, como en el caso de
lo Donzo del! Chimo de lo coleccidn Martinez de Compafidn, esla mbsica
no muestra su verdodero esplendar, indica Stevensan, no se debe ello o sus
carencias, sing o los deficiencias de un sisterna gue no aleanze a repreducie
tfada la compleiidad ritmico y de ornomeniacidn de uno mdsica ng europen
ni occidental: « . En su defensow, sostuwe, sdeba decirse que lo mibsica
indigana entre asas tribus del este peruano sigue manteniendo todovia uno
cultura intocka gue no se muestra muy claromente si lo reducimos a in
natacion ocodantals (1960: 161),

La camplejidad, un valor por demas arbitraric para lo opreciacidn de lo
calidod musical, eslo que llevé a Stevenson o considerar ko midica del éreo
onding coma una alio culfure sonoso. Estos opiniones parsonales pueblon
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el fexto dal musicéloge, pero, cloro estd, siempre comutlodos baje una
supuesta neutralidod pos su porte. En diferentes portes del libro, Stevenson
adjudica o la misica de los Andes uno superigridod en comparacidn Con
ofros misicas indigenas americanos. Yeomos:

5i o voriedad en tipos de insfrumenios v lo disstra fobricacion rellejan
suficiantemente sus culturas musicales —dice Stevenson—,  enfonces
gants del Perl ¢oma los Mazca, Machico y los Chimd suparoron o todos
los grupos chongenes an Méxica y Central Aménco. Los ortecos eligieran
cominments &l grave hushuet pedestee ¢ el teponoztli «de dos lengietos
como wus instrumentas fevariios, El afdn melddico controlé su pensomienio
musical ton paca gue mcluse sud fopizeli —la flauta de hueso con lo
cual Montezuma se deleitaba coande comin— o menudo sobrevive sin
agujeras de digitocian. Sunque, o principias de la era eristiono, coma en
el antiguo horizonte Porocas del Perd [prehispanico|, fusron depositodos
floutas de hueso con ogujeros de digitacién o distoscios desiguobes y
antorzs de seis fubos en tres pores en fos fumbas de un pueble an cuyo
Oitre Mundo sonabon melodics ¢ na salamente ks golpes de fomboses
cilindricos o al rémalo rtmico de xildloncs bimodales [1780: 1.

¥ mas cdelante:

Musicalmenie hoblonde foz pueblos andines superaran o 1odos los del
Moeve Mundo. 5 s insfrumentos praparcianon suficientes plstas, sus
eulburas musicales e pemansciaran esialicos, =no gue par &l canfranag
avanzaren de los flavles con ogujeros [de digiocon] equidistantes o
aquellos dispares con fres o cinco @ seis oguieros, de lo antaro simple o lo
doble de s=is oo los de 14 o 15 lwbos, de ko anforg en farmo de escalemn
a las grandes onlaras, de la Howo vertical o lo troverso (1949 317).

El reolismo documental de Stevenson prometio uno representocion
novtral del posado, limpio de todo tipo de voloraciones exfermos ol
discurso como las que descolificobon los historios de lo misica de los
Incas precedentes. Pero por mas impersenal que hoya pretendido ser su
prosa, esio no logrd escepor a jerorquizociones de las culturos muscoles
indigenos. En eslos posojes nuestro historiodor invishle muestra claros
influencias de un discurse evolucionista y etnocenirisio en cucnie clesitica
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la melédics como mas desarallodo que o ritmico y el ovance tecnolégico
coma evidencio de mayor complejidad y cultura, Mo guisiers empaiiar la
lobor de Stevenson, pera si considera fundamenial hacer hincapie en céme
nuestro outer disfrozd sus voloraciones de objetividod para hocer mas
convincente su reivindicacion de lo mdsica qgue estudioba, lo que revertio, o
su vez; an su valorecion como estudioso da la misma. Auvtores evolucicnistas
coma los I Harcoun o difusionistos come Vego habion antepuests lo tecria
poro exponer conscienie o inconscientemente o supremacio de lenguojes
musicales del Viejo Mundo. Raobert Stevenson temé el camine contrario;
esgrimiendo una proso obiefoments tecniciste rolé de solerrer todo
fundomente tedrico para que fueren los dotos mismos los gue expusieran
la ngueza de lo mosica de o regidn andine. Pero, como los abonderados
de la controsfensiva incaica, frocasario en el infenfo.

Los desarrollos particulares

En este copitule he analizade los trobajos sobre mdsico de los Andes durante
lo décoda de los sesanta del sigle XX, Exominande lo obro de José Moric
Arguedns y lo de Robert Stevenson, he revisodo como nuevas premisas
modificaron los formas de representacion de los prichicos musicoles
indigenas de los Andes, Tomondo los conceptos de realismo efnogrédfico
y realismo histérice me he preguntade 2qué cambis después de lo caida
musical del Imperio? Camao he mostrode o primero respuesta €5 que o
incaico despparecid como cotegorio tofalizante y posd o designar fan salo
un perioda histérico determinado en la historia musicel del mundo andino
5 hosio enfonces el térmiro bobla fungido como une metonimico gue
aglutinaba todo lo prehispdnico y post-hispénica, o la sazan, lo dversidad
musical —las diferencias regionales v temporoles de la mdsico andina—
pasaron o ser al aspecto central de los discursos histGrico ¥ Etnngﬁﬁtn. En
al caso del realismo etnagréfico de Arguedas lo desoparicidn de lo inceico
influyé a favor de una mirda sincrénica del heche musical indigena; en &l
caso del discurse histérico de Stevenson ko incoico odguind une historicidod
propia, lo gue focilitd que se lo relocionora con periodos anteriores como
al moche, @ chimd, el rozco o con las posteriores etopos de la colonio.
En ssa sertido, la misica incoica posd definffwamente o corwverfirse &n
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higtoria comeo reclidod posodos, v sus fuenies —los formas miusicalas,
los instrumentos y sus representaciones iconograficos e histariograficos—
an shistoria como documentas, Pero a5 en lo relative a lo troma dende
arantacia la transtormacidn: méas digno de ser resaloda, pues forto José
Maria Arguedas como Robert Stevenson concibieran lo hisforie como
un ramance que retratabo el cuento del héroe triunfonte. Ambos ros
presentan ung miisica meritoria v admiroble, copoz de esior a lo altura
de los més grandes. Al subroyor sus parficularidodes sonoras —lo fusian
de los elementos ondinos y europecs—, ombos oufores orgumentoren
la identidad de la misica pervona en un senfido tormisto, es decir, de
un procese porficular come eje histdnco. Desde asto perspectiva, ambos
asumieron fombidn uno concepcidn metaférica de la histana. Arguedos
vio @n al huayno un simbolo de la lucho cultural andino. Stevenson, en la
aparente simplicidod de su mosica, uno exprasion de oculto riquera. Los
dos supieron combinar el individualisme y el sociolismo metodoldgicos.
Stevenzan habls del impulso persanal otorgode per determinodos monarcos
a la instruccidn musical duronte el Imperio y Argusdes menciond g musicos
aque hoblo escuchodo en los Andes duronte su infancio y adelescencio o en
a5 trabojos de compo. Pero estos discursos mostraron también diferencios.
En Arguedos la significacion  histérica habio sido fundomentalmenta
pragmatica —hobia que solvar al indigena contempordneo— y selo
en segundo instoncio revelotorio. En Steverson, por el contrario, su
significocian fue principalmente revelatorio, haciendo de code documento
una causa que explicobo un posterior efecto y, solo en sagundn Instoncia,
grogmética. Los visiones histéricos de Arguedes y Stevenson también
coincidismn en que impulsaron nuevas formas discursivas sobre lo misica
de los Andes, sepultondo el discurso sobre la misica de los Incos. Arguedas
apoyd decididamenta un compe de accidn etnomusicolégico o rovés de
sus colaboracicnes can Roel Pineda y Helzmann, e indirectamenta, con
Pagazo Geldo. Stevenson, con su siemplo, impulse un discurso hiskdhco
sobre lo prehispanica que desembocario afios mds farde en un Greo de
astudics propin gue conocemos hoy come arqueomusicologio. Despues
del Imperio los estudios sebre las misicas en los Andes se dividiaron en
mirodas sincrénicos o diacronicos, Como consacuencio de ello se forma un
nuevo ohiefo de pesquisa etnemusicoldgice: ko misice andina.

268



VIl: HACIA UNA METAHISTORIA DE LA MUSICA DE LOS
INCAS (PALABRAS FINALES)

al bid if fo return o hear
your wondrags storfess

Jon Andersan

He sostenida a lo largo de este libeo que es fundomentalmente mediante
ol ondlisis formal del tedo histérico que se puede orrojor luces sobre
el sistema conceptunl que lo sustenta. Tomondo algunas cofegorias
analiticas de Hoyden While come explicocién por 'o trama, explicacidn por
argumentacién farmal o por impliceciones ideclégicas, de su teorio de los
tropos, he revisodo los teatos histdricos sobre lo misica incoica, o fin de
devolver a lo superficie lo oculte concepcién histdrico gue les dio forme.
Come complemanta de estas, he tamadao los cotegorias shistoria coma
realided posades, ohistorio como documentos, wsignificocion histaricas
y los de windividuolisme metodeldgicon y wsociolismo metodoldgicos,
provanientes da lo filosofia onalitica de lo historio de Arthur Donlo que
consantian closificar ospecios estructurales de lo escritura de la historia no
considerados por el auter de Metahistoria. En lo que sigue, guierc resumir
los resullodos generoles de mi empresa para, finalmente, discutir algunos
aspecios sobra lo representacian histérica en la etnomusicologio sobre los
Andes.

Le primero que resalte al ver mis datos es lo constotocion de tres
momentas distintives al inerior del discurso sobre o misico de los Incas:
un primer momanto formative con Costre, Alviia y Robles, en el cual la
pentatonio fue ergide coma un conceplo de referencio pasado y que
propulsé la closficacion de los registros histtricos yo conocidos pero hosto
entonces desarficulodos, superpusste con un momenio de afirmocidon del
discursa en el cunl, desde uno perspectivo evolucionista, aufores como
Alvifia, Mead, Villelbo Mufoz, y los D'Horcourt, entre ofros, construyeran
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unia visin IrGgica del desorrollo musical andino que explicaba su ocaso
debide a sus propios limitaciones; un segundo momento de desequilibrio,
en &l cual, desde uno perspectiva ditusionisto, oulore: come Carlos Vega
o Andrés Sos impusieron uno wisidn sotirica de los procesos histérico.
musicales ol negar lo existencia de una mosico incaica, remifiéndolo o
culturas asigticos o del nore de Afllca u Oceanlo y, por dliima, un tercer
momenta de crisis, en el cual, outores de tendencios nocionalistos como
Benaverts, Cabollers Farfan y Moreno desorrollaron un esfilo épico paro
describir o misica del imperio come contraparte a los posiciones antericres
gue hoblon remarcade lo supuesta inferiondod de los culturos indigenas.
Aungue yo fuera del discursa sobre o incoico, he mostrado céme después
de lo scaldas del Imperic imeginade por los estudicsos de lo misica de los
Andes, la masico incnica fue desechada como ohjeto de estudic, lo cual
dic paso, durante los oiios sesentn, o un nuevo discurso realisto sobre lo
misica anding, ohora en forma de romonce.

2Gud mas nos ofrece este andlisis formal de los textos? 5i por un lodo
hace posible individualizor coda uno de esos momantos, por &l oiro nos
permite reconocer sus translormaciones farto o nivel conceptual cuania
sscritural. Asi, es posible ofirmor que los evolucionistas argumentaran
de forma mecanicista al sujstar lo historia o delerminontes esfernos,
concibiendo lo historia en un senfide metonimico —la pentatonio era lo
misica de los Incas—, mientros que los difusionistas y los nocionaolistas
oplaran por orgumentos contextualistos ol resolior los  relociones
especiticas de supuestos acentecimientos histdricos. Asimismo es posible
aseverar que los difusionistas ironizaran los premisos evolucionistos y el
pentotonismo rodical de la primera generocian de investipodores, mientras
que los nocionolistos, voligndose de lo snécdogue —lo musico incaica
era pora ellos, ante fodo, une esencio inmuta ble—, intertaron refulor las
represenfocionss negatives gue hosto entorces hobion dominado el discurso
sobre lo incaico, exaltonde diche pasode musical come excelso. El andlisis
me ha permitide ademas constotar gue los outeres realistos gue tundargn la
literatura sobre la musico onding recurieron a vn made de argumentacidn
farmista que recolcaba la uwnicidod de los procesos histdricos vividos por
las musicas del drea cardillerana de Bolivia, Ecuador v el Pard, Arguedas y
Stevensan, por &so, entendiercn la histada como una metdinra que dehia
simbalizar el senfido estétics del combio, le victona hersico de una nueva
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cultura, Con relacién o la construccian de significacidn histdrica, mi andilizis
he demostrodo que evolucionistos como Alifa, Villalba Muficz v los
B Harcoun, v ditusionistos come Vega v Sos, construperon ﬂgnif{ﬂcinnes
tedricas —sus representociones debiaon comoborar los fecras © gue se
remifian—, mientras que nacionalistas come Benavente, Cabaollero Forfdn
¥ Moreno, e incluso reclisios etnograficos o histdricos como Arguedas
o Stevenson, forjoron signifieaciones progmdticas, an las cuales prima
siempre un posicionomiente maral frente al obislo de estudio. Arthur
Dranto s& mostrd insegure con relacién a si las formos de significocién eran
excluyentes entre si [Danto 2014: 190), Mis dofos dicen gue estas no la
san. Asl, Vega y Sas se esmeraron tanto en contirmar los ecrios difusicnistos
como en genarar pruabas da los mismas —les instrumentas musicales, los
nomaenclaturas ofines mostroban evidencios onfes no odvertidas por los
especialistas—, de meodo gue generaron tanto vno sigailicecidn tedrco
como afra revelalerna en sus histarias ol intentar hocer de los evidencios
cousos de determinados efectos. Del mismo mado, Arguedos v Stevensaon
optaron por uno significacién pragmdtica —la proposicidn moral—, pera
se apoyoron constantemente en una revelolono que totobo de mostrar
vinculos desconocidos entre los practicas musicales v los cofegonzociones
valoratives gue emplecbon dichos outores an sus representociones. Es
imposible no mencionar que fodos los historios de lo mdsico incoico se
valieren onle tade del socialisme metodolégico como mode de relato
histéwica. Esto podrio explicarse facilmente aduciendo lo escosez de dotos
sobre compaositares e intérpretes en fiempos prehispdnicos. Mo obslonte,
con ello posario por afto un heche de impotancia, o saber: gue los
historiodares —camo bien lo monifiesta el fexto da Ardspide de lo Flor
discufido an el difimo copitulo— concibieron la culiurg incaico como una
colectividad en lo cual no existid lo nocidn de individuo gue conocemos en
el mundo modemo. Es racidn con Arguedos y Stevenson, e: decir, cuando
el discurso sobre lo incoica ya hobia desaparecido y los pradticas musiceles
indigenas aconfecian en un marco de modemidad, que el individuo ingreso
o lo historia de lo misica de los Andes, ounque en los discursos de ombos
autares o colective hayo seguido primando,

Hoy, por supuesto, puntos comunes entre todos esfos representociones.
Todas ellas fueron concebidos como tomaos explicotvas de la mdsica
tradicional o populor contemporanea de fos Andes; y todas, como en
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al caso de lo fotgrotio de Wemer Bischof discutida en lo infraduccion,
sendisran a oculter lo parspectiva desde o cual se obsevaba, 52 escribia y
se explicabo. Los descripciones histdricas fueron preseniodos come hachos
y no como enunciodos sobre heches, con lo cual se adjudicoba o log
cuentos fobuloses uno objetividad que de focto no peseion, Todas esios
representaciones ademds winculoren hechos incanexos pera significerlos
histéricamante, &n el sentide que Donto refiere a |o significocién, Esta, asl
lo muestra el andlisis, contuvo sismpre implicancios moreles, politicas y
spistemaoldgicas que no penenecion o los hechos histéricos descritos, sin
que esto tenga qua desacreditar en algin sentido el producte resultante. For
asa, una conclusion final de este libro es que los discursos histdricos sobre
las miisicas que estudiomas, no solo remifian a referentes en el mundo real,
sina gue mas alla de ello, estos discurses lam bién crearon realidodes y que
ol crearlas instilucionalizoron iguolmente imoginarios al interor del compe
cientifica musical, El relato histérico, por consiguiente, esconde siempre un
axcadente de significocion que trasciende el becho que prefende narrar,

Comiin en esfos fextos es igualmenta uno tendencia o coraciarizociones
homogéneas. Por un lodo, los ocentecimientos particulares fueran
presentodos al intarior de estructuros sistamicas con lo cuol estos. perdian
su especificidad [véase con respects o estructuras sistémicos en lo historia
Thamas 1996: 120 y Comaroff ¢ Comaroft 1992; 4.5}, Por el otro, los
dotos fueron orbitrariomente seleccionodos y domesticodos @ fin de na
subvertir lo coberencia interna del cuento histarico que s queria frasmitir
ni paner an peligre los tearias ni las trames o los gue el historador hobia
recurrido para sustentar o constuir su relato,

Si. coma White ofirma, la narracian histérica depende de las formes de
navelar y concebir ko historia que existen en la cultura del histerador (1984!
488), entonces vale decir que los formaos disponibles pora quienes norron
la histeria estén supeditedos o determinantes historicos y culurales. A mi
modo de ver, ello explica que la imoginacion histérica de los musicélogos
del sigle XX difiera de la decimontnico, que encontremes, por ejemple,
una troma &pica y no comedios comao estilo de namracién histérico, que los
corespondencios antre fropos y los disintos modos de explicocidn, como
oduciré mas odelanfe, s& muestren iguolmente diferentes a las que arrojoran
los andlisis emprendidos por White poro el coso de la histeriografia del sigio
XIX, pues unos y ofras se remition a experiencies digimiles, En ese senhdo,
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las histarias son al mismo liempo productos histéricos, condicionedos por
meperiencios v decisionas individuales especificos.

Reconocer el rol de las decisiones personales me llevo o disculir ofro
punts tratodo ya de formo implicite. Hoyden White ho sugeride que
todo historiader elige wno u otre mode de los diferentes modos de
axplicacién, en el nivel del orgumento, troma o implicocién ideclagica, en
respuesta a los imperativos del fropo que informa el protocele lingdistico
para prefigurar &l compe de ocurences histérica elegido por él para su
investigociony (White 2001: 4035}, 5i bien considero, con White, gue
tarnar la no femiliar en familiar implica de por sl un octo tropelégico, ne
ereo que este prefigure lo conceptualizocion de toda escrifura histdrica,
como &l sugiers, En todo caso, ne es esto o que me muestran los fextos
histaricos anolizodos, los cuales, por el contrario, sugiersn gue fue el
posicionamients epistemoldgico lo que deferming el tipe de cuento o
narrar, Fue la visidn evelucionista lo gue llevd o los primeros investigodores
o ver lo pentotonia coma antesalo del sistema tonal heptaténico y la que
los cenduje o ver el proceso de la misico incoico come un orgonismo
anvuelio en un desting trdgico e inexoroble —el de su muere—, y tue
asimisme el convancimiante culturolégico el que llevd o los difusionistas
o safifizar & cuento de la pentotonio y o mostrar que la musico incakca
ern en verdad osittica o polinesio, osi como fue el impetu nacionalista
el gue fomentd el estilo épico en los representociones de Benovenia y
Caballera Forfan y los llevd o sofar con uno misica canguisiodora ¥ ne
canguistada. 2C4mo explicar esta divergencio fan significativa cen relacidn
a los resultodos de White? Este hobia estudiodo los representaciones
individuales de historiaderas v fildsotos de la historio del siglo XIX. En el coso
de lo musicologio sobre los Andes, los outores indwiduales aparecieren
siempre inmersos en escuelas de pensomiento, en parodigmos denire
de lo discipling etnelégica & musicolégico, de modo gue expresoron
visiones personales, pere como porfe de un pesicionamients colectiva en
el campo social de las disciplines en los cucles se movian, 5 algo peede
iustificar 1al especificidad del discurso, dirg que, muy proboblemente, los
escuelos de pensomiants se monifesiaron como mas preponderantes que
las pasicionamientss individuales del sigle XIX porque los ciencios en el
siglo XX hobian experimentodo un proceso de profesionalfizocién mayor
y el papel de lgs instifuciones era, por fanis, mas confundente gue en
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el sigla anterior cuando lo discipling histdrica hacio sus pinitos [vease
Cuadre tabulor 2).

Estructuna Modo de 5 o Meodo de Einda
Farodigma | rrative L EAAaCin Sy “|  ogandin e hisloria
Erelockareama | Trogedia Macoritids Mghomimin | Tednica Locinlsio Doty
Dhiocgmo | Sdbia Covdtgabin | boric Tedirica g Locialily Dooumana
Fasrlabria

Hakmelsw: |Eica Cotesholy | Smécoque |Pograien  |Socalsi | fndliod serln
Imizsitn mogico)
Pocumanm
kueng)

Redime Fomows | Farmisa Meldiom | Progeafooy |Socklale Dooumenn

Emegrikooe Fasgltnnia | bhdisdodieln | fnco)

Hithito Eralwind Fosadn
Imikslzoanding

Cuadra tabular 2: Relociones entre estrotagios explicotivas de lo
historiografio del siglo XIX segon los textes historiograficos onalizades

Deba hocer ogul, na obstonte, olgunas diferencicciones. Se ha criticado
e menudo ciero esquematismo en White {véase Cuadro fobular | en el
capitule 1)y no quisiera que ses el cosa con mi andlisis. Por eso deseo volver
otrds v relotivizor un tanto lo gue he venido exponiende. 5i bien o primen
visto el discurso sobre lo incoico poreciera haberse mevide en perdodos
rgurasamente delimitadas, el lector atenta habnd nofodo que codo posician
epistemoltgica a menudo fue anticipoda por olgdn represenionte de lo
generocién antencry que los presupuastos de los esquemas de invesfigocion
desechodos tompoco desoporecieron  automdticomente del  discurso.
Evolucionistas coma Costro o Villalba Mufioz anticiparon el difusionisme,
del mismo modo que Alvifia vy Coceres lo hicieron con el nacionolisma. Por
otra loda, difusionistes como Vegao y Sos v nacionalistas come Cobollero
Farfén y Mareno, & incluso autores tan tardies coma Slevenson, siquisrnon
ceepiondo numerasas proposicienes evalucionistas, aungue defendion otras
posiciones epistemolagicos, asi como Moreno y Diar Goinza enarbalaron
el difusionismo en uwno época en gue dicha escuelo yo esiobo bostante
desprestigiada en los ciencias sociales, En clgunos cosos —Meorena 82 un
buen ejempla de ello—, un mismo auter se adscribid a diferentes ascuslas
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en diferentes etapos de su vida [véose Cradro lobulor 3). Esfo me devuelve
al tema de los paradigmos y los revoluciones cientificos, Kishn ha sugerido
gue los primeros suslen verse ofectodos por personalidodes individucles,
pues rio todos aplican ks premisos del grupo del mismo moda (2001; 318-
319). Si bien esto no altera el pancroma de conjunio, es bueno recodar
que los parodigmas jomds funcionan sin anomallas individuales y que esas
aromalios tombién forman pare da los revolucionas,

McCollum y Heberft hon reclomodo ol posmodemisma  haber
desestabilizodo ba escritura de lo historda. Segdn ombos outores, el sexcesivonr
interés de pensondorss come Foucoult y Bourdieu en los relaciones de
poder dentro v fuero de los insftuciones astatales, habrio ido en desmedno
de lo investigocion empirico en higtaria, lo gque hobria a su vez ocasionado
wng devaluacian del data come fundoments del conocimiento histarico.
Como consecuencia de ello, los cutores propenen un giro hocia un nueve
empirismo —ia ocumulacidn indiscriminada de datos en bances digifales—,
argumentando, indiractomerta, que las relociones de poder que ocuparen
a Faucualt no siempra son de importancia paro sl trobojo etnomusicologico
1201 4b: 114), % bien coincido con McCollum y Heber en que las noevas
sacnicos digiteles puaden ser de provecho poro lo evoluocién de dotos a
gron escale, debo admifir que su propuesta me resulta pefigrosamente
conservodorg, en cuanto implico gue edsten proclicos musicoles y
académicas libres de relaciones de pader, una posicién bastonte cercana ol
pasitivisma ingenus que he criticado an la primero pare de este libro. Creg,
siguiendo ol Bourdieu del Home Academicus {2008: 163), que los conflicios
mds puramante intelactuales y las tomos de posicién en materia de tearia,
métade, tecnico & incluso estilo, son siempre estrofegias sociales en los
gue se afirman y reivindicon poderes. Las representaciones histéricos sobre
el posade incaice muestran nifidamente que esas pugnes epistemoligicas
por definir un determinodo objete de estudio refraton al mismo fismpo
esfrategios por imponer priclicas concretas observocidn, de proaduccidn ¢
distribucidn de conacimiento. Anlicade a mi analisis aste guiere decir que
los cuantos fobulosas sebre lo mbsico incaico que congiryyd la musicologio
duronte el siglo ¥X no fueron sclamente representaciones histdricas sobre
el posodo musical anding, sine al mismo fiempo estrategios disciplinares
ol intenor de ceras instituciones —las universidades, los centros de
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irvastigacion, los editorales— ¥ asimisma mecanismes concretos pong
refutcr & constatar, imponer o desachar ciertos regimenss de vardades,
ciertos visiones de mundo, cieros métodes —el trobojo de campo, por
ejemplo— y ciertos relocioneas de poder entre investigodores posicionados
an el compo musicoldgico y anlre prichicos musicales de diterentes culturas.
Por anda, ¥ aungue glbos mos sugienan lo controrio, los represenfocionas
histéricas son el resultode de practicas materioles —leer, observar, grobar,
protocolor, franscribir, defini, describir, escribir o discutir— y por tanio
son tambidn expresién de un octo poliico de posicionamiento personal e
institucional en ur munde ocadémico concreto. Creo gue es sumaomants
impartonie no olvidorlo

Ya he diche que no es mi intencidn proponer un paradigma detinifivo paro
el trabojo histdrico en etnomusicologia, pero si he legrode mi ebjefive, crea
habar mostrade con este libro que el ondlisis his’rn:uricl-gmficcr sigua ciando da
gran valor en cuonio nes eyudao o explicitor las posiciones epistemoldgicas
— los impliconcios politicas— de quienes escriben o historia. ¢Por gué es
esto impertante? Anibol Guijano ha propuesto el neclogisme colanided
para denctar las formas en que los estructuras ideoidgicos del colonialismo
contormingron las relociones &fnicas, wocioless, socioles ¢ de género
enire clases dirigentes y subolternas en las antiguas colonias, osi como
bas relaciones de poder entre los paises impenalistas v el lamedo Tercer
Mundo [Quijana 1992: 438]. La musicologio, por clerlo, ne escopa estos
procesos de colonidad. Es Interesonte notar, por ejemplo, que lo imaginacién
histarica de los musicélogos que estoblecieron la midsica incoico como
objeio de estudio concibid el Hempo anterior al confocte con Eurcpo come
wn tigmpos spuroe & simparmulcbles al representar a los culturas indigenas
colonizodos como estdticas y a la cultura colonialista espoicla como e
motor de los cambios histdricos en la mosica de los Andes, negandale
en bueno medido crecfividod o los culturas andinas; esto pese a que la
arqueclogia habio mostrade que tal no fue el case y que, ol mencs en
lo que respecio al desarrallo de los instrumentos musicales —ya que no
contemes con noticsss. sobve el desorrollo de géneros musicoles—, hubo
considarobles transformaciones an el en los Andes a lo large del perodo
prehispdnico (vease Hoyle 1785 y Bolofos 2007). Existieran fombién atros
formos de reproducit prejuicios entre los culfuras musicoles. Mientros los
discursos evolucionistn y dilusionista subreyaren ko inferioridad musical
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indigena frenfe o los cultvras europeos, el nacionalismo de Benavente y
Coballera Fadén, asi como el réaligmo histérico de Slevenson maquillaran
Io cultura musical incoica con afributos de eho cultura europea u accdental,
con lo cual terminaron refarando cotegorias de pensamiento colonialistos.
Fue recién con sl discurso realisto etogrdlico de José Moro Amuedos
que sa intentd uno representacion histérico regida por cierte empatia hacie
lg cullura representodo. Aungue, no por eso su discurso hoyo dajodo de
reproducic del tode valoraciones deslegitimadores de los culturas que el
eseritor defendic. Como ha mostrade mi andlisis idecldgico de practicas
discursivas y no-discursivas, el ejarcicio de lo ciencia musicoldgico ho estado
pues estrechomente ligado a los discursas hegemdnicos sobre lo indigeno
en los paises andines, y o ko opropiacién por parfe del Estado de ese legado
eulturol pora su domesticocién y neutralizacidn. En ese sentido, puedo dacir
que los discursas coodémicos sabre lo misico de los Andes si reforzaron
lo colonidod en cuante repredujeron formas da vielencia epistemologicn
y dominocidn cublural instourndos en los Andes desde lo llegado de
los eurcpens, incluso en oguellos casos en gue los oulores buscaron
desactabilizartes. Asimismao, estos discursas relormzoren consfrucciones de
géners al representar lo femenino coma unterrenc subaltermo de lo masculing
o como un peligre que debio ser expulsode del discurso musicoldgico,
#Céme podriamos renuncior enfonces o esta miroda histonografica crifica?
£Mo reprasantario ello une vualto a uno emamusicologio sin historia coma
ko que criticemes en colegos de lo einomusicologio temprona? Renunciar o
una mirado historiegrdfice critica serio, o mi |uicio, negar los impliconcias
politices gue possen los represenfociones de los culturos trodicienales
y nuestros préchicas ccodémicos y sus incidencios sobre lo realidad.
Convocando nuevamante &l espirity liberting de Paul Feyerabend (1281:
303), diré entonces que, justamenta perque el nuave empirsmo de Haebert
v McCallum porece presentarse como el métode mas adecundos de estos
fiempos, creo indispensable dorle batalla con «anfiguallas histeriograficas
posmadernas @ impulsar tambidn estudies que reluercan mirodas reflexivos
sobre el quehacer histérico. Esa ho sido al menos miintencion.

Mo pusde concluir sin proponar ung mirada empatico hacio los estudiosos
de la mosica incoica, Al definic sus representociones Comg iNYenciones no
he guerido expresar can allo gue #ios autores hoyan faliodoio o verdod ol
eonstrule sus visiones del posada. Como nos reveld o fotog rofia de Bischod,
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todo representocidn realiza uno naturalizacién de o mirada pora sugerirse
como veridico. Quiera decir on ello gue los represenfociones sobra al
posodo musical incaico son invenciones de cufturo en el senfido gue
Rey Wogner da o eso expresidn: eomo un constomle proceso crealivo de
reconteduclizocian de cangcimientas para generar nuevas convenciones
sociales (2016 [1975]: 52). He ahi &l motive por el cunl insisto en histonzar
el frabojo de los historiadores, pues ol hocerlo contribuimos o combatir
lecturos totolizodorms sobre el posodo y sus proyecciones af futuro y a
reflaxionar sobre lo que hocemos cuondo comparamaos dotes o suponemaos
procesos sobre lo bose de determinadeos conceplos y teorias [Allen 1923%:
3720321, Selomon P012: 225-227). Electvomente, e ondlisis de estos
discursos nos ha ofrecido lo posibilided de reflexionar sobre los itinerorios,
aspacios y confexios en los cuales se muaven los misicos y en los cuales
nos movemos nosalres como ogentes que producimes congcimientos
sobre ellas, Mos ha permitido repensor los desplozomientos temporales v
espacioles subrides por la midsico anding, yo que le misica incoico, como
cofegoro histérico v musicoldgica, no fue sino un ejemplo del Hinerorio
sequide por las practicos musicales Indigenas despuds de o conguisio
espancla: el clvide sufride duranie la colonia v en los primerss ahos de
los nocientes repiblicas sudomericanas o comienzos ded siglo XX, su
descubrimienta posterior por pore de la intelectualidad musical ondina =
internacicnal en los albores del siglo pasads, sv domesticacion Intelectual
v su resignificacion en lo ocodema musicelégico durante lo sequndo mited
del siglo XX Historizar igs representaciones histércos, quiero insistic uno
vez mas, nos ho permitide estudior edmo peboticos musicales concretas
—les de los comunidodes indiganas y mestizos que haobitaron los Andes
desde al siglo XV1 haosto mediodos del siglo X¥— fuenon mudondo codo
ver gue esludiosos las imoginoron an nueves contexdas —ono urbanaos, oro
ncadémicos—, lo gue generd marcos de inferpretocidn ignosodos hosto
entonces pora sy valorocidn como producto musical y cultural. Y nos
ha permitida, por (fimo, discutir esos cuentos fobulozos o lo luz de los
imaginarios y los proyectos idectdgicos de los musicologos del sigha XX
Puede porecer gue en este libra me hoya mowide una  ochitud
exclusivamente descolficadoro de la musicologla temprana. Pero no es el
caso. Sienda sincero, no veo diterencio sustanciol entre lo qie hicieran
estos autores y lo que hacemos nosolios en nuestras practicas cientifloos
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actuales. Al igual que ellos, nosotros también resignificamas los mbsicos
que estudiamos ol exiraerias de un contexte y un espacio dados y reubicorios
en ofros diferentes segin nuestros propios Imoginorios, segun nuesifos
propios cuentos fobulasas. Por eso, si algo quisiera rescatar de estos lexfos
a5 justarmente |o que pareciera que he estado criticondo fodo ef tiempo: su
intencidn polifico, su deseo de ejercer la musicologio come un medic pora
subvertir significades y medificar el estalus secial de los preducios culturales
que estudicron, Lo lobor etnomusicalégica reclama para si la tarea de hocer
miés compransibles los espocios y contentos de los musicos gque nos ccupan,
y cantribuir de este medo o oceptar su alteridad y o entender sus i nerarios
y us tronsformociones. Imposible realizar tol cometido sin preguntarnos an
qué medida nuestras propios priclicas profesionales reproducen, justifican
o rebatan discursos hegemanicos.

Arhur Dante ha diche que la historio cuanto historios. Los musicdlogos
tempranas del sighe XX escribieron lo histeria de las misicos ondinos sin
atender verdodaramente o los «poises no lejonoss que pretendion describir
en sus ralotos. En ese sentido, estos hombres estaban creando ficciones.
A decir de Jenkins [2003: 11), no estobon ni reconstiuyendao ni narranda
el pasado, sino ordenando su motenal empirco medionie herromienios
apistemolagicos, metodoldgicos y onoliticas construidas por ellos mismos
Fxtabon hociendo historio, es decir, escribiende cuentos tobulosos sobre
2505 paises que habitoban sus mentes y su Imaginocion.
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Este libro constituye un aporte trascenden-
tal para la investigacion musical en el Peru.
Julie Mendivil propone un brillante analisis de Coma se Cons-
truys el discurso sobre la «musica incawcas=, basado en el
argumento de la existencia de una escals pentatomica A
partir del siglo XX, esta pentatonia se hallaria en la base de
una nacion imaginada por los estudiosos mas sobrasalientes
de la «musica andind» —ofro concepto construicto. para
entender la realldad peruana,

Flautor comprende dentro de su estudio a los mas distingul-
dos etnomusicélogos de este campo descomponiendo, en
profundidad. las principales premisas y estrategias de signi-
ficacion que utilizaron para maginar el pasado musical
andine. Tal problematizacion nos revela, asimismo, aspeclos
fundamentales acerca de las diferentes namativas que se
han esgrimido para explicar una identided pervana e imagi-
nar la nacion desde la musicologia comparada y ia etpomu-
swologia La propuesta de analisis de Mendivil nos sefala
ademas, una ruta para futuras investigaciones sobre la
musica en el Peru y amearica Latina.

Baul B Remars (Director de la Maestna en Musicouogia,
Pontificla Universidad Catolica del Peral




