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PROLOGO

~ Se podria decir que América tiene una deuda con

Africa por el retroceso civilizatorio que le prodijo la
esclavitud con destino « nuestras costas. Se cstima
que desembarcaron en las mismas no menos de die:
millones de “piezas de ébario”, lo que implica una
sangria de unos sesenta millones de seres humanos.
en base al cdlculo de que por cada seis victimas de
este trdfico sélo una llegaba al puerto en que era
subastada. Para varios autores,elevar a veinte mi-
llones la cifra de los esclavos introducidos en Amé-
rica no es una exageracion, en cuyo caso el costo
total de la saneria excederia las cien millones de
personas. Para entender lo que esto significaba
entonces en términos demogrdficos, bastaria el dato
de que al comenzar el siglo XIX Buenos Aires tenia
una poblacion de apenas 50 mil habitantes.

Si bicn a los esclavistas solo les interesaban sus
brazos. no pudieron impedir el desembarco e irra-
diacion de un abigarrado mosaico de culturas. re-
sultado de la misma diversidad énica de esta pobla-
cion trasplantada. Tal es el origen de lo que espe-
cialmente en el dmbito del Rio de la Plata se dicron
enllamar “naciones”. A pesarde la interculturacion
que se operd entre los diversos grupos en las planta-
ciones. los cultos afroamericanos que al final de este
proceso se consolidaron no perdieron en Américu
Latina {aunque si en casi todo Estados Unidos) un
anclaje en determinadas culturas de la costa occi-
dental de Africa,entre las que se destacan la vorubu
de Nigeria (nagé para los brasileios, lucumi para



los cubanos) v la fon del actual Benin (gége en Brusii.
arard en Cuba).

En el desarrollo del candombe del Rio de lu Pluta.
el pape! decisivo correspondio a los congos. a cuvo
ritual se irfan sumando casi todas las otras "“nacio-
nes”, por lo que el vocablo (que dataria de las
primeras décadas del siglo pasado) se generalizo
hasta el punto de englobar a casi todas las danzas de

4@ -RUEGFOS, incluso las carnavalescas.

Otro aspecto de nuestra deuda con Africa es la

* - relativa escasez de estudios sobre la historia social v
——gultural de estas poblaciones trusplantadas, lo que se

hace muy notorio si los comparamos, por ejemplo.
con los referentes a los grupos indigenas. A pesar de
los importantes estudios que se realizaron, quedu
aiin mucho por investigar respecto a esta fuente

umprescindible de nuesira culiura mestiza, y mas uiin

por reconocer, por legitimar.

Es justamente dicho vacio de informacion lo que
acrecienta la importancia de este libro sobre ¢l
candombe rioplatense que Rubén Carambula prepa-
ré para la Bibliotecd de Cultura Popular, que viene
a resumir el trabajo de toda una vida. El candombe
seria, en el aspecto ritual, una especie de pantomima
de la coronacion.de los reyes del antiguo Congo.
aungque incorpora elementos propios de la realeza
europea. De igual modo, en lo religioso se advierien
elementos del animismo de raiz banni sincretizados
con otros cristianos, como seria la incorporacion al
panteon negro de San Benito v San Baltasar como
santos tutelares de dichos pueblos.

Ya desde la época de Rosas se observa la tenden-
cia de controlar estas manifestaciones culturales
mediante la folklorizacion, que llevé a resaltar los
aspectos pintorescos de las mismas (a las que por
cierto no falta colorido) para soslavar la abyecta
condicion del esclavo, del hombre convertido en
cosa, en animal de carga, asi como sus formas de
resistencia, que cristalizaban a menudo en actos de
rebeldia que eran reprimidos con crueldad.
Carambula se detiene en una minuciosa descripcion

de los diversos uspecros del nirual. pero ne se olvida
del dolor: sunaturaleza de artista lo lievo a comple-
mentar su estudio con las armas de la sensibilidad
Tras analizar los espectos ustoricoy v generales
de esta danza v las fuormas organizativas que asegu-
raron su permanencia, se expluva en los personajes
y su indumentaria,en los instrumentos musicales que
intcrvienen y luego en una rigurosa descripeion de lu
coreografia, algo muy iitil paraladocencia. Y va que
su forma expresiva principal pasa por la nuisica y la
poesia, se permite incluir algunas partituras v sobre
todo una seleccion de sus poemas negristas, ricos en
anomatopevas, Jitanjaforas v oiros recursos propioy
del habla de los negros rioplatenses.come una forma
de recrear con otro lenguaje ese triste proceso que
comenzaba con la captura y el cruce del océano, para
seguir con el remate v culminar en las manifestacio-
nes culturales que esta poblacion aporto, y también
en su lucha por romper las cadenas de la esclavitud
y las murallas de la discriminacion. Se cierra ¢l libro
con un ampliv vocabulario y un apéndice donde se
reiinen un estudio sobre el lenguaje afro-criollo v
otros textos que complementan la informacion.
Rubén Cardmbula, poeta, compaositor. actor. rea-
liz6 estudios de antropologia v folklore con Paulo
Carvalho Neto en el Instituto Uruguavo-Brasilejio
durante cuatro aiios, también, de este lado del rio, en
el Instituto Carlos Vega v en el Museo Herndnde:.
Realizé un curso de Musicologia en el instituto de
Estudios Superiores de Asuncion (Paraguay). Se dio
a conocer en el ambito de la literatura afroamericana
con un libro de poemas y pregones titulade Negro y
tambor. que obtuvo un primer premio en el concurso
literario que anualmente organiza el Ministerio de
Educacion y Cultura de Uruguay, ademds del reco-
nocimiento entusiasta de poetas e investigudores
como Juana de lbarbourou, Manuel del Cabral, Jose
Luis Appleyard, Andrés Chazarreta v Nestor Orti:
Oderigo, entre muchos otros. Siguieron a estu obra
algunos ensayos, entre los que se puede citar El
candombe. Danza ritual pantomimica del folklore




afro-rioplatense {Buenos Aires, 1966). Partio de los
“Pregones del Montevideo colonial” para la reali-
zacion de este libro, al que incorpord sus investigu-
ciones posteriores en bibliotecas, pesquizas de cam-
po y archivos de Uruguay y Argentina. Es awior
asimismo de cientos de melodias musicales, poemas
negristas y obras teatrales publicados. Entre estas
ultimas,se destaca Rapsodia en blanco y megro.

Hoy los puebios negros sé debaten en un duro
dilema: la asimilacion total a la cultura dominanie
por deculturacion progresiva,o la recuperacion de
su cultura y su historia, ahondando un movimiento
revivalista cuyo despunte se situa en ladécada de los
20 en Estados Unidos con el Renacimiento Negro, ¥
se consolida luego con la Négritude antillana y el
movimiento negrista. Dentro de este marco
literario,Cardmbula ha sido seiialado come el crea-
dor de la lirica negrista del Rio de la Plata, donde
vendria a jugar un papel semejante al que desempe-
Aiaron Nicolds Guillén en Cuba y Nicomedes Santa
Cruz en Perii.

Este libro constituye sin duda un aporte impor-
tante a las reivindicaciones culturales de los pucblos
negros de América, en la medida en que documenta
con una vasta y valiosa informacion un campo hasta
ahora bastante postergado por los estudios
folkloricos,como es el del candombe rioplatense.

ADOLFO COLOMBRES
Buenos Aircs, agosto de 1994.
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Origen y siguificado religioso-social’

El Candombe es supervivencia del acervo ances-
tral africano —de raiz bantii— traido por los negros
licgados al Rio-de la Plata. Desde el punto de vista
social, es una pantomima de la coronacion dec los
Reyes Congos, pero imitando costumbres de los

cyes blancos. Desde el punto de vista rehigioso.
constituye un auténtico sincretismo entre la religion
banti y la catdlica. Los negros tenfan como santos
predilectos a San Benito y, en segundo término. a
San Baltasar y San Antonio.

La palabra “candombe™ aparece por primera vez
en una cronica del escritor de época, don Isidoro de
Marfa, que tituid “Elrecinto y los candombes™ (1808-
1829). Posteriormente. la leemos en una composi-
cion del poeta Acuna de Figueroa, aparecida en “El
Universal™, en 1834,y cuyo primer verso dice: "Com-
pafielo di camdombe™.

El término, es genérico para todos los bailes de
negros: sinénimo pues. dc danza negra. cvocacion
del ritual de la raza. Esta voz, surgio probablemente
de’ la onomatopeya ritmica, caracteristica en los
breves cantos afros tan reminiscentes de la selva. Su
espiritu musical trasunta las afioranzas de los infor-
tunados esclavos, que de subito se vieron transplan-
tados a América. para ser vendidos y sometidos a
duras faenas. Eran almas doloridas, que guardaban
incurables nostalgias del solar nativo. y buscaban
hberarse con la danza.




et

Etapas evolutivas

En la evolucion de fa misica afro —culuvada en
el Uruguay y en la Argentima— existen tres etapas.
bien diferenciadas. La inicial —incontaminada Jdo
todo elemento forinco— es a auténtica, y corres-
ponde a los mis!eri(wsos rituales traidos por los atn-
canos: ceremonias csotéricas con cantos y oracio-
nes, mezclados con danzas guerreras. En la calle

" Pérez Castellano, de Montevideo, y al compis de su

-~ “mactd” (tambor grande) los negros revivian sus
costumbres nativas, en jubilosas danzas, con gritos.
cantos, selvéticas onomatopeyas y sensuales contor-
siones, que trasuntan su visién animista del mundo.
La segunda ctapa dc las danzas afro-criollas. ¢y —u
mi juicio— la més interesante. porque abarca preci-
samente la formacién del candombe. El negro enri-
quece su batle africano con figuras de contradanza.
de cuadrilla y con clementos coreograficos que ha
asimilado hdbilmente del blanco. Este fue el can-
dombe que, a fines del siglo XVIII, s¢ gesté en cl
Uruguay. y que nos legé su airoso paso, sus persona-
jes caracteristicos y ¢l tamboril, con su exuberancia
ritmica. Languidecié alld por 1870, y antes, en Ia
Argentina. Conocemos la génesis de estas activida-
des artisticas de los negros gracias a crénicas en las
que consta que —alld por 1760— cn ¢l Montevideo
colonial, y durante una procesién de Corpus Christi.
los negros desfilaron formando una comparsa. Para
esa festividad, el Cabildo montevideano dispuso que
se les proveyera de ligeros zapatos de badana.

Transcurre el siglo XIX, y se suceden “la calen-
da”, “el tango” o “tambo”, la “chica” (de caricter
erotico), la "bimbula” (de mimica guerrera) v el
“candombe” que marca la decadencia. Para Danicl
Granada, en 1889 ya ha dcsaparccido totalmente.
pero la revista montevideana “Rojo y Blanco™ atn
describe un ldnguido “candombe™ del 1900.

Por fin, la tercera y dhima clapa —a la que
corresponden las comparsas carnavalescas— co-
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“Candombe Federal”, oleo de Martin Boneo (1836). Juan Manuel de Rosas y sus

allegados presencian la fiesta de los esclavos.




“Candombe”, de Pedro Figari.

micnza en 1867, techa en la que aparece la soctedad
de negros “La Raza Africana”™. A ¢sta agrupacion
fucron sucedi¢ndole otras, tal como la de los "Ne-
gros Lubolos™, fundada en 1874. (Para ampliar estas
referencias. véase mi libro "Negroy Tambor”, en la
pagina 57)

Pero, muchos anos antes de que las sociedades de
negros Organizaran cstas comparsas para el Carna-
val, los negros intervenian en estas fiestas, segln se¢
desprende de un comentario de “‘La Matraca”, perio-
dico satirico, que en 1832 comentaba aspectos del
Carnaval montevideano en estos términos: "Por acd,
la policia; por alld los ncgros con el tango...”

El candombe afro-argentino,

Las fiestas africanas, entre libertos y esclavos,
comienzan en Bucnos Aires. mds 0 menos cn la
misma época quc €n Montevidco. Las comparsas
carnavalescas aparecen en Buenos Aires. Se recucer-
dan, las de 1890: "Los Humi}dcs". “Muchaguas”,
“Flor de Cuba”. “Luceros de Africa”. etc.

Estos animados candombes. se realizabanen “hue-
cos de extramuros” o en ranchos construidos ¢n
baldios o en terrenos cedidos por los amos. Esto los
diferenciaba de los de Montevideo. que ademds de
realizarse al airc libre en los lugares denominados
“canchas”. se llevaban a cabo con mimética solem-
nidad palaciega en los locales cerrados denominados
“salas”.

Los “reyes”, en los ranchos donde se celebraban
los candombes, no tenian imagenes ni de San Benito
ni de San Baltasar. Los negros veneraban con singu-
lar devocién a la Virgen Maria. pero cra muy fre-
cuente escuchar en sus labios. una oraciéon a los
santos nombrados y también a Santa Barbara. equi-
valente a su deidad africana Shangd. San Benito de
Palermo fue. en cambio, el santo predilecto de los
negros bonacrenscs.
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El historiador Vicente Fidel Lopeso en su "Ma-
nual de Historia Argentina . consigna ¢l siguiente
hecho: El 25 de mayo de 1836, ¢l restaurador comvo-
6 a todos los “tambes” en la Plaza de 1 Viclonia,
para ceiebrar una fiesta con un colosal candombe,
entre canticos salvajes v atronadores tambortles, al
ritmo de instrumentos musicales tipicos. Este acon-
tecimiento congregdé a mds de 6000 negros de las
distintas “naciones”, dando lugar a una reunion de
indescriptible colorido y desbordante entusiasmo.
Los diferentes “tambos™: Congo. Mina ¥ Angola. al
son de sus ruidosos atabales e instrumentos. cran
presididos por sus respectivos “reyes”, fugaces mo-
narcas ataviados simbdélicamente con ornamentados
trajes y seguidos por funambulescos séquitos de
“nacién” no menos pintorescos. El Brigadier D Juan
Manuel de Rosas asistié a este aclo con su esposa
dofia Encarnacion y su hija Manuelita y presidio
solemnemente ¢l candombe, scntado en trono de
honor, junto a los “reyes” de los diferentes “tambos”
participantes. .

En el Buenos Aires antiguo, cxistian tipicos ba-
rrios, donde predominaba la poblicion africana: cran
los “barrios del tambor”, llamados asi por el ruido
infernal de sus redobles tamborileros. Famoso por su
tradicién negrista fue ¢l del “mondongo™. principal
emporio de los congos, con las parroguias de San
Telmo, Monserrat, la Concepcién y Santa Lucia,
aglomeraciones negras donde la supervivencia afri-
cana cobraba singular esplendor con sus candombes,
“naciones”, sociedades, “reyes”, presidentes, etc.

La tradicién de Argentina. nos lega sus indesci-
frables estribillos ritmicos. que por tradicion oral
iletrada han pasado de generacion en generacion. y
que los negros cantaban enfdticamente en sus dan-
zas. He aqui uno de ellos:

Oyé yé Mariu v Curumbambu
Hé-é-é Maria v Curumhé
Yum-bam-bé Hé-€é-¢

Hé-é-é Yum-bam-bé.

dle-a-1e,
calunga, mussanga
mussangd. €.

Era la voz del Tata Vicjo de la tribu: bastongro
que. dirigiendo entusiastamente la danza, gritaba
con impetu salvaje:

‘ v jCalunga, giié!

Mientras una multitud de labios. marcando su
acompasado paso, respondian en alborozado coro:

Oxé-yé calunga, mussanga,
vam-bam-bé mussanga-¢!

Los esclavos modulaban frenéticamente sus tam-
bores. Llamaba la atencién uno. de enormes di-
mensiones, denominado “sopipa”, que en los gran-
des festejos populares transportaban por la calle en
una “zorra” produciendo grave v retumbante sonori-
dad. El historiador cuzquefio Concolorcorvo.en 1775
dio a luz su obra “El lazarillo de ciegos caminantes”
y en ella nos refiere que los antiguos candombes
coloniales eran diversion barbara de los negros y que
su canto era un “adllo”. Cita ademds que los morenos
utilizaban una quijada de asno descarnada (idiéfono
por frotaciény, cuyos dientes tlojos frotaban con otro
hueso. Estos extrafios ritmos matizaban acompanan-
do a los risticos tambores hechos con treneos ahue-
cados, en cuvos extremos cefifan un par de pellejos.
Los cargaba un negro a la cabeza. golpeando otro las
membranas con dos palos como zancos.

El historiador Victor Galvez. en 18%3. nos relata
algunos coloristas pasajes de esa etapa de la danza
negra de entonces, y se refiere a los tambores de
calabaza bimembrandfonos y ambipercusivos, que
servian de basc a sus exdticas cercmonias. Estas
reuniones suburbanas se hicieron tumultuosas debi-
do a la importaciéon v comercio de negros y dichas
expansiones. al principio intrascendentes. se torna-



ron 1U€g0 i!‘-..\opnrm?‘-‘u‘x para fos colonos, guienes
argumentaban que los mosimicntos de s duanzas
eran obscenos v quc csos balesy cran autentives
lupanares. Mas de un virrey hubo de womar sorias
providencias para reprnimirlos endrgicamente dehide
a las constantes guejas rectbidus. Lo crerto oy guic los
“sitios” africanos eran ¢f punto obligado de reunion
de todas las edades y clases socuales. que buscaban
_matizar su monétona vida colonial viendo hatiar v
cantar a los negros. El candombe tue diversion pr-c'~
_dilecta de Manuelita Rosas. su madre dona Encarna-
" cién y el propio Gobernador Rosas. asiduos concu-
rrentes a estas fiestas, las cuales presidian solemne-
mente. recibicndo los miximoes twlos honorificos:
desde Gobernador v Presidente hasta Benetactor y
Monarca de los Candombes v de las colradias de
negros, segtn relatos de Surmicnto.
~--En la Banda Occidental del Plata. ¢l candombe
fue decreciendo paralelamente a la extincidn de la
raza. En 1883 queda apenas un pufiado de negros. Se
van desdibujando en las tinieblas del pasaJn ITRY
que los “barrios del tambor™. En ¢l correr del aio
1896, ¢l blanco los quiere hacer resurgir: ¢l mismo se
embadurna la cara de negro y se prata con simulados
tatuajes y matices policromos, visu¢ndose con su
npxcazndumentaria. pero va s muy tarde. Ha muerto
la auténtica y legitima raiz de csa expresion del arte
africano: el espiritu del negro. Quedan tan salo el
mondtono y acompasado tuntunco de las tamboras,
el chillén repiquetco de las mazacallas y los pene-
trantes golpes del chinv-cmno o chinesco de algunas
sociedades, como la de los “Negros Retintos™ con
sus condecorados “presidentes”™. de los cuales nos
habla Marcos F. Arredonde en su libro “Croquis
Bonaerense”. En Buenos Aires el recuerdo los su-
merge actualmente en polvo de siglos. No obstante,
el candombe en ¢l Rio de la Plata nos ha legado
supervivencias africanistas en singulares valores: ¢l
tamboril con su fiquisimo rGNo: su AITosV paso. su
cadenciosa corcografia y sus originales personajes
de vigorosa fuerza atdvica. cuva tradicion reviven en
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NMonies adeo estras adtu
valeras de gente decolor wdes como famosa
“Comparsa de fos Negros Luboios Fata danza ne-
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fUDACioNes Caling-

grid. GUE en su PrIRCIpIo constitula un aulentico <t
racial con ligeras diferencian ¥ caraciensiivas geie:
rales, la encontramos en la siguiente descripaon
referente a su realizacion en el Uruguay.

El candombe afro-uruguayo

No cs posible hablar del candombe sin antes
referirnos a su instrumento privativo. que constituy e
csencia v alma del mismo: ¢l tamboril. Lxiste ta
hipétesis de que en época de la colonia, los africanos
recién llegados. designaban a los tamboriles con ¢l
nombre de “tango”. Esta expresion debe su ongen i
la voz onomatopéyica que, fonéticamente. imt el
sonido del parche de percusion. al ser golpeado
sucesivamente con la mano y el paiitlo. Con este
vocablo también llamaban al lugar donde los negros
realizaban sus danzas candomberas, las cuales ade-
més eran denominadas con este término. Comao ve-
mos. con la palabra “tangd” se designaba ¢l lugar. ¢l
instrumento y, por extension, a la danza de los
negros. En el candombe afro-uruguavo se diferen-
cian perfectamente dos danzas: “la bimbula™ o can-
Jombe guerrero y la “chica”. La primcra desapare-
cié a mediados del siglo XIX. La otra. de cardcter
amoroso v pasional. subsistio. aungue perdiendo
poce a poco sus formas caracteristicas. hasta fincs
del mismo siglo.

Evocacion historica

Cuando Montevideo de antafio estaba encerrada
entre los murallones de 1a Crudadela. el candombe s¢
1

realizaba dentro de la ciudad. en la antigua Plaza del
Mercado Chico o en ¢l Paseo del Recinto. en facosta
Sur.



Documentos fehaciontes atestiguan que on los
albores del siglo XIX al Cabildo de Montevideo vale
preocupaba seriamente ta realizacion de los can-
dombes, alos que denominaban indisuintamente “tam-
bos” © “tanges”. prohibiéndolos y castigande dura-
mente a sus cultores, por considerar que ¢sta danza
era un atentado a la moral pubhica. A pesar del ngor
de las autoridades, los morenos continuaban en des-
enfreno danzantc sus cercmonias en los habituales
“tambos” o “tangos”. Esta dltima denominacion,
aunque similar, nada tiene que ver con el tango
~espaiiol que divulga la zarzucla hispana en 1870 ni
con el tango arrabalero rioplatense que florece en
1890, nacido dc un compleje conglomerado de trads-
ciones, ritmos y corcografia de filiacion peminsular,

Tan vibrantes eran estos bullangueros candombes
CON SUS ESIICPIOsOs instruincios du percusion gue. en
""1808, al aiio siguiente de la infructuosa medida adop-
tada por el Cabildo, los vecinos de Montevideo solici-
taron al Gobernador Francisco Javier Elio que reprn-
miera mas severamente los candombes y “prohibiera
los tangos de los negros™. Argumentaron gue lo consi-
deraban perjudicialcs, no sélo por el escindalo que
producian, sino también porque los esclavos lesiona-
ban los intereses dc sus amos al desatender las obliga-
ciones domésticas. No obstante, en 1814, cuando un
“bando” de las fuerzas patnioticas artiguistas promuiga
la abolicién de la esclavitud. los negros ———profundvn-
mente agradecidos— bailan con emocidén y jubilo un
candombe.

Mas tarde se derribaron las murallas de la ciudad
y ésta se ensanchd, traspasando los limites de piedra

de la severa Ciudadela. Entonces los negros. anstan-

do mayor libertad, cligicron los arrabales de extra-
muros, pues debido al ruido infernal de los tambori-
les la poblacion continuaba quejindose a las autori-
dades. Corrieron algunas décadas. y el 12 de diciem-
bre de 1842 e! Presidente de la Repiblica, Don
Joaquin Sudrez, ddndole por fin fucrza de ley, decre-
t6 la abolicion de la esclavitud, y desde entonces
todos los negros fueron libres. Con su caracteristico

copititt sovtables fd gonic e celot vy Nabia orgd-

nizado de acuerdo con su procedencia etnica. diales
o, cie, Se formaron ast colradias o hermandades,
wciedades de socorros muines. on cuvos locales o
“salas” daban sus piniorescas fiestas. Estos grupes
s¢ denominaban “naciones”. v entre eilas se encon-
traban las tribus congas, benguclas, magies, cabip-
das. angolas, molembos, mozambigues. cie. todas
procedentes del continente afnicano. Enestas origi-
nales reuniones participaba toda ki variedad ¢tnica:
negros. mulatos, pardos y cuarterones: no habia
limite de cdad. pues tambicn bailaban nifos y ancia-
nos. Desde ¢l 25 de diciembre, Navidad, hastact o de
cnero realizaban sus candombes voculmimaban s
ceremonias con la ruidoss conmemoracion a San

Baltasar. dia oficial de estas grandes fiestas anuales.,

Las “*naciones”

Los tratantes de esclaves. con ojos de hince.
sabian advertir diferencias de calidad en la tortaleza
{isica para ¢l rendimiento del trabajo Lis condicio-
nes generales def nativo esclavo. de acuerdo con
regién de procedencia.

La denominacion de “naciones” fue, previsamen-
te. ocurrencia de los negreros. quienes. para facilitar
sus despiadadas transacciones comerciales. clasifi-
caban la mercancia humana de acuerdo con su ori-
gen, por resultaries mids comodo v facilitarles su
rapida identificacion.

Siguiendo este hibil procedimiento. dentro de
una misma regién denominaban “naciones” a los
pueblos, tribus y reinos existentes. conscrvando su
nombre indigena. De ahi el origen de las Hamadas
naciones Conga. Cabinda. Benguela. Magis, Mo-
zambique, Mina, ctc., en ¢l Uruguay.

Cuando los negros fueron trasplantados al Rio de
ja Plata. los que pertenccian a una misma tnibu o
pucblo. trataban de reunirse. debido a la afinidad de
qu dialecto. costumbres. ritos originarios v danzas al



ritme de sus retumbantes atabales que msuntiva-
mente les traia cmotivas reminiscencias de su lejano
terruno.

El hombre africano se torjaba utopicamente la
idea patria. y rervindicaba con orgullo el titulo de su
“pacién”.

Uno de los aspectos mds interesantes de las pin-
torescas “naciones”, 1o constituia el espiritu sociable
del negro, que 1o Hevo, come se dijo, a organizarse
politicamente. a semejanza del hombre blanco. En
aquella época de noblezas y seiiorios, la apuesta
arrogancia de los cabildantes de los virretnatos daba
al negro la ténica para sus graciosas imitaciones, y
las majestades de ¢hano, ceremontosamente, con
gravedad, imitaban a sus amos y personalidades del
ambiente, dando un encanto especial a aquel hipoté-
tico reinado de chuchena.

Estas congregaciones elegian, entre sus ascen-
dientes de mds edad y prestigio, a un negro y a una
negra, que crigian en “Rey” y “Reina”, con su s¢qui-
to de respectivas dignidades jerarquicas. que se ata-
viaban con vestimentas simbolicas. Eilos presidian
las grandes recepciones v candombes de la raza |
Triste destino ¢l de esos reyes fugaces, pues al otro
dia los llamaba la dura rcalidad, y tenian que retornar
a las humildes tareas para ganarse el sustento diario
en variados y rudos oficios o trabajando arduamente
cn el tercer patio de la casona scfiorial.

En ciertos aspectos, las “naciones™ constitufan
una auténtica sociedad de socorros mutuos. La fun-
cion de estos “monarcas” no se limitaba a presidir
solamente las bullangueras fiestas candomberas vy a
recordar sus fetiches y rituales. Primordialmente. se
preocupaban del orden en general, y con gran ospi-
ritu humanitario. se desvivian procurando medios de
vida a aquellos negros cn situacion apremiante. tra-
tando de proporcionarles recursos para que sc gana-
ran dignamente la vida, va fuera en oficios o como
vendedores callejeros.

Reinaba en la congregacion un elevado espiritu
moral, y todas las donaciones o limosnas que sc
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recibian cran para contnbuir a los entierros dofos
indigentes y para socorrer a fos enfermes,

Los reyes eran inexorables con respecio o ha
conducta que debiza observar sus cofrades. y enesie
sentido, era tal fa severidad y exigencia en ¢l cumph-
miento de los deberes sociales, que el alricano que
no cumplia como rezaban los cinones, era expulsado
de! “tambo” y mal mirado por la congregacion.

Las “salas”

Las “salas™ cran los locales de congregacidn de
las “naciones”. el lugar habitual donde <¢ reunta
los distintos “tambos’ para celebrar sus ruidosas y
tradicionales tiestas. Estaban ubicadas en ¢l domici-
livo de lus “reyes”, por iu general, alguna vieja y
derrumbada casona colonial de barro, piedra y tipi-
cas rejas que ellos alquilaban, o que a veces, algin
amo de buena voluntad les facilitaba en cambio de su
trabajo o en premio a su ejemplar servicio domésti-
co. Las salas cran caracteristicas de Montevideo,
pues en Buenos Aires los esclavos bailaban en los
tambos y baldios. El local, no obstante ser una casa,
como tantas de! ambiente, cobraba visos de origina-
lidad y en cierto modo poseia atractivo de pintoresco
musco de antigiiedades. En efecto, al traspasar ¢l
zagudan. en el pasillo, encontramos una puerta a la
derecha, que da acceso a una espaciosa picza con
ventanas a la calle: ésta era la “sala” destinada a los
“reycs . Alli, por supuesto. estaba el trono, profusa-
mente adornado. con dos viejos y sefioriales sillones

“de gastado tapiz, colocadoes sobre una tarima cubicr-

ta con descoloridas alfombras. El piso de tierra. de
irregular “topografia” de tanto candombe. era hibii-
mente disimuladoe con los infaltables camineros,
deshilachados, pero prolijamente puestos. cubricn-
do los “haches”. Las encaladas paredes, tachonadas
de cuadros: en las ventanas pohicromos cortinados ¥
colgajos de vistosos colores en torno al intaltable
espejo grande. Ponfa una nota pintoresca la estrafa-
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laria ornamentacion: flores artficidles de papelen
torno al trono; gallardetes v guirnaidas do papel en
disonantes colores dispuestos en diagonal, cruzando
la sala y también florones que pendian del techo.

Los venerables patriarcas no escatimaban estuer-
705 en Hevar a la sala todos los muebics importantes,
de modo que cuanto trasto desrengado o insen 1hie
hubiera en desuso en las sefioriales mansiones de fos
“amitos”, cran donados “gencrosamente” por ¢stos
al esclavo y este, a su vez, lo regalaba a su sala. De
esta manera, resultaba una curiosa misceldnea el
mobiliario y variedad de objetos. Sc daban cita alli
todos los estilos: algo de muestrario. de ridiculoy. a
la vez. de gracioso tenia aguel ambiente que sus
majestades trataban dc poncr a tono con sy clevada
jerarquia dindstica.

He ahi ¢l “palacio”™ de los monarcds. Agregucmos
a esto. que en lugar cstratégico para cl visitante se
encontraba siempre la cldsica mesita con la bandeji-
ta. destinada a recibir el 6bolo para las “majestades”
que lucgo lo destinaban para realizar obra social
dentro de la colectividad. El poco espacio disponible
para la danza y la gran cantidad de bailarines, hzo
que, pricticamente. los bailes se realizaran ¢n la
calle.

La habitacién que estaba frente a la sala. a la
izquierda del pasillo de la puerta de cntrada. » que
también daba a Ia calle. cumplia otra mision: alli
estaba ubicado el oratorio v habia un altar muy bien
adornado donde. por lo gencral estaban las imdgenes
que veneraban: San Benito, San Baltasar y a veces ei
blanco San Antonio, iluminados por las velas encen-
didas que les llevaban sus devotos. Al lado de la
pucrta, la mesita con cl infaltable platillo con la
negra vieja que pedia: “Una limosnita pala Shan
Benito”, esperando la tintincante monedita de cobre,
del piiblico que entraba...

La honradez del negro cra una de sus mds satien-
tes virtudes, y en esc sentido. sabian discriminar
conscientemente, no mezclando su ideal rehgioso
con sus intereses personales o con los fines humani-

pionero del candombe en el Rio de la Plata.

Alberto Castillo,

\




Rubén Carimbula junto con doiia Eva, centenaria
morena que aportd interesantes dalos a su investga-

. cion folkldrica.

. . N .
Stoobra on rre de L Songredadion. [

Latios (e
recolectade pare el Usantio” era sagrade, srendo
Jestinade exchisivamente a mejorar ¢l altarcitio. ¢f
ambienie. a comprar velas, ofrendas. ete. No e jos
hubiera ocurrido amds, darle otro destino,

He aqui las caracteristicas generales de Jas tradi-
cionales “salas”, donde las atavicas costumbres airi-
canistas tuvieron auge. Luego, con ¢l derrumbe de
las vicjas casonas de barro y piedra. paso la civihiza-
cion. sepultando sus rituales, que en su primer época
s6lo los iniciados practicaban, pues se mantenian en
hermético secreto sin transmitirse a nadie. nl a sus
propios descendientes. Tal es el caso de la terrorifica
secta “Magi”, que poseia deformadas deidades
CXLranos ntos.

Los morenos mas antiguos, aun recucrdan con
~saudades™ raciales la dliima “sala”, alld por ¢l Sur
de Montevideo. en la vicja calle Queguay. cuando
desaparecié la postrera “sala”™ de los congos y su
popular ¢ inolvidable “rey” “Catorce menos quince ..

Al relato de negros centenarios de privilegiada
memoria debemos una anéedota que trasunta. on ia
faz psicolégica. toda la ingenuidad y espiritu bonda-
doso de los hombres africanos.

Este Gltimo Rey del Congo, ¢l famoso y popular
“Catorce menos quince”, tenfa su importanic “sala”
en la calle Ibicui entre Soriano v Canclones. Su
pintoresco mote nacié debido a que el dicharachero
moreno tenia un gran reloj de bolsillo. legado de sus
amos. Esta “joya™ estaba descompuesta y cada vez
que_ se le preguntaba la hora, el con proverbal
cortesia respondia invariablemente “Son la catorce

menos guince. sifd’ .-

Esto ocurria. cuando todavia no se habia adopta-
do la esfera moderna del relo). de manera que en tono
de buen humor y jarana. constantemente muchas
personas lo detenian en la calle para preguntar la
hora al simpdtico “rey”. que inmortalizo su “dindsti-
ca personalidad™ con el gracioso apodo de ~Catoree
menos quince’.

En los candombes era muy comin gque los negros

W
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tomaran la bebe-chicha, Esta era su bebida favorita
y ia elaboraban fdciimente cn una tipica tinaja gran-
de de barro cocido, a base de arroz, farifia o ‘mafz
rpezclado con vinagre blanco o limén, azicar negra
de la Habana, y una cantidad de agua. Cubn’anbc!
recipiente con un pafio. dejdndolo en infusion duran-
lc una semana. Luego lo filtraban, embotellindolo
convenientemente para sus libaciones en las grandes

fiestas. Esta bebida dulzona era exquisita al paladar...
“y resultaba un magnifico refrescante paracl ggznau;, o

cansado de tanto “Calungan giie” y “Ece yumbs”..

Por qué desaparecié el candombe en Buenos Aires

La raza negra qued6 diczmada por varios moti-

vos, aunque fueron las guerras y epidemias las que

hicieron estragos.

También influy6 la falta de apoyo econdémico del
Gobernador Rosas, quien tras la derrota de Cascros,
ya no tuvo posibilidades de seguir protegiéndolos.

El aluvién inmigratorio dc la scgund£ mitad del

siglo pasado, los desplazé del servicio doméstico, de

los oficios artesanales y de los tradicionales puestos
callejeros.

La socicdad de color “6 de Enero” del afo 1876,
trasunta satiricamente este hecho en los siguientes
VErsos:

Apolitanos usurpadores

que todos oficios quitan al pobre
si es botines, saben hacer,

;por qué esa industria no la ejer-
cés?

Ya ne hay negros botelleros
ni tampoco changador,

ni negro que venda frutas
mucho menos pescador
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Forgue esos apolitanos
hasta pasieleros son

v ya nos quieren quitar
el oficio de blanqueador.

También de esa época dataotra cancion del negre
pancho Mafi y que terminaba asi:

Ya no hay sirviente
de mi color
porque bachichas
toditos son.
Dentro de poco
;Jesiis, por Dios!
bailardn semba

en el tambor.

El candombe en la actualidad

El candombe, si bien tiene ascendencia angolena
y congoleiia, cobré valor expresivo Y folklorico en
nuestro medio por la coreografia, instrumentos %
caracteristicas especiales que le imprimié ¢l am-
biente criotlo. Es, esencialmente, un estribillo melo-
dico, repetido con la base de una vigorosa percusion.
La influencia musical dcl negro —a muchas décadas
de la Colonia— se trasunta en 12 importancia que ha
tenido en distintos aspectos y quc subsiste tuerte-
mente en ¢l alma popular, reavivando la tradicion. Al
escuchar los tamboriles, resurge —con vigorosa fuer-
za— su antepasado autéctono. El candombe. que ha
sido comercializado para su difusion y que escucha-
mos en grabaciones de orquestas. aunque es musica
popular moderna, que ha cntrado en los grandes
salones. tiene ascendencia netamente NCgrd. cn ese
toque de gracia, cn es¢ acento particular que nacio
con cl negro. y que es ¢l sello inconfundible de esta
bellisima danza que —en su ongen— VO analogia
con las “congadas” y “cucumbis” brasilenas. Su
gspiritu ritmico ¢€s de evidente filiacion negrat su
médula. ¢s el tamboril.
31




Conventillo del “Medio mundo™. Estaba cemplazado en
los barrios Sur y Palermo, de Montevideo. Alli funcio-

naba fa cantina “Jacumenza”, verdadera catedral del
Tambor.

Barrio Ansina, tradicional de los negros, hoy desapare-
cido, cuna de muchos misicos, compaositores v cantan-
tes. que manticnen vivo el candombe en Montevideo,
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Juan Angel Silva, ¢l *Cacigque™ del convenuiio “Medio
Mundo™. y alma mater de la comparsa “Morenada™. de
Maontevideo. ’

i

Reconocemos que. indudabiomenios n la ferma
musical. ni la corcografia. m b sieninicacson sociaby

religrosa del candombe actual son fas de tacpoca de
auge de esta danza, alld por 1808, Hoy. a mds deun
siglo. ie que denominamos candombe. o8 musica
popular basada en el riquisimo ritmo de jos tambori-
les. tomado como “leiv motiv™. El compositor actual
cre6 un diseiio melddico. y resulté o gue podriamos
denominar “milonga candombera’. donde —eviden-
temente— el autor se inspira, basidndosc en este

caracteristico y vigoroso ritmo negro.

El pintor Carlos Pdez Vilard, Rubén Cardmbula. Presi-
dente de la Comision de Difusién del candombe
Guillermo Ferrés Pacheco, Director del periédice Mun-
do uruguavo. fervorosos difusores de esta danza ¢n
Buenos Aires (19921,
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COMO VESTIAN LOS NEGROS
CANDOMBEROS

La nucva generacion de negros descendientes de
africanos vestia con chiripd. pantalones o vaizon
corto de tela rayada. Llevaban un ponchito o chague-
tas de bayetdn: bota de potro. © si no “tamangos” Jde
cuero; algunos iban descalzos. Aquellos esclavos
que pertenecian a famihas pudientes, tban a estas
pintorescas fiestas muy atildados. con los trajes y
“alhajas” ya en desuso que les daban sus patrones. De
esta manera. debido a la “amita” dadivosa. algunas
negras se presentaban ataviadas con vesumenta de
gala. adornadas con
moios y cintas de vi-
vos colores; otras, con
enaguas de bayeta. fal-
das de alegres tonos
tropicales. blusas de
muselina, calados pei-
netones. o pafuelos
colorinches, remata-
dos en dos puntasen la
R | frente. Por lo general,
iban descalzas. Como
complemento del arre-
glo femenino, daban
| realce a la figura, pren-
dedores de pedreria.
largos collares enros-
cados en los cuellos de
azabache, grandes aros.
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RCantcs Ciciias o colores,
Lox empinzorotsdos ne-
gros s¢ acwealaban con le-
Vitas, jucguets, frads. ohas
guetones, cuecllos parados
y afelpadas galeras ador-
nadas con vistosas plumas.
A los "tatas vicjos” Jamds
les faitaban finos guantesy
clegante baston. Otros lle-
vaban con orgullu unifor-
me de militar. sin galones.
Fn Bucnos Aires.se los pro-
hibio tsar trages mihitares.

El REY

ElRey Hevaba una coronade retucionte hejalata
«imbaolo de autoridad. “Monaren de chucheria™, so-
berano fugaz, ataviade von Fojd capa Y zapatos de
hehilla, como los del Gobernador, Tuviendo en e
pecho medallas y su constelacion de condecoracto-

nes.

LA REINA

La reina Hevaba un aimidonado vestido de miri-
Ragque v una corona de papel pintado. La Rema 1hiy
también Hena de amitos de pedreria y relucientes
Hevahan sicmpre en medio

dorados. Los "monarcas”
ause de la muchedumbre.

del clamor v el jubtlosoap
Ellos contestaban con reverencias v bendiciones.
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EL GRAMILLERO

El “gramillero™ es un personaje popularisimo en
las fiestas negras. Se caracteriza por sy pintoresca
figura esculdpica. En la época de aupe del candombe
formaba parte del séquito del “Rey”, en las recepeio-
nes oficiales, actuando como “Ministro™. Luego de-
rivé en el actual viejo “dotor” de la tribu. Viste de
currutaco, envainado en levita, chaleco blanco, pan-
talén rayado, falsa barba blanca, corbata de vivos
colores, grandes lentes gruesos, bastén de palo sil-
vestre adornado de cintajos y aristocratica galera.
Huele a yerbas cimarronas que lleva en su infaltable
valija, y las va ofreciendo graciosamente para quitar
dolores y el “mal de amor”. Debe su nombre de
“gramillero™ a que su terapéutica radica en el curan-
derismo, empleando gramillas o yuyos. Su avanzada
edad no le permite desplazarse como los jovenes.
Camina en constante temblor cpilepsial, apoyado en
su bastén, en medio del candombe o de la comparsa.
Por momentos da la sensacién de que apisona el suclo
o, por su indecisién, de que pisa sobre caliente; ora
que esquiva puntas de fucgo, titubcante con su carac-
teristico pataleo. dan-
zando echado hacia atrds
con jactanciosos des-
plantes de “doctor™.
Esencialmente cldstico
semeja un resorte; se
achica. s¢ estira. adopta
insoélitas figuras, fruto de
su genial inventiva co-
reografica. A menudo,
coloca sumano horizon-
talmente sobre la frente
como para resguardarsc
delsol. lo que le permite
divisar ¢n su contorno.
el estado fisico de sus
semejantes de tribu v
acudir rdpidamente. en

Pedro Ferreira (h), escobero de la comparsa ‘A‘I{:amasxa
Negra” durante “Las Llamadas™. en Montevideo.




MaTu vicja y gramillero del congunio “Llamada colo-
nial” de Montevideo.

«u siprante temblequeo. cuando alguno
padece un pataiisz, pantomima comiin. que le da
oportaidad pary poner en evidencia sus conoct-
mientos de habil curaleotodo. Marcha siempic reza-
do entre los candomberos, Juboleando. como bucn

TSy

Tatz Vicio, dicharacheando en su pintoresca y amend
lengua bozalona. En sus ritmicos culebreos ¢l "gra-
millero” representa al brujo de 1a tribu africana en ¢l

Rio de la Plata.
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EL ESCOBERO O ESCOBILLERO

En los candombes del
antiguo Montevideo, el
“Rev”. en su séquito de éba-
no contaba siempre con un
“Ministro”y un “Jucz”. Este
dltimo personaje erael “bas-
tonero” encargado de diri-
gir v animar el candombe. v
para ordenar empleaba un
pato adornado con grandes
cintajos de colores. Con el
correr del tiempo, cambio
este improvisado bdculo
adoptando la escoba. De ahi ‘
deriva su nombre de ~escoberu”. Por 1o general este
cargo dc honor estaba reservado al negro mds viejo.
1.2 longevidad le daba autoridad. respeto. credencia-
les de pontifice del candombe. Hacia gala de asom-
brosa agilidad al bailar y derroche de originales
figuras pituctcando sin descanso entre tos bailarines
4 quicnes animabd con sus caracteristicas cantinelas,
que a continuacion contestaba el coro a mancera de
estribillo. Su misién de director. de macstro de cere-
monias. lo convertia en ¢l personaje central de la
dan7a. Actualrnente el “escobero™” es caracteristico ¢
infaltable cn las fiestas de los negros. Es clemento
o. tradicional ¢ incontundibic de las compar-
alescas v particularmente. de los famosos

privaty
Sds carnay
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con dostlecados ainta-
s lacudal nottenc otra
funcion que servir al
maicharisme Jde com-
phicadas tiguras v fili-
granas. que reahiza con
extupenda habihdad -
randola ab aire v bara-
randola conuna destre-
2 que Hhama poderosa-
mente taoatencion. En
su vestimenta, jamds faita o “culero”™ amplio tapa-
rrabo primitivo hecho de algun cuero de vacuno
adornado con espejitos, lentejuclas v cintas colorin-
che que €l sacude continuamente con sus picrnas,
para que los sonoros cascabeles tintineen al compis
de su danza. El “cscobero™ es un ciemento muy
importante de la comparsa y los ha hubido v hav
famosos por ¢l diticil arte de manejar sabiamente 1a
escobilla. Algunos liegan a ponerse horizontaimente
en el suclo y la mueven hasta con los pics. Luego.
casi sentados. logran exdticas tiguras. También ha-
cen demostraciones de cquilibrio realmente increi-
bles, haciéndola rotar en un solo dedo. sobre la nariz.
los dientes, la punta del pic. etc. Cuando baila. se
advierte su gracia y vivacidad tan peculiares con sus
caracteristicos fioreos y juegos de lujo, que en danza
individual vicne realizando, con el ambulante ballct,
con lo que se establece una especie de competenyia
aun en la misma agrupacion que integran. El jurado
de las carnestolendas imparte premios a los mas
brillantes “escoberos” del Carnaval montevideano.
que es realmente una fiesta de indescriptible colori-
do y de extraordinario atractivo para los turistas que
concurren de todas partes del mundo.

46

LA ABUELANEGRA

E«ntaltable Ta simpdtics prosen-
ciade lanegray vicja Abuchs
simbolizada en ¢f Rio de ia T
Plata por 1a clasica “Mama <% B\
vigja™, Es bondadosa, y ape- 7
sar de sus anos, sacude gra-
ciosamente su “endunda”,
se abanica coquctamente
mientras hace girar, con
inigualable gracia, su
sombrilla de gajos de co-

-
ioni SR
lores. que representa digni- = g2 vT%

dad rcal. Lieva aros grandes ’ o

en sus orcjas y un pafucio a pintas ¢n fa cabeza. Como

emos, s¢ daba aguf como cn otros planos de esta
H . e

~ l1 i )
cultura. un sincretismo entre las costumbres tribales y

sus estructuras de poder (los reyezuelos) con las formas
mondrquicas del régimen espaiiol.

LA COMPARSA DE NEGROS

La comparsa de negros ¢s lraglicionai en g’l L?nﬂj-
guay y constituye la nota culminante <’iel ‘!‘vuntmyo
carnaval montevideano. mcrcagxdo capitulo aparte
por su interesante fuerza evocativa llena de .co.lond‘c?
y emocion. He aqui la génesis de estas 3?11.\‘1dad‘&,.\
artfsticas de los negros, exhumando cromcas.g‘xe‘l
tiempo de la conquista espafiola has(a.nucstfos m:i?
Alla por el afio 1760 en el Montevidco gﬁolonmj
durante una Procesion de Corpus Christi. los negros
va desfilaban con sus caracteristicas danms‘ﬁEn iXﬁ:f
aparece la sociedad de negros. “La Raza Amqm’m‘ .
de cariz cminentemente popular. la gqal ermina \u
ciclo bajo la direccion de un mmpatxcuuperif:n:}_u‘
callejero de la época. el Negro "sayago j Q’u;L“ h%g'
clarin de Garibaldi, dedicandose iucgo a reahzar
propaganda comercial caliejera con su inseparable
instrumento.




A esta grupacion han succdido otras de justifjeg.
do renombre, tales como fos “Necros [ubolod, e
se funda en 1874 y cuvo nombre dory g Jo | holig,
gue es una region alricana, Cong Lo may impor
tante esta etapa de las comparsas, porque ovie Sénero

lubolo ha logrado manicner viva la tradicion hasty
nuestros dias. imprimiendo una modalidad goeneral,
que adn en la actualidad se conserva con lgeras
variantcs.

En su principio estas agrupaciones lubolas eran
formadas por personas blancas, comerciantes y gen-
te de la sociedad montevideana que sc pintaban ¢l
rostro de negro y sc disfrazaban con trajes tipicos,
que consistian en calzon corto, camiseta weera eefii-
da al cucrpo. amplio veston, alpargata de color y
sombrero dc paja. profusamente adornado, Actuaj-
mente, durante los meses proximos al Carnaval,
comienza a subir la alegria en los barrios negros, que
poseen sus tipicos clubes donde ensavan los conjun-
os carnavalescos. Por las noches. en encendida
atmosfera tamborilera, se ve a los morenos cnsavar
tesonera y entusiastamente las mis novedosas ¥
originales canciones de médula afro ¥ de revolucio-
narios efectos coreogrificos.

Dc csta mancra ofrecen sorprendentes creaciones
artisticas que rivalizan con las de otras comparsas y
presentan sus masicos. cantores. solistas. escoberos,
bailarines. cic.

La comparsa tiene una formacion cldsica: su
estandarte va adelante con trofcos conquistados,
lucgo las handeras, v 2 retaguardia ia media luna,
estrellas y farolas de tela pintada. distintivo que. por
las noches. le da un especial encanto ¥ lahace visible
a la distancia. Los negros van en fila india con sus
tipicos y vistosos disfraces. caminando entre ¢l in-
tenso y célido repiquetco de los tamboriles, que e
dan una fisonomia exética y pintoresca. pontendo
una nota de fuerte tono local en las ficstas del
efimero v funambulesco reinado de Momo. Hayv

conjuntos que portan sugestivas hachas platcadas.
lanzas de madera a la usanza de sustribus de orgen. El
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Luis Perevra, escobero de la comparsa “Concrerto
Lubolo™ en Meoentevideo,




conjunto, mds que una marcha colecuva, constituye
un desfile ritmico, cuyo ¢jc principal pasa por ¢l
clasico “gramillero”, la negra vieja “"Mama Vicja”,
con su adornada sombrilia. y ¢l diestro “escobero”
gue va adelante. Cantos, agitar de banderas. simbo-
los y mimica candombera. todo orquestado por un
Director con un estridentc silbato y escoliado por
una cntusiasta legién de curiosos. La agrupacion

_recorre los tipicos tablados de los barrios capitale- -

fios, disputando los premios, visitando casas de fa-
milia donde se les invita con bebidas y se les hace
regalos. El “bautismo” dcl cstandarte ¢s una intere-
sante ceremonia, para la que se eligen padrino y
madrina a personas pudientes que luego les obse-
quian con dinero para ¢l conjunto. Los tamboriles,
con su obsesionante tacatan repitiendo una frase
ritmica breve, invitan al negro a adaptar ¢l paso. El
enloquecedor y excitante sonido de las lonjas parece
hablar a su maravilloso instinto ritmico y ¢rea una
cuforia fisica al avanzar a su compds, haciéndole
gesticular como movido por un migico resorte.

Antafio, cuando se cncontraban dos comparsas,
cada una subia la intensidad de sus tamboriles, que
rugian tocando "a taparse . Este “encontron’, espe-
cie de duclo carnavaiesco. revestia caracteres indes-
criptibles y a veces funestos, pues se desafiaban
enfrentdndose los escoberos. guienes. bailando, tra-
taban de derribarse bruscamente por medio de hibi-
les zancadillas. Reminiscencias de luchas intertriba-
les que me recuerdan la “capocira”. danza de lucha
de los negros atro-brasiienos, cuyo simil encontra-
mos en la “buena”, otra danza de desafio que tam-
bién se bailé antiguamente en Montevideo, en nues-
tra actual Plaza Artigas.

El carnaval uruguayo posce indudablemente cs-
piritu negro. y se enciende hoy gozoso en los sinco-
pados sones de los ftamboriles de las comparsas
negras.
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En las primeras horas de

Mazacallas la tarde. hervfa la morenada;

un sordo tacatan de tambores

y marimbas, naciaencl “tam-

ho™. La cstrepitosa orguesta

de instrumentos de percusién

primitivos, idiéfonos ¢n su

mayoria, estaba compucsta

ademds por mazacallus, que

consistian en dos conos de
hojalata soldagos por la base.
con chumbos o piedrecillas
dentro, que repican al ser agi-
tadas. v el mate o porongo.
especie de maraca que enri-
quece su sonoridad por per-
cusiéon exterior. recubierto
con hilos en que se enhebra-
ban flojamente infinidad de
conchillas que golpean en la
caparazoén produciendo carac-
teristico ritmo: la “huesera” o
“canilla”, idiéfono por frota-
cién., que hacian con canillas
de animales lanares, atadas a
sus extremos paralelay trans-
Palillos versalmente en forma de es-
calera entre dos
tientos finos. v
que e¢jecutaban
frotando con otro
hueso. También

tn
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- enian sde duta madera
Quijada . que. i
fuerte nimo v Ueana tacuara”
que colocaban en lav horquetas
de dos puntales clavados enel
suclo v que percutida con un
palillo producia shuccada so-
noridad. La base ritmica cran
los tambories ¥ existia uno
grande, el maci, algo asi como
¢l “abuclo de los tambores”.
El dnico mstrumento mu-
sical de posibilidades melé-
dicas cra la Tmarimba’, for-
mada por dos traviesas longi-
tudinales de madera. sobre las
cuales, por medio de iibras
vegetales, sujctaban barras de
madera dura. seca y sonora,
de distinta dimension, for-
mando como el teclado de un
prano. Debajo de estas teclas
colocaban resonadores de ca-
labazas alargadas graduadas

cntrechiocar producian

Quisanche o sanza por su didmetro y profundi- -

dad v abiertas
en su parte su-
perior. o gue
les daba gran
sonoridad. Este
instrumento se to-
caba percuticndo
las teclas con macillos de madera vy se ofa desde muy
Icjos. La marimba era “el piano africano™ quc hoy
conocemos con el nombre de xilofono. )
Existe la posibilidad de que los negros uruguayos
utilizaran la sanza. instrumento africano que deno-
minaban guisanche*. compucsto de lengiictas de

= Toma distintas denominaciones segiin _las regiones donde se lo
cjecuta.

3 b [T
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J'z\.}“.xc\'i.x\ subror
conadores doovalas
hazas. caparazon de
ortuea o Catas de
sonoridad de made-
ra especial. bstas
fengietas. al ser
pulsadas por los
pulgares, vibraban.
produciendo un so-
nido muy particu- Lo tacuara
lar. Alctecto clunt-

scguido o obune vy
por gentileza del et
\
!

co dato gue he cens o, ?

pintor uruguadv
Victor Ocampo Vi-
laza, quicn me refi-
rié que su abucloy ¥
otros csclavos afri-

canos tocaban cse instrumento, ¥ que basia hace
pocos aftos un quisanche estaba en poder deosu
familia, desapareciendo lucgo.

Tambicn usaban como instrumento Je percusion.
pedazos de hierro u otros metales. asi como trozos de
huesos. Segun el historiador peruanv Concolorcor-
vo. on los candombes realizados cn Bucnos Arres. se
usaba la “quijada”, una mandibula de burro vicjo de
dientes {lojos. que sc frotaba con un hueso de carne-
ro o, un palo duro. En fa misma ciudad se uso la
sopipa. enorme tamboril que cra transportado en una
-especie-de "zorra” y quc percutia un negro gue
montaha sobre ella. En Montevideo. tambidn se usid
en gran tambor —el Macii— pero sdlo en ceremo-
nias secretas de los “Magis™ 0 “magises”. secta do
negros con fama de practicar fitos terribles.

i
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EL TAMBORIL

De los instrumentos traidos por los africanos al
Rio de la Plata, ¢l tamberntl —membrandiono “de
golpe directo”, segun la clasificacion de Hornbostel-
Sachs— es el inico que adn pervive y se ha divulga-
do popularmente en Montevideo.

F! tipico “juezo” de tamborites nrugunayos

El tamboril es un instrumento de origen angola-
congolefio que, por lo general. no se toca individual-
mente, SINO con otros tamboriles de distintos tama-
fos y afinados en distintos tonos. Estos tonos, en
cierto modo —y aunque su tesilura es més grave—
equivaldrian a los registros de la voz humana. El
tamboril llamado “chico™ o “pique” (que es el gufa
de los otros tamboriles y que sigue un diseifio ritmico
constante), equivaldria a “soprano™; el “repique” —
que se caracteriza por la improvisacién de ritmos de
relleno— a “contralto™; ¢l “piano™. que improvisa —
aunque algo menos que ¢l anterior— ritmos sincopa-
dos de caprichosos acentos. corresponderia al “tenor
ab.aritonado". Finalmente, ¢l “bombo™, con una rit-
mica constante, seria el “bajo” del conjunto de voces
de estos membrané6fonos. Equivale a los efectos
sonoros del contrabajo de una orquesta y —con el
“chico”— constituye 1a base ritmi-
ca del “juego™ de tamboriles. A
menudo sc oye¢ decir a los negros:
“Si se ‘pierde’ el ‘chico’, ;al dia-
blo con el candombe!™. Tal es la
importancia que —como base rit-
mica— se le asigna al m4s peque-
fio de los tamboriles, que se desta-
ca en el conjunto, porque siempre
es como un pdjaro, cantando “arn-
ba”, sobresaliendo sobre los otros.
con un “trino” de lonja. agudo v
constante. He denominado a los

Tamboril
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tamborles de menor a mavor, v de agudo a grave.
Debo anadir que. en un conjunto bien cquilibrado,
debe haber mds de un “repigue’™ y mas de un Tpiano’

Como se toea el tamboril

El tamboril se lleva colgado de una correa (tali),
quc s¢ apoya en ¢l bombro derecho y cruza pecho y
espalda, de modo que el instrumento quede a ia
izquierda del ejecutante. De este modo el tamborile-
ro golpca con todos los dedos juntos de la mano
17quierda (excepto el pulgar). Con la derecha maneja
el palitlo o percutor. con ¢l que golpes tanto cn la
lonja como en la caja. De csta manera. obtienc
figuraciones ritmicas de acuerdo con su exhuberante
inventiva. Es caracteristico que ¢l instrumentista
togue caminando —o de pie— sin apoyar el tambo-
ril, para no ahogarle la resonancia. Los tamborileros
caminan a pasos cortos, arrastrando casi los pies
pero cadenciosamente, e identificindose tanto con ¢l
ritmo, quc lo acompanan con ¢l movimiento de sus
cuerpos. Es tal la sonoridad de los tamboriles que, cn
las noches montevideanas —cuando los negros to-
cap por las calles— se oyen a una distancia de hasta
cuatro cuadras. Vienen esmerdndose en sus “toques”
¢speciales, que crean una riquisima polirritmia, pe-
culiar de cada barrio que tenga negros candombecros.
Estos, se enorgullecen de tener sus “llamadas”. bien
diferenciadas.

"

Construccién y temple de los tamboriles

A los tamboriles unimembranéfonos los constru-
yen los toncleros, con duelas machithembradas, que
llevan varios flejes dc hicrro —circundindolas—
para reforzar la caja sonora. El parche. o membrana.
o "lonja”, es de cuero vacuno u ovino, y cubre la boca
mavyor, clavado con tachuelas en los bordes. Es
tradicional que los negros del Uruguay decoren los
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“Levantando” los tambores a la

as

“candela®.

b~

O dandees pinturacbniiantes termando Tga-

s de celeress peneralmente negros, rojos. azales y
amanliosteste ultimo. es en Africa el color sagrado.
Bitemple” de tos tamboriles constutuve un pintores-
vo niteal Primeramente, se “cura” la lonja. frotindo-
fa con ajo. muy intensamente. Luego, es costumbre
someterfa al calor del sol 0 —mids comunmente al de
an fucgo. hecho de papeles u hojarasca, preparado
en lacalle, junto al corddn de la vereda. Mediantc un
mévimiento de rotacién lenta que se le imprime al
tamboril— se somete la lonja al calor, a una distancia
prudencial del fucgo, procurando que éste la alcance
paulatinamente. Pero, falta algo en esta autéatica
“leenica’: dar el imprescindible-sativazo™ 2 1z lonja.
Esto cumple una misién muy importante va que cl
grado de evaporacion de la saliva indica el momento
opertuno de retirar el tamboril del calor de T ilama:
¢s decir. esto le advierte al tamborilero que 12 “lonja”
ha adquirido cierta tensién. Entonces ¢l. pegando
con ¢l palillo, verifica si la lonja —al elevar su
tono— llega a producir la sonoridad correspondiente
aese tamboril. Naturalmente, no podemos hablar de
afinacién constante, exacta. Esos altibajos sonoros,
son consecuencia de la rudi-
mentaria técnica empleada.

El instrumentista que esti
templando sutamboril. sabe que
€ste puede subir de tono pero
no descender, para permitir la
regulacion de la tension de la
ionja. Generalmente. estas difi-
cultades del temple se obvian.
gracias. al excelente ofdo musi-
cal de los negros. que les hace
diferenciar los tonos de afina-
cion. para darle la incontundi-
ble “personalidad™ sonora a
cada tupo de tamboril. Por exo.

oy

Dainbortl ambi- van cumphiendo este casi ritual
percestvousadoen  de La afinacion muy curdadosa-
Buenos Adres, mente. procurando que fos ins-
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trumentos no guicden templados sboundsono, e on
b ahinadion Cnoguinias,

octavas. Mis bien. realizan
Esta forma de templar fos tamboriles

actudles negros

ab tucyae o

Ja tradicional y ditundida entre lox
tamboriicros montevideanos

Nacen con el ritmo del tambor ¢n la sangre...
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FUENTES

Nos hemos valido de dos grandes fuentes para
reconstruir ¢l ritual y la coreografia del candombe . Una
esta en ka documentacion eserita. consistente on des-
cripeiones de cronistas de ¢pova sy enrelatos e viage-
ros. La otra. estd en las referencias ofrecidas por
ancianos negros Je privilegiada memornia, A pesar de
que algunos son casi centenarios. recuerdan aun la
forma en quc se cclebraban los candombes. v han
aportado valiosos datos que me permiten reproducin ——
con aproximada fidelidad— los desplazamientos co-
reogrdficos y las ceremonids de antano.

AMBIENTE DEL CANDOMBE

En Montevideo, como se dijo. ¢l candombe se
realizaba en las “salas™. locales de congregacion de las
“naciones”. Las “salas™ a menudo estaban en los domi-
cilios de los “reyes”. Por lo general. enuna vicija y semi
derrumbada casona. tipicamente colonial. con las rejas
tan caracteristicas de aquel tiempo. Otras veces se
bailaba al aire libre, en “canchas™ preparadas v alisadas
esmeradamente. a planta v filo de pie. como se hacfaen
el tamoso Cubo del Sur, aorillas del Rio de la Plata. Mas
tarde se bailo cn los amplios patios de los “conventi-
llos”, hasta va entrado el siglo XX. Esa fiesta eru
presenciada por gran parte de la poblacion. En Monte-
video. los antiguos Gobernadores v las mds conspicuas
familias. tenfan como pasco favorito la visita a los
candombes dominicales. donde eran vivados por sus
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fieles negros esclavos. con st jerigonsa afre-cnodla
S MELTOS EXCIAN T & eas MOMENLOS,
«;Giié I'amito. Gué Vamntal .. t~n RINE nu'x;\g.n «‘ ‘
los negros rememoraban su terruno, y al vibrar las
sonoras lonjas. ¢xpandian su alma mordida de triste-
za, abriendo las valvulas de la opresion. bm}ando
frenéticamente el candombe, con lo cual —utopica-
mente— creian reconquistar la lejana libertad goza-
da en su tierra afnicana.

En Buenos Aircs, los. L
se llamaban “salas”, porque cran ranchos construi-

dos por los mismos negros, cn terrenos libres, ©
cedidos temporariamente por los propictartos a sus
esclavos. En algunas oportunidades, los senores 1n-
vitaban a los negros para que bailaran en los ajedre-
zados patios de sus mansiones € —i‘_ncluso—- para
que ensefiasen la danza a sus “amilos . Enla capital
bonacrense, durante las presidencias de Mitre —en
1862— vy de Julio A. Roca —por 1880— las socieda-
des candomberas ofrecian su espectdculo y sus can-
ciones en las residencias de sus primeros mandata-

rios.

DESCRIPCION DE LA CEREMONIA

El “Rey™ y la “Reina” presidian solemnemente la
ceremonia ritual del candombe. Por lo general, ;!gq-
nos desvencijados sillones —regalo de los “ami-
tos"— servian como asiento de los monarcas. Otras
veces, se “entronizaban” sobre viejos arcones. que
cubrian con tapicerias desgastadas y almohadonces.

locales de los candombesno

renfan como sante maximoe a San Bemite de Palermo.
de los Santos Lugares. Invocaban cast a los mismos
santos del Uruguav. acrecentanido has imagenes con
ia de Santa Birbara y —muy especialmente— con la
de 1a Virgen Maria. por la que teman especial devo-
cién.

COMO SE BAILABA EL CANDOMBE

De acuerdo con la musicologia cientifica, y con la
clasificacion de Curt Sachs, ¢l candombe cs danza de
parcja suclta, en conjunto. Ciertas “naciones” soifan
hailarlo formando rucda y otras, ¢n dos fifas. ddndo-
se el frente. Un bastonero “escobillero”, especie de
director, bailoteaba en el cenfro, dirigiendo Ia danza.

EL AIROSO PASO DEL CANDOMBE Y
PSICOLOGIA DE LOS BAILARINES

Sobre el “paso basico” del candombe. nada nos
puede dar una idea mas aproximada de ¢t que ¢l
imaginar a los negros bailando sobre un piso pega-
joso. arrastrando sus pies con marcada indolencia,
como si les costara un gran esfuerzo moverlos. El
notable pintor uruguayo don Pedro Figari. nos dejo
—<n lu gracia de su pincel evocador— la auténtica
plastica y el exacto movimiento de los negros. cn
esta danza de reminiscencia africana. T os negros
giraban con esguinces de hombros. caminando con
pasos cortos y acompasados, como indecisos, y ha-

Lo que no faltaba, era la tarima alfombrada que los

elevaba y —psicolégicamente— acrecentaba su rca-.
leza. San Benito (cl santo negro predilecto de laraza)

solo, o acompanado dc la imagen de otro santo
moreno. San Baltasar, y del blanco San Antonio,
solian estar ubicados en repisas u hornacinas. ador-
nadas con tlores de papel. trapo @ naturales, y con
profusién de velas. Pero. mas comunmente, San
Benito cra traido sobre unas angarillas. encabezando
el colorido cortcjo. En Bucnoy Aires. los negros

ciendo “eses”. Con suaves balanceos y zigzaguean-
tes quebhradas, realizabun distintas figuras. Las ne-
gras. con la cabeza erguida. adelantando un poco los
hombros v con los brazos semilevantados. con suave
vaivén del cuerpo —de derecha a izquicrda y vicever-
sa— se pavoneaban con expresiva mimica de pies v
manos. Con ardoroso sandungueo, meneaban gracio-
samente la “endunda” y —al oscilar cadenciosamente
sus caderas, hundiendo v sacando el vientre— sus

66




e

cuerpos ondulaban como cerpientes ue suliieran vl
hechizo del cdlido tan-tan. Hombres v mujeres. dan-
sando, ondulaban el cucrpo Jde las caderas para
arriba. Los bailarines se aproximaban unos a otres.
retrocedian. y piructeaban librementc. al lento com-

4s de la danza sincopada. La fantasfa ¢ invenuiva
naturales del ncgro les hacian crear una caprichosay
exuberante coreografia —de la que cstaban exclui-
dos los brincos— pero quc lograba cadenciosos
movimientos, muy dificiles dc explicar. Frentc al
negro que la asediaba, la “candombera” recogia
graciosamente sus abultadas faldas y —contonein-
dose intencionadamentc— pegabacl “coletazo”, con
jactancioso donaire, COMo despreciando al moreno.
que fingia observatla con asombro, con su mano ¢n
la frente, como para reconcentrar su mirada.

COREOGRAFIA DEL CANDOMBE
‘Figara N 1 - “Enftrada del cortejo”

El cortejo entra al lugar donde se va a desarrollar
la ceremonia del candombe. al compds dc una mar-
cha candombera que tocan los instrumentistas. Ade-
_lante, San Benito, llevado en angarillas. a hombros.
" Detrés, el “rey” y “lareina”, con los “principes”. Los
“giguen —en dos filasy formando séquito— hombres
mujeres, en parejas, y dando cadenciosas palma-
" Cerrando el cortejo, ¢l conjunto dc nstrumen-
as. Quitdndole un poco de solemnidad al cortcjo,
anzan —contorsionandose libremente— el grami-
“1a Abuela Negra. que le hace “cocos”. v el
billero. Este, va realizando malabares “jucgos
de lujo” con la escobilla, e increibles floreos, tales
como tirarla al aire para barajarla con admirable
“ destreza, o hacerla bailar con un solo dedo. o sobre
la frente. Sobre un altar improvisado 0 una tarnma.
depositan al Santo. Sobre otra —mis baju— los
reyes” se sientan en sus respectivos sillones. fuego
¢ reverenciar brevemente a la imagen. quedando de

capaldas al alwaraito del Santo. Sobre la altombra de

la tarima sc sientan los “principes’.

Figura N° 2 - “La calle”

Los instrumentistas se¢ colocan a la derecha del
“rey”. como a dos metros de distancia. Se formaban
dos filas d¢ bailarines —una de hombres v otra de
mujeres—, quedando frente a frente, como a tres
metros de separacién, y prontas para comenzar la
danza.

Las mujercs contindan ritmando la musica. dando
palmadas. El “escobillero” —Director del Candom-
be— levanta su cncintada escobilla, ordenando ¢l
cese momentanco de la marcha candombera. Se
dirige al “rey”. y le pide autorizacion para comcnzar
la danza. Obtenida ésta, con un aullido triunfal grita
una ritmica “llamada”, de ongen africano:

;iiiCalunga giié!

Al compds de las lonjas que atacan en fa dltima
silaba del bastonero, el coro candombero —que ¥a
cmpicza a moverse en su sitio COn suaves conlorsio-
nes— responde:

;17Ové yé yum bam bé!!!
;jiCalunga, mussanga,
mussanga €!!

3

Figura N° 3 - “'El encontronazo

Hombres y mujcres avanzan —frente a frente—
con el airoso paso del candombe, cantando siempre
¢l estribillo. Casi juntdndose. y proyectando sus
vicntres hacia adelante. insindan un choque de fren-
te. Lucgo retroceden un paso y vuelven a avanzar. ¥.
al repetir el movimiento anterior. estiran sus cuclios.
acercando las mejillas en actitud de besarse. Estos
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movimicntos se repiten hasta tres veces, Despucs,
hombres y mujeres truccan sus lugares. Las mujeres
van al sitio de los hombres y ¢stos —por la derecha
de ellas— van al lugar de las mujeres. Quedan de
nuevo frente a frenic las filas, para repenr oxacta-
mente “¢l encontronazo”, mientras el estribillo —
coreado ahora por la concurrencia— los incita mas y

mas.
Figura N° 4 - “El escobillero”

Los bailarines se encuentran formando “la calle”.
en los lugares opuestos a los del principio del bale;
es decir, los hombres cn los lugares de las mujeres y
éstas en los sitios de aquéllos. Simultdncamente,
salen al centro de la “calle” el gramillero. la Abucla
Negra y el escobillero. Los bailarines, en sus filas,
con las rodillas flexionadas y los brazos semilevan-
tados, realizan el paso del candombe, sin moverse de
sus respectivos sitios. El escobillero, hace toda clase

de malabarismos con su escobilla: la hace girar,
pasdndola entre un dedo y otro. imitando las aspas de
un molino en movimiento; ¢s la figura del “molini-
Ho". La escobilla rueda por su brazo: €1, viborea con
ella, la tira al aire. hace “ochos”. la baraja. A veces
se pone casi horizontal en el suelo. y mueve la
escobilla con el cmpeine y la planta de los pies:
luego, casi sentado, logra exdticas figuras.

Hace demostraciones de equilibrio. realmente
increibles, al rotar la escobilla en la yema de un solo
dedo, sobre los dientes. o sobre la nariz. Es, ¢sta
‘danza individuai del escobillero —piena de gracia y
vivacidad—, una pantomima de indescriptible habi-
lidad y destreza. Piruetea sin descanso entre los
bailarines, a los que de paso anima con sus caracle-
risticas cantinelas que. a continuacion. contesta ¢l
coro, a manera de estribillo. Los movimientos de este
artista prestidigitador se complementan con los de
sus piernas, movidas incesantemgnte para agitar ¢l
“culero”, especie de gran taparrabos de cuero de
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ovela o de vacuno, adornado con cintajos. y del gue
penden espejitos y miltiples cascabeles y cencerros,
que ununean al compds dc la danza. Mientras, la
escobiila parece cobrar vida por arte de magia. El
escobillero es, en reahidad, un mago de la escobilia.

Mientras ¢l realiza su “juego de lujo”, el grami-
llero se acerca con paso temblequeante a la hombo-
nosa Mama Vieja, que le hace remiigados “cocos™,
agitando su sombrilla y sacudiendo su “endunda”,
mientras danza, casi arrastrando sus pies, ¢n el ca-
dencioso paso candombero. El gramillero sigue su
epiléptico movimiento, apoyandose en su baston;
mira fijamente a su compafiera, colocando una mano
en la frente —horizontalmente— para observaria,
cxtranado y extdtico. Junta sus rodillas, separa los
pies en dngulo y —con sus movimientos temble-
qucantes— sigue ritmicamente con el paso del can-
dombe. Mientras se desarrolla esta vivisima escena
pantomimica, el gramillero suele acercarse a algin
bailarin que finge desvanecerse, y le da a oler alguno
dc sus yuyos aromdticos para que —reanimado—
siga frenéticamente ¢l candombe.

Figura N° § - “La conquista”

El hombre y la mujer que forman la primera
pareja abandonan los sitios de sus respectivas filas y
avanzan hacia el centro de la calle. Danzan indivi-
dualmente —frente a frente— y efectiian “el encon-
tronazo”. Luego la morena se pone de perfil. mira a
su compaiicro fingiendo despreciarlo, y sujetando —
“pinzando”— con la mano derecha sus abultadas
faldas. da el cldsico “coletazo”, y stgue bailando de
espaldas al negro. Este avanza tres pasos, extendien-
do los brazos, como si quisiera apresarla, con un
movimiento como para sujctar a un pez escurridizo,
que sc le escapara de entre las manos. Esta figura la
van repitiendo, mientras avanzan por ¢l medio de “la
calle”, yendo hacia ¢l fondo. de frente. y sueltos. Dan
tres pasos, sc enfrentan; otros tres pasos. v repiten
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Cale jucgo panlomimico. Asy siguen. hasta ocupar
SUS PUCSLOS €1 SUS Tespectivas filas, pero en los
ul'._:mx)s lugares de ellas. En la misme forma siguen
bax%angin ~-sueltas— las parcjas siguicntes, cor:ién-
dose siempre en sus filas —hombres vy mujeres—
L;aa?a VCZ UE una nucva pareja vienc a ocupar los
dltimos puestos. De esta manera. cuando han bailado
ludos.. las filas vuelven a quedar cxactamente como
al principio, antes de que saliera a “la calle” la

primera pareja. A veces, entre ¢l progresivo repique-

tear de los tambores, un negro sale al medio de “la
calle” a cantar una copla festiva o intencionada. La
concurrencia festeja con los caracteristicos “Gié!”
cquivalentes al ";01¢!” espafiol. mientras con palmas
acompasan ¢l sincopado nitmo de os instrumentos.

Figura N° 6 - 'El paseo”

Las dos filas de bailarines se acercan entre si, con
el cadencioso paso del candombe, para evolucionar
formando una “rueda”. Cada hombre ofrece su brazo
derecho a su compaiiera. La parcja —avanzando de
frente— pasa delante de los “reyes™ alos cuales
mira y saluda con una ligera inclinacion de cabeza.
Lucgo contindan bailando. sicmpre en rueda. De esta
manera. dan dos vuehas.

Figura N° 7 - “La contramarcha”

Al grito del escobillero: ";Gué!™, las parejas —

que estan evolucionando en rueda— inician una

contramarcha: es decir. marchan ¢n sentido inverso.
Para esto. el hombre —en su mismo siio— va giran-
do su cuerpo a la izquicrda, marcando el hpa.x:o.
durante dos compases. Asi. espera a su companera.
Cuando los dos han completado una media vuelta,
stempre tomados del brazo, siguen bailando en rue-
da, en sentido contrario al de tas agutas de un relo).

Figura N° & - “La baraunda’

El escobillero indica que la danza vaa hinahear.
Asi se lo anuncia a los bailarines, por medio de un
estridente:

“77ii0¥E yéI!!”
Y el coro responde:
“;iiiYum bam bé!!!”

Ahora. se baila ¢l candombe. en toda su fucrza
vital v telinca, con ¢l sortilegio de su ritmo cast
hipnotico. Loy negros pareeen poseidos por ¢l espi-
ritu de la danza. Dominados por cl incesante. mono-
tono y febril repiquetee de los instrumentos, cam-
bian de pareja. se encogen y s¢ estiran. en lubricas
espirales. La exaltacion y el delirio de los que bailan
parecen aguijonear a la salvaje orquesta. que acelera
sensiblemente el endiablado ritmo de los tamboriles.
que sc torna enloguecedor. y 2 la vez cexacerba los
animos de los candomberos. Esto es “la barainda” o
“ei entrevero’, verdadera revolucion coreogralica,
donde cada uno baila segin su libre albedrio. micn-
tras el escobillero azuza a los danzantes con estri-
dentes gritos, cast selviticos. En medio de esta vehe-
mente locura colectiva. los morenos llegan a una
cuforia fisica casi indescriptible, en vertiginosos
giros, que son la catarsis —a la vez psiquica y fisica—
de ia raza. Entre los bailarines. sacudidos por frenéiico
¢ incansable entusiasmo. el gramillero y laMama Vicja
sc agitan convulsivamente. No pocas veces ¢! agota-
miento vence a los negros. que se desploman extenua-
dos. Otras veces, ¢l escobillero —director del candom-
he—., previendo esto, levanta cnérgicamente su TesCo-
billa” v, con un fuerte grito:

e ~ . REEEA
III’CJL[LLLLL...,

indica el final de “la barainda™. Se callan los
instrumentos. v los negros obedecen, cesando por hin
fu cnardecida danza.
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COREOGRAFEA DEL CANDOMBE
Esquemas Y reconstruccién segin dates recogidos

por el autor

Sigaos empleados

M- Principe
= Gramillero
= Mama Vieja
= Escobero
= lostrumentistas

A = Hombres

K

—t
K

-t

g

~u

A = Mujeres

=3 = Direccién ‘

de los bailarines |

&

o~ —

—_—

Nota: En ¢l candom-
be. los espectadores
forman circuloalrede-
dor de los danzarines
y los instrumentistas.
Ccon estacoreografia.
el autor dirigié al can-
dombe por primera
vez en el “Teatro Ar-
tigas”, de la ciudad de
Montevideo (Rep.
Oriental del Uruguay)
en 1950, en un festi-
valfolclérico, realiza-
do por la prestigiosa
Asociacién Nativista
“El Pericén™.
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ig. 1 - Entrada del cortejo

Fig. 2 -

La “calle”
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Fig. 3 - El “encontronazo”
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T EL BARCO NEGRERO

e Zumba, retumba.
T v salta la carne

pedazos de noche

del negro muleque

de bambalalumba.

ST Mil negros navegan
con alma partida

] con grillo entre llagas
. ] sangrando la herida.
j —;Capitdn blanco!:

negro €s tu hermano.
i . i Dolor en mi pecho,
co ;fuego en mis manos!

. iZumba ad, adl..

' B ;Ldtigo aé!
Zumba aé. ad! .

;Latigo aé!...

Al son de latigo y amo
las bembas estin sangrando.
Africa ruge en el mar.

iLos negros estin au...llando!

CAL e ¢

Fauces dec noche negra
hermana de mi color,
con boca grande de luna.
sirdgame todo ¢t dolor!




(Quicre jungia, quicro sl
mi tribu, mi flecha.

el tam-tam del tambor.

mis danzas y amulctos

que arrancan del cuerpo

la maldad y el terror.

iZumba aé. acl...
;Latigo ad!...
Peste y hambre,
Léitigo y amo.

Molembos, angolas,
desatan locura;
benguelas y nyanzas
queman en sus bocas
el grito furioso

de roja venganza.

AL ea.. €l

Se juntan los clanes,
se funden los hombres,
;cstalla la danza!
Calungangué
calumbambé

yambabo

yambabé.

Gimen y gimen los negros,
llagados estan muriendo

en la barcaza del diablo.

;Sus carnes se estin pudriendo!

JOBATALA!..,
;SHANGO!...
[ YEMANYA!. ..

Diosa de las Aguas.
a la choza de su tribu.
al lejano Tombocti
tu poder los llevard,

ik

SYEMANY AT jsaaal

Con morta Jde noche
v fito de tuna.

037 Fyearet 1. T

T DArCa ad SUThON

los negros s¢ van.

;No zumba ac!..

Litigo acl..

con libertad,

iYa lo gquchré!

Al ean LAl ean ¢

LAMENTO AFRICANO
Rubén Cardambula
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Trdgica evocacion del barco negrero, que en
siglos pasadus arribaba a ios puertos de America
cargado de esclavos, que antes de ser vendidos en
los mercados esclavistas sufrian mil tormentos del
litigo que empuitaba el verdugo negrero. Los infor-
runados africanes, on suoamargad GNEUSTLa, « o e
desesperante delirio v ul invocar a sus dioses suerian
conlalibertad. que silo consiguen al liberar su alma
con la muerte.
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en et Teatro-Musco “Rubén Cardmbula®, importante centro de difusidn del

Miembros de la institucidn social v cultural ACSU de Montevideo - Uruguay.
candombe vy la cultura afroamericana (1995).
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REMATE DE NEGROS

Redobla, redobla fuerte,
el estridente tambor,
{Es el remate dc negros

‘alld en ta Plaza Mavor! ..

jAtencion senores!...

Estdn todos carimbados

con marcas bien diferentes,
en la cara, en el pecho.

en los brazos y en la frente...
iUno... dos... tres!...

Pronto que bajo Ia vara.
iVendo un negro sudanés!...

Es bozal v muy honrado,
sabe tavar y planchar.

sélo que en dfa domingo.

lo enardecen los repiques,
quiere libre candombear!...

;Uno... dos... iresto.
iVenta de esclavos del mes!...

;Atencion. que va un ladino!...
Es muy buen caballenizo

este cochero cabinda,

mancja cupé y sopanda

;que se las leva mandingal...




Seorematal.. (Seorematal i Ure dos . Lrest

Esta f;"é dcc‘n;';x;l\x Nenta de escluves del mes'. .
tience la Cruz ded Sur:
le m_un:() md;é I;L{n;ﬁggl. este es otro mulecon
a roja punti de tucyo. rocedente del Sudin

“carimba estrellada P c3 d = . ’
Una carmoa estreiidcd. traido a su sefiorfa;

Hegd en el barco negrero

Recién bajé del galeon. “V%rgcn de Santa M%lria",
estd libre de alcabala.
iMiren qué dentadura, ) - . Redobia, redobia fuerte
qué cuerpo sin tabardillo el estridente tambor.
¢l del robusto luanda , | Entre gemidos de esclavos
que desafiaba los grillos!... se remataron los negros

a alld en la Plaza Mayor!...
;Compren sefiores compren!... - rraLs

i Vean ustedes qué piczal Enla época de la esclavitud, en el Rio de la Plaia

Que la puja no sc achique. se denominaban “piezas” a los negros esclavos v a
] ) . , sus hyes “cria”, considerdndolos como cosas o

iMiren qué cuerpo fornido! animales y, en tal concepto, podian ser vendidos en

iFue remero sin desmayo ] piiblica subasta en la Plaza Mayor.

este yimbo mozambique!... Para indicar la propiedad de determinado amo,

los negros eran carimbados, es decir. marcados con
huerros candentes, igual que los que se emplean para
1 marcar el ¢anado.

En Montevideo, los esclavos eran traidos del
“Cuscrio de los Negros”, ubicado cerca del Arrovo
Miguelete. asiento del mercado esclavista que abas-
tecia a la ciudad, en tan ignominioso trdfico.

El poemu estd inspirado en un remate de esclavos
realizado en Montevideo en el siglo XVIII,
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NEGRO CIMARRON

En la noche del candombe
fugd un yimbo bozalon.

< Quién me lo quicre buscar?
Dicz patacones doy

al que lo llegue a-entregar
en la taberna “E! Galedn™.

Es fiel y pronto responde
al nombre Guasimbira;
huyé en el dia domingo.
su dia de libertad.

Es de nacion portuguesa
habla medio misturado.
Su fata es despachurrada
y ¢n ¢l tizon de su cara
sangra su bemba rajada.

Lleva rojo chiripa

blusa dc blanco algodon.
sombrero de tiririca,

y por lujo... un leviton.

Gratifico a quien lo traiga

al cerrarse el gran portén

iHa de estar por los candombes.
ese negro cimarron’...
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Permito quemar sus nalgas.

como premio a guicn lo entreguc:
fo haré azotar en Cabildo

y dormird a ia intemperic.

Con latigazo de mimbre.

le arrancaré el taparrabo.
Morirdn los cimarroncs

Seré escarmiento de esclavol...

CANDOMBE ROSISTA

“Tum - tum barildia!
i Tum - tum bariléia!

Borocotd. borocota

borocotd. chas - chas.

Candombe rosista
candombe menguante
candombe creciente
;candombe urante!

Vamo a baild

tudo lo negle

que hoy ¢ domingo.
vamo a baild.
Mulata no va cusind
e zambo no va flegd.
Hoy ¢ domingo
vamo a baila.

:Silencio... silenciol...
Llega la reina

tin - tin de abalorio.
llega rey neglo

con bulla y jolgono.

Candombe rosista
candombe menguante
candombe creciente
‘candombe tirante!



Esclava di lyyo
se puso colld
regalo ¢ 'amita,
lo tba urd..

Maria y curumbamba

Maria curumbé

calunga mussanga
__mussanga €.

Lo tambo tenguemo ficta
San telmo, lo Monserré,

la Concecion. lo mondongo,
Se juntaron la nacione,

;e cacique lo rey congo!

Borocotd, horocotd,
borocotd, chas - chés.
Borocotd, borocotd,
borocotd, chas - chas.

;Cémo zumba la sopipa
parece tembld la tierra,
atiza lo candombeio
grita cun jiielza la negla.

;Viva la santa fedelacidn!
iMuera lo salvaje unitario!

Candombe rosista
candombe menguanie
candombe creciente
;candombe tirante!

;Baild Bigua!

macumbambd

macumbambé
Pita pango, chupa chicha
lo neglo di candombd.

Borocotd. borocoto.
borocotd. chas - chis.
Borocotd. borocoto,
borocots, chas - chas,

Calafi y quingombd
pa depué di tambb,
colorda la vincha

jeta y sud6.

iCalafid y quingomb6!

Candombe rosista
candombc menguante
candombe creciente
;candombe tirante!...

;Baila Biguad!
Macumbamba
Macumbambg.

;Qu¢ hond ¢ pala neglada
vino lo retauradd

cun la nina Manuelital...
;Como saluda e tambd!

Borocoto, borocotd
borocoté. chas - chas.

;Viva la fedelacion

viva lo neglo tiel!
tenguelemo libelta,

;Viva don Juan Manuel'...

Hecho real consignado por el historiadoer Vicen-
te Fidel Lopez en su Manual de Historia Argentina.
El 25 de Mavo de 1836, el Restaurador D. Juar
Manuel de Rosas convocd a todos los “tambos” enla
Plaza de la Victoria, para celebrar una fiesia con urn
I candombe, entre cdnticos salvajes ¥ atrona

colosul
dores tamboriles. al ritmo de instrumentos musica
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les tipicos. Este acontecimiento congrego uomas de
seis mil negros de las distintas “naciones”. dando
lugar a una reunion de indescriptible colorde. El
brigadier Rosas asistié a este acio con su scniora
Encarnacién y su hija Manuelita v presidio solemne-
mente ¢! candombe, sentadcs en trono de hosor,
junto a los “reyes” de los diferentes “tambos” par-
ticipantes: Congo. Mina y Angola.

98

e i diiaiall

CANDOMBE DE LOS ESCLAVOS

B4mbum - bidmbum
los neglos sudando
Béimbum - bambum
los troncos quebrando
palilio € tambo .

la lonja rajando...

Bambun - bimbum
;negrada bailando!...

Maria y curumbamba
Maria curumbé

lo neglo td libre,
Mandinga se jué.

Bantd y sudaneses
salvajes retumban...
Grita el bastonero:
;Calunga, calunga!l...
Hay cafia ¢n ¢l son,

;los negros rezumban’...

Liegé Rey di Congo

saluda ¢ tambo.

Ya sucna e porongo
borengo - borongo
borengo - borongo
borém - bom - bo

:Yamba 6!
;Yamba ¢!
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Corona di lata
hatdn museiina,

di bronce ¢ colld.
pulsera cun bnillo
sacude en lo brazo
Reina Catalina.

Con vientre pa dentro
ombligo p’afucra,

la negra bailando

ctd sandunguera.
iSemba... semba'...

Se arrastra en su sangre
selpiente di fuego
moldiendo cadera.
Tumbalaca témbalaca
tumbam - bé
Tambalaca tiimbalaca
tumbam - bé

jGiié¢ mulata chambelona.
s6 chocolate con mié,

lenga - lenga y candombera,
cun bemba di mazamorra

y tun - tun di cascabé!

Maria y curumbamba
Marfa curumbé

lo neglo td libre
Mandinga sc. jué.

Y sigue ¢ candombe
cun toque mayombe.
Tambalaca wimbalaca
tumbam - bé
Tidmbalaca timbalaca
tumbam - bd

Pegado a o suelo

la planta ¥ taion,
requichran lo neglo
batlando ¢ la cancha
cun Rey di nacion.

Maria y curumbamba
Maria curumbé

lo neglo ta libre,
;Mandinga se jué!

Chiquichi - chiquichd
Chiquichi - chiquiché

;Giié mazacalla,

gué lo tambo!
Revienta la selva,
truena Shangé.

iBambdo... Bambéo...!

Jelengue y candombe
bailando Sambéd,
I’ecoba en lo aire
cun cinta punzo.

Mulato ta loco,
borracho Curimba.

le corre ¢ la sangle

la juelza aflicana
tocando marimba.
;Yamba o,

yamba ¢!

Chiquichi - chiquicho
Chiquichi - chiquicho

Bambum - bambum
tiembla sombrilla

Bimbum - biambum
que baila Md Iné




Biambum - hambum
que quicbra la endunda

Bambum - bdmbum
se quema lo pie.

Tumbalaca - timbalaca
tumbam - ba

Candombe se va...

Candombe s¢ va...

Doté gramillero
a negla le dio,
yuyito di brujo
pa lo mal di amo.
Tumbalaca timbalaca
tumbam - bd.

T4 libre la raza
quemando dolo,
rompiendo grillete,
;Yamba 6,
yamba 6!
No hay amo ni azote
;T4 libre lo neglo.
que suene e tambd!

Maria y curumbamba
Maria curumbé,

el neglo ta libre.
;Mandinga se jué!...

Corria el 18 de julio de 1830, dia inolvidable, en
que se jurd la primera Constitucion de nuestra na-
ciente Republica Orientai del Uruguay. Los negros
con singular sentimiento patridtico participaron en
los festejos. En la plaza del Caserio de los Negros,
sobre el Arroyo Miguelete, la morenada bailé esa
noche un extraordinario candombe celebrando la
Ley de Libertad de Vienires. ;En el territorio de la
Banda Oriental, ya nadie naceria esclavo!... ni los
hijos de los negros podrian ser propiedad de otros
hombres, ni vendidos, ni arrendados!...
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EL YUYERO CURANDERO
;Eeeel yuyero! jEeeel yuyero!...

;Aquf llegé Camundd!
neglo cargao ¢ yuyo

con polvo sol y sudo
vengo ¢ montec Chamanga.

;Eeeel yuyero curandero!
Eecel yuyero vd curd!...

Betivé pala la vilgen,
cedrén pala e colashon.
ruda la planta ¢ neglo
contra la envidia sefo.

Hay guaco. paico. amambay
y fresco mburucuya,
.yerbasanta y hoja e boldo.
chachacoma y cambara.

;Eeeel yuyero curandero!
;Eceel yuyero vd curd!...

Vendo la zarza - mora
vira - vira y napinda.
yerba mota, cul¢ y tilo
también traigo el araza.
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Curanderia ¢ nogio

pa quebra mal di la cru.
pala ¢ dafio di mulcyuic,
unto ¢ shapo cururd,

;Eeecl yuvero curandero!
) yu) t
iEeecl yuyero vd curil...

Chorumba - chorumba
chorum - bam -ba,

¢ neglo vendiod lo yuvo
se va pala Chamanga.

Dicen gue so manosanta,
las neglas de Cambacud.
sO yuyero curandero.

iS6 ¢ neglo Camunda!l...

jEeeel yuyero curandero!
iEeeel yuyero va cural..

Hav suace, patve. amambay
i

cwco o mburucuy

\
N

HE N
vuvito pal mal de oo,

chachacoma v cambara.
Eeeel yuyero curandero!
‘Ecee! yuyero v curdl.

EL YUYERO
{Prcgon)

Rubén Carambula

Yo -yi-to p3l malde o —

5o cho-chscomay comba-



LOS NEGROS DEL AGUA

jAhaahh iu iuuuh!...
Macumbarilé - macumbarild
cantando en piragua

¢ blanco ya viene

Lo negro del agua

lo van a tragd!...

;Ahaahh iu iuuuh!...
iAhaahh iu 1uuuh!

Se acerca a laguna

a laguna brava
Tumbagua - tumbagua
s’esconden hambrientos
gritando y saltando
;Los negros del agua!...

Macumbarilé - macumbarild
Abren la boca

con lengua di mamba,
estiran lo dedo

con ufia afilda.

Tumbagua - tumbagua
tiene ojo e culebra

lo tiango furioso
nadando en el agua.
Nan - fiam chad - chd
lo diente filoso

yari -yararaca

lo giieso e blanco

cun jiielza machaca.

JRURETE L TR ST e

i R B N
Vambagua - tumbagud

rarz ¢ mandinga
Jlos negros del aguu!
Macumbarilé - macumbariia
de madre salié

cl agua ¢ laguna,

en ola e sangre

rompié va la luna.

Tumbagua - tumbagua
con blanco cantando
se hundié la piragua

;Ahaahh u tuuuh!o
;Ahaahh juuuh!
Venganza ¢ 1a raza.
Los negros del agual...

Una de las creencias mds interesantes v divulga-
das en el Rio de la Plata es la de los negros del agua.
Se atribuve poderes sobrenaturales a cicrios sercs
fantdsticos que viven en lo mds protundo de las
lagunas “bravas” y que por la noche realizan miste-
riosas apariciones. Esta denominacion popular. se
debe a que las aguas de es10s lagos o lagunas aveces
pierden su tranquilidad. Se estremecen. s¢ alboro-
ran, braman agiradas por seres “de otro mundo ™ que
pasean su extrafia figura nadando o deslizandosc
sobre la cristalina superficie.

Estos inquietantes duendecillos color de azaba-
che vy forma humana sc ocultan rdpidamente y zam-
bullen cuando se acerca un vigjero a la laguna.
Entonces, agitan vivamente las aguas, provocando
una enorme ola o endiablado remolino que io tragu
repentinamente.

La gente de los alrededores de las lagunas “bra-
vas”. escuchan particularmente por la noche, gritos
aterradores, ayes dolientes. clamores, sollozos v rui-

Jos misterioses. en los gue reconecen aveces favozdel
difunto desaparecido en la lagund encantadd.

;Son los negros del agua!
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RUEGO AL NEGRITO DEL
PASTOREO

;Balalg... balaly,
rucga, que ruega

un negrito banta,

a las cuatro cstrellas
de la Cruz del Sur.

Yo perdi mi santa madre.
Ta. I'ovejita blanca.
arroditlao te pido

buscame a mi Mama Negla,
isantito’e lo perdido!

Lavaba e la orilla.
la charca‘crecid,
la tragé’l rio,
;desaparecio!...

La noche era negla,
con trueno y con {d.
Tolmenta v rezongo
mandinga mando,
y en rio reguelto

Mama negla giicna.
mama negla murio.

Balali... balald...
ruega que rucga
¢ negrito bantu.

Te plometo Santo Nifio
st vo mashé lo milaglo

ki ek

ik

" iy

e i

subi ata la capilia

arrastrado’e rodilla

con do velita prendia

,aURQUE ¢ CAmIno sca largo!...

‘Ncgrito di pastorco!

Santito’e lo perdio!

Si Mama negla no vienc...
~ {Ponéme do ala glande

quero { al cielo contigo!...

Es creencia popular muy difundida en la campa-
jia del Uriaguay v del Nordesie argentino que cl
Negrito del Pastoreo eraun pastorcito esclavo. huér-
fano. que cuidaba bueves v ovejas en und vieju
CStancid.

En cierta oportunidad. al desaparecer una ovej
del rebaiio, el perversc amo, como castigo mando a
los peones que estuquearan al nifio sobre un hormi-
guero, para que lus hormigas lo devorasen. Cuenta
la’levenda. en boca de antiguos esclavos. que los
bichitos de luz impidieron esto y lo llevaron al cielo.
Desde entonces. ciando se pierde algiin objeto, para
que aparezca en seglitda, se le ruega con toda fe al
Negrito del Pastoreo, mediante una oracicn v de

rodillas. ofrendando cabitos de velas prendidos,

para que el “santito de lo perdido” realice el mila-

Lvro.
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CANCION PARA DESPERTAR

A UN NEGRITO ;C6émo bosteza glan dolmilon!

Se v'a tlagd la mafiana?

1 . Qué quiele su boca glande
tlompita refunfufiona

con bemba e palangana?

Ronca roncando
mi neglo chiquito?
i Ya canta lo gallo,
abra su ojito!...

Y sigue roncando

. . \
cl ncglo Yimbito. 'Uuuu, va etd despeltado!

Upa'... jupal... jupital...
. Qué ticne csa cara?

Despiclte mi nengue ; . v e "o

mi c;z)ng() bonito £ % .Cémo... “haciendo puchero™
el r : < ieta?

que ya sobre el rancho E .Pol qué tanta jeta?...

;Ah... maminga ya sabe!
Cusumba, cusumba
;Uté quiele teta!

canta un pajarito

iOh... que dolmido etd!...
iCOomo se acurruca .

. . . ; to,
nifio ¢ mi colashdn! E gan gomm[t:tﬂn
—nata e zapato chato— an beromboen,

con moquito di almidén' panshita bien llena.
mi nengue bonito.

Si no e pelezoso Vava al canaston!

maminga Dominga
lo lava en la tina, : ]
le peina la mota, '
le pone pelfume,

iy le saca catinga!

Rie que rie
mi congo chiquito,
maminga lo quicle.

. maminga lo deja
con mucho beshito...
Morongo yimbito,

iRonca, roncando o
;Mcnguengue bonitoc...

mi nono chiquito?

Maminga despielta

; ——— e
icon mucho beshito!... e e e 2 o e e o S e e e e e
iS’etd despeltando T o - & ren-c _ % i me-slo chi-gu—te

el neglo mimito!...
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SAMBALA LA PASTELERA

iDin... doa... dan!

Hoy ¢é domingo e ramo:
jComo llama la campana
¢ la vicja catedral!
Po’esho Sambala negla,
vino muy entle dos huce
a sentalse en lo polal.

iDin... don... dan!..

Patelito que yo amasho
vendo a todo lo fiele;
tan de chupalse lo dedo
bien rellenito’e micle.

Patelito e vigilia,

compleme uté caballero.
No haga pecd a su nifia,
jcuesta tan poco dinclo!

Quce olgute ere palerudo!
At stgutela me malo:

hoy qu'etoy endomingaa
cun a blusa di lunare

v opoliera minnague

que 1 amita regalo.

“Su mercé” € ma giientta:
al veni temprano a misha
al cieguito limosnero
una estampa le complo.

JPatelito re dulshe...

rico bollito...

punshito re San Antonio,

iiglima re Shan Benitoooo... uop!

;Din... don... dan!...
T4 vacia mi canasta.
toito ya se acabd

Le reshard a Shan Benito.
asf cuando yo me muera.
¢n la casona del cielo
serd eclava del Scind.

;Din... don... dan!...

Hoy e sabado e gloria.

—Sabe uté neglo Calengo
donde etd la Sambala

qu'el saclistdn no la vio?

—; Ay, macamba, qué tlisteshal...
el plegén de 1a molena

en su bemba se entlié.

;Sambald duelme entle cluce!...

crespon negro en el tambor.
porque Sambald. la escliva



en un nncén de los cielos
ie hace pasteles a Dios...

LA PASTELERA

I S {Pregon)
Rubén Carambula

w1 e poashie > e Shar Fu- fo — nre
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COMPARSA DE
“NEGROS LUBOLOS”

Tucu-tungutucun-ducutucun
tumtum-tum
Tucu-tungutucun-ducutucun
tumtum-tum
Retumban los ncgros
por ¢l callejon.

Borombom-bom
Borombom-bom
Atruenan febriles,
es la comparsa
con sus tamboriles.

Tucu-tungutucun-ducutucun
tumtum-tum

Tucu-tungutucun-ducutucun
tumtum-tum

Sangra el estandarte

raso en cspiral

bambolecando entre las motas

en requiebro colosal.

Tumbalaca tumbalaca
Tumbam-ba

Timbalaca timbalaca
Tumbam-ba

Ancho veston,

roja alpargata

de largo corddn

viborea la pierna

charol v carbon,
Borombom-bom
Borombom-bom.
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i Vuela la escobilla!
Gira el escobero,
baila cafuringa

el son candombero.

Yum-bam-bé
Yum-bam-bé
Ya viene, s¢ acerca
tumbando farola
la sembra negrera.
encela el tan-tan.

Baram-bam-bam

Barain-bam-bam
Tin-tin cascabeles
Yimbada y trofeco
rebrillan espejos
menean culeros.

;Calungan-gii¢!...
jCalungan-giié!...
Yum-bam-b¢
Yum-bam-bé

L b B

ildibi. . adkld

ey
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Ardientes las negras.
culipandeando...
ombligos maduros
rotando, rotando...
Fogosos los negros
van balbuceando...

;Oooyd... vooyé!...
;Oooyi... oooyé!...
“Quicbhla cucipo Mama Ind,
mueve endunda Negla In¢!”
Abaiorio, bronce y cobre
sacudiendo se le ve.
Baila, batia Mama In¢i...

Tumbalaca-timbalaca
Tumbam-hé.

Tdmbalaca-timbalaca
Tumbam-bé.

Ronca la comparsa

Palermo cuesta abajo,

Ansina calle arriba.

con ¢! bombo y ¢l repigquc

con ¢l pique en el rimbombe

reventade como hernda



Tucu-tuguntucun-ducutucun
wmium-tum

tucu-tungutucun-ducutucun
tumtum-tum

Culebran lubolos

bailande entre gritos...

iSelva y serpentina

entre papelitos!

iTomba boromba!
;Tomba boromba!
sigue la comparsa
—cafia y catinga—
—Iluna v tambor—
pasa cntre sombra...
Tdmbalaca-uimbalaca
Timbam-ba
Timbalaca-timbalaca
Tumbam-bé
calunga y balumba
mandinga en los pies.

Suena la huesera:
Requetequeté,
requetequeté.

Pica mazacalla:
Chiquichiquicha,
chiquichiquichd.

Viejo gramillero.
—dafio ¢ yarard—
con ruda y salitre
en tembl6 va curd.

Tumbdambalumba

Tumbdamba
Tumbdambalumba

Tumbaamba
Borrachos los negros
clavan sus ojos ‘
en vientre ondulante
de Marychamba.

e
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Barombom-ha
borombom-bo

Raja la lonja

ruge Shango
Borom-bom-bé
Borom-bom-bé

Pasa la comparsa
de negros febriles
Africa revive

en los tamboriles...

Timbalaca-tumbalaca
Timbam-bi

Tdmbalaca-timbalaca
Tumbam-be.

Se pierde la estrella
por el callejon,

se duermen los parches
y el bronco sonson...

Tambalaca-timbalaca
Tumbam-bé.
iCarnaval y candombe
con la Mama Iné!...
jLibertad de una raza
acufiada en la fel...
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“I_ubolos” de Carlos Pdez Vilaro. -1994.
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LLAMADAS DE CARNAVAL

Bullanga cn la Costa Sur...

Fuga de insomnio... ;dehriol...

Sc engalana Isla de Flores.

Palpitando entre guirnaldas,

‘alld vienen las “Liamadas”

con su trueno de amborest..
tungutucun ddcutum
tingu tingu tingutucun
tingutucun dicutum
tingu tingu tungutucun

En vaivén guifian farolas

y alctean las banderas

cntre plateadas estrellas.

viborean el asfalto

serandes huestes candomberas’

;Borocotd borocotd
borocotd chas-chas!

En tajante polirritmia,
repiqucteo obsesionante
;borembo borombo
horembo horombo!
dialogando con el chico.

;va piano, repiquc y bombo!

Chaca chacaaanca
choén chén chén
Chaca chacadanca
chon-chén-chon

Son las "Lonjas de Cuarerm™

legendaria “Morenada”
con su THmo machacon!
Chaca chacauan

S



chon-chén-chén

“Medio mundo” estd vibrando
con su totem fantasmal:
marca de mota y betdn

;en el mar del Carnaval!
Chimbalaca chimbalaca
chum-bam-be

Chimbalaca chimbalaca
chim-bam-bé

Los “Congos Humildes” pasan
con diabolicos tatuajes.
Furioso, ruge Shangd,

entre atigrados escudos

y arco iris de plumajes...
Biliquitum biliquitum
biliguitum bom-bd

Biliquitum biliquitum
biliquitum bom-bd

Bailotea “Hijos de Ansina™...
Mama Vicja, bombonousa,
cocos le hace al Gramillero.
y el currutaco “dotor”
muy temblequeante le ofrece.
jyuyitos pa’l mal de amor!
Tdimbalaca tumbalaca
tum-bam-bé
Tidmbalaca timbalaca
tum-bam-bé.

Tiembla el aire porque llcga

Mandinga. con “Los Hacheros™.

Se armard gran tremolina,

si se enfrentan en Ansina,
con los macambas guerreros.
Tingalaca tingalaca
tun-gan-gué

Tungalaca tingalaca
tun-gan-ga.
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Fascina “Aforanzas Negras'.
Zumba huracan de tamberes.
Bambolea el estandarte.

y cual serpiente hechizada,
danza un candombe de fuego.
;colosal Marta Goularte!
Baracatim baracatum
baracatum bam-bé
Baracatim baracatim
baracatim bam-ba.

:Calungan gé&' ;Calungan giié!
;ocidaal... jooideel..

Rasga el aire un tuntunco.
llegan los “Libertadores™
sangran las manos callosas

y en ritmicos culebreos

;hay gran duelo de tambores!
;Baracatim-baracatim
baracatim-bam-bu!
;Baracamm-baracalum!
;Baracatim-bam-b6!

repita “Fantasia Negra”,
;voragine candombera!
Flor de ébano danzando,
s¢c menca Rosa Luna ;
sal y pimienta en melaza,
;ritmo de ombligo v cadera!
;Tomba-boromba~tomba
tomba-borém-bamba!

Entre aplauso y griterfo.

orlada de serpentina,
canyengueando, pizpireta,
sacude endunda y sombrilla

;la mulata Catalina' 0oid... oooie

Chimbalaca chumbalaca
chim-bam-h¢
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Chiambalaca chimbaiava
chum-bham-ha

Geometrizan dos comparsas:

contrapuntean escoberos,
Arabescos. Niligranas,

y en contorsiones de lujo.
como dos mdgicos duendes.
iManyin y Cacho Rivero!

Tomba lacalimba
lacalimbem-bé
tomba lacalimba
lacalim-bom-bo

Funambulesco, restallan,
Palcrmo, Cerro y 1a Union.
En su pagano nitual,

sus cirios van floreciendo
;jantorchas del carnaval!

Rubén Cardmbula en el Taller de candombe que real-
zara en el Centro Cultural Gral. San Martin de Bucnos
Aires, en el ano 1985.
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; Tumbalaca timbalaca

tum-bam-ba!

;Timbalaca timbalaca

tum-bam-bé!

i Viva rapsodia africana,

fugaz reinado de Momo,

la luna le dice, adids!...

Sus crestas ya asoma el sol:
“"frenesf hasta el paroxismo.

Lava ardiente del instinto

quema el créiter del tambor.

_Baracatim baracatim
baracatim bam-bo
Baracatim baracatin
baracatim bam-b4.
iCrisol de la morenada.
Chica, biambula y calenda,
avasallante, ancestral!
clarin, alma de los negros.
;es la Llamada triunfal!..

Una de las tradiciones que los esclavos africanos
legaron —por transculturacién— ai Rio de la Plata.
son las “Llamadas”; verdadero lenguaje polirritmi-
co de tambores. En época de la colonia. cada “na-
cion™ tenia sn toque caracteristico que la identifica-
ba, y por este medio reclutuba a sus respectives
miembros. Actualmente. ¢l carnaval o cualguicr
otré acontecimiento popular, es motivo para que los
morenos recorran alegremente las calles, con sus
atronadores tamboriles, con sus toques tipicos que
tdentifican a cada barrio.
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Abalorie: cuentecillas de vidrio agujcrcadas para
collares, adornos de trajes y labores.

Abalim... bamba: torma onomatopéyica. que imia
¢} sonido de las campanas.

Achuchii... chacha: forma onomatopéyica de la cha-
chara de las negras.

Aé...aé: interjeccion ritmica con que los negros ma-
tizan sus cantos tipicos. Usase también como
ayc de dolor.

;Ahaahh... iu juuuh!: aye doliente.

;Ahi... iahél: voz onomatopéyica como manifesta-
¢ién de dolor

Ahura: expresion gaucha: ahora.

Alcabala: antiguo derecho fiscal sobre las rentas.

Alfajore: alfajor. En el rio de la Plata. dos trozos
redondos de masa unidos entre si por dulce.

Amambay: planta cuyas hojas son de aplicacion
medicinal. :

Ampanga: capital de un antiguo rei
aplica a las personas tontas Viene usicd de
Ampanga? En nuestro lunfardo equivale a
*;Se cayo usted de la cuna?” (Lunfardo es el
lenguaje popular en el Rio de la Plata).

Andumba: forma onomatopéyica incitando al movi-
miento.

Andunda andé: forma onomatopéyica.

Angé: nombre de negra.
Angolas: naturales de A
de la costa atlantica del Africa del Sur.
Anguemo: expresion negra deformacion de “haga-

mos .

no del congo. S¢

ngola. colonia portuguesa
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Amsina: soldade negro. noble servidor del procer
uruguayo general Jos¢ Artigas. Barrio de Mon-
tevideo. donde predomnan los negros. Expre-
sién gaucha: asi.

Araza: drbol originario det Uruguay con cuyas hojas
se hace una infusion a la que se le atrtbuyen
virtudes curativas. / ’

Aronga: contoneo picaresco de la ncgra, “caidita de
aronga”.

Aroré o arrorré: canturréo para dormir al nifio. "~

- Ashuquita: azuquita. Diminutivo de azicar.

Ata la quimbamba: hasta no dar mis. sin limite.

B

Balali... balalé: onomatopeya que imita el mascu-
lleo del rezo.

Balambé - balambé: forma onomatopéyicaque imita
¢i rezo de los negros.

Balele: baile animado.

Bambal;lumba: forma onomatopéyica, muletillarit-
mica.

Bambam - bé: forma onomatopéyica que imita el
sonido del tambor.

Bambaquiri - bambaqueré: expresién’de cariio.

Bambéo - bambéo: onomatopeya del sonido del
tamboril.

- Bambula: primitivo candombe guerrero.

Biambum - bambum: onomatopeya de anunciacion
e incitacidn al baile.

Banda Oriental: denominacion histérica de la Re-
publica Oriental del Uruguay. Llamibase asi
al territorio situado al este del rio Uruguay.

Banti: pertenece al grupo dec negros. cuya drea
rerritorial, se extiende desde el Africa Ecuato-
rial-francesa y Angola hasta Mozambique.
Constituyen con los sudaneses los dos prime-
ros grupos que llegaron primero al Uruguay.
Es muy notable la influencia que ¢jercieron
Jos bantis cn las costumbres. ritos y lingiifsti-
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ca de los negros uruguayos. Bran de
muy pobre. )

Baobad: drbol gigantesco de Africa tropical. cuyos
frutos llamados “panes de mone’ sirven de
alimento a los indigenas.

Baracatin - bambé: forma onematopevica de site
beo ritmico.

Baracatin - baracatin: forma onomatopéyica de
igual significacion que la anterior.

Barrio del Cordén: barrio de Montevideo.

Bemba: labios gruesos de los negros.

Benguela: pueblo negro de origen banti, procedente
de Bengucla (Angola), en la costade los escla-
vos en Africa.

Betibé: vetiver. Planta cuyas raices olorosas s¢ em-
plcan para prescrvar de insectos las pieles y

los vestidos. ’

Bigua: nombre del famoso mulato, bufén del Gober-
nador argentino don Juan M. Rosas.

Bliquitiqui - bliquitiqui: onomatopeya que imita ci
sonido del tamboril denominade “pique” ©
“chico™, percutiendo ia lonja con la palma de
la mano y e! borde con el palo.

Bombo: denominacién que se le da al ac
mis grande y de voz mas grave.

Borengo - borongo: forma onomatopéyica.

Borombombo

milici

tual tamboril

Borombom-bé Formas onomatopeyicas
Borom-bom-bom del sonido del
Borocotd, borocotd, tamboril.

borocotéd, chas-chas

Bozak dicese del negro recién sacado de su pais.

Bozalén: dicese del negro que hablaen lengua bozal.

Bululd - bululd: voz imitativa del rezo.

Bumba - bumba: forma onomatopéyica
grave del tambor.

Bumbula bumba de sdmbala dumba: expresion
onomatopéyica de silabeo ritmico.

Bum - bum - bam - bam: voz onomatopéyica que
imita ¢l sonido del tamboril.

del sonido
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Cabinda: pueblo africano.

Cacaroioué: onomatopeya cantada en los antiguos
candombes. T

Cachafé: cachafaz. Picaro.

Cachimba: pozo poco profundo. Ojo de agua, ma-
nantial. '

Cachimbe: pipa de fumar que usaban cominmente
L(:,s' ’ncgros. “Pitar cachimbo”, “chupar cachim-

Cachimbudas: llamabase a las negras fumadoras de
cachimbo.

Cachumba - cachumbambé: cxpresion de alegria
Onomatopeya rioplalense. .

Cafii: mote de negro.

Cafuringa: mote de negro.

Calabé: madera dura dc Africa quc sc utilizaen la
construccion de tambores.

Calabﬁ‘ - calabu: forma onomatopéyica. Muletilla
tipicamente negra.

Calaci: sabroso plato africano

Calacumbi - calacumbé: forma onomatopéyica.
Tipico silabeo ritmico. o

Calafii: plato africano.

Calengo: apodo de negro.

Calumba - calumba: forma onomatopéyica.

Calumbia: calumbiar. Castigar.

Calunga: diosa del mar entrc los primitivos bantds.
Exprcsi(m usada por los negros bozales, signi-
ficando al paisano que vino de Africa en el

-mismo buque. “Shambi ¢ calunga mio”.

Calugan - gié: forma onomatopéyica usada como -

cxpresién de aliento en los candombes.

Cambacua: ‘¢n guarani. rincén dc negros. Empléase
también como apodo de ncgra.

Cambambii... cambambi... : onomatopeya. Expre-
sion de asombro.

Cambara: voz guarani. Arbol cuya corteza s¢ emplea

como febrifugo. y lainfusion de sus hojas prepa-

.
e culne TEMTA

rada vome cataplasma e
clicay Puila curar resirios, bronguits 1
Cambarist’ tambor de hendidura, Instrumento pri-

mitivo de percusion usado por algunas tribus
de Africa. Consiste en un tronea de drbol
ngosto o longitudinal. Se

vaciado por un d
percute con macillos produciendo gran sono-

ridad: es usado para la danza y come €3 per-
ceptible a grandes distancias es usado como
medio de cpmumcucidn entre las tribus. Se
emplea en Aftica’y también por los belicosos
indigenas Huitotos del Rio Putumayo en Co-
lombia.
Camelan: cameiar
con adutaciones.
Camunda: mote de negro.

Candanga: tonto, bribon.

Candombe: nombr¢ genérico de las danzas de los
negros en el Rio de la Plata.

Caneca: barrilito de barro. Antigua medida de capa-

cidad usada por los aguateros.

;Canejol: CApICSiOD gaucha: ;caramba!

Canyengue: ¢n lenguaje popwlar, baile de ncgros.

Capoeira: danza brasilefa de procedencia banti.
Tipo de lucha brutal a pufictasos. puntapiés y
cabezazos. Nombre que ¢ le da al luchador.
Posiblementc. los negros procedentes de Bra-
<il. la trajeron al Uruguay ¥ derive en “La
Buena'. una danza en quc. al son de repiques
tamborileros. los bailarines trataban de vol-

_tearse habilmente. Esta danza Wuvo 2 32 VeZ
otro aspecto. en el ~duelo” entre escoberos de
comparsas carnavalescas que al encontrarse
frente a frente. mantenfan ardua y astuta hu-
cha, tratando de derribarse violentamente por
medio de habiles zancadiilas.

Carimba: marca con hierro candente que s¢ aplica-
ba al cuerpo de los ncgros. €n ¢poca de la
esclavitud. Era similar a la gue s¢ uso parn
marcar ganado.

Carimbambo. carimbambé: s¢ murid. s¢ termino.

Enamorar. requebrar. enganar
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Carumbé: cerro del Departamento de Paysandu. en
el Uruguay. Tortuga. en idioma gniaranf.

Catanga: expresion popular. Insistir en algo, “dale
catanga al tambor”. i

Catinga: olor luerte y particular que cxhala el cucr-
po de los negros por efecto de la abundante
transpiracion.

Catiin gangé: forma onomatopéyica que imita el
m9vimiento lento.

Cimarrén: nombre que se les daba a los negros, que
lograban escapar a la dura disciplina de la
csglavuud, huyendo de la casa de sus amos

Concepcién: en Buenos Aires, erauno de los Barrios
del Tambor, llamados asi por el ruido infernal
de los candombes negros.

Conga: llamase en general a las negras aun no siendo
de origen congo.

Congafhs: grupos de danzas dramadticas afro-brastle-
fias. f’mtoresco desfilc de una comitiva con su

rey”, su principe, el Embajador de lareinay sus
ministros guerreros, sus ejércitos v cantantes
bailando y cantando las llamadas cantigas hasta
llegar al local donde sc realiza la cercmonia
cuyo desenlace es una lucha guerrera. La misica
tiene caraptcristica solemne y religiosa a la vez
que marcial, de acuerdo al leiv-motiv que es la
d_anza guerrera. La coreografia se torna gimnas-
tica, }qimlca a veces, acentuadamente sincopada
y exdtica, matizada con indescifrables expresio-
nes de cardcter onomatopéyico que ¢l negro
utiliza Gnicamente por su atractiva sonoridafi.

Congo: lldmase en general al negro, aun sin ser de

origen congolés.
Congo§: pueblo banti, oriundo de Angola.
Conguito: negrito
Conventillo: popular y tipica vivienda colectiva, de
las clases humildes.
Coropgo: expresion de ternura maternal. Gracioso.
Scorflentes: prm}rmcia de la Repiiblica Argentina.
riada de razén”: negra esclava. mandadera que
levaba los recados.
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Crioio: criotlo. Dicese del blanco nacido en Las
colonias y de los espanoles nacidos en Amcii-
ca.

Cuarterones: cuarteron:
América de mestzo y espafiola, o de espaiol
y mestiza. Dijose asi por tener un cuarto de
indio y tres de espanol.

Cubo di Sa: cubo del Sur: antiguo bastion colonial,
de cuyos barrios surgieron la mayor parte de
las iniciativas de sociedades, bailes y famosos
candombes de negros.

Cucumbis: danzas dramaticas afro-brasilcfias. Tam-
bicn sc llaman asi a las comparsas carnavales-
cas de negros africanos €n Bahia (Brasil).

Culero: taparrabo de cucro vacuno, adornado con
cascabeles, cintas y espejitos que lucen los
escoberos, de las comparsas carnavalescas.

Culipandeando: culipandear. Rotar las caderas ca-
denciosamente con donaire.

Cura’n-Diayé: famosa trovadora y poetisa negra
que animaba las fiestas de reyes africanos.

Curimba: mote de negro.

Curuguaty: localidad del Paraguay, donde vivid
durante su largo exihio voluntario, el héroc del
Uruguay, General José Artigas, y donde ejer-
cio su apostolado social de “Padre de los
pobres”. .

Cururu: sapo. Danza del mismo nombre entre los
guaranies. ’

Cusamba: leche de la madre.

{de cuartol. Nacido en

CH oo - .

Chachacoma: planta silvestre con propiedades me-
dicinales. Sus flores secas s¢ queman y S¢
aspira el humo, para curar la fatiga, asma. L0s,
ete.

Chala: cxpresion popular para designar ¢l papel
moneda.

o
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Chamanga: arroye det Departamenio de Flores en
el Uruguay.

Chambelona: sandunguera.

Chambira, chambiré, chambira. changombé: rezo
caracteristico en los antiguos velorios de ne-
gros.

Changalaca, tangalaca: forma onomatopévica que
imita la polirritmia de los tamboriles.

Changuita: pequeiio trabajo de changador.

* Chapena: saco corto de hombre. -

Charria: indfgena del Uruguay. Raza actualmente
extinta.

Chequeteque: brebaje propio de los brujos, prepara-
do con yerbas en infusion.

Chica: candombe amoroso, Hamado tambien “Sem-
ba”, o “Baile de Nacion™.

Chiquichi - chiquiché Chiquichiqui-cha: onoma-
topeya del sonido de la mazacalla (maraca
metalica). '

Chiripa: pafio caracteristico en la vestimenta de los
gauchos; va colocado entre las piernas y suje-
to a la cintura.

Chorumba bam-ba: forma onomatopéyica de gozo.

Chubito: expresién carifiosa para con ¢l nifio.

D

Daifio: brujeria

E

Eeee llumba: forma onomatopéyica de acentuacion

ritmica que responde ¢l coro del candombe.
Embé: brujeria.
Endomingaa: endomingada, vestirse para el domin-
go.
Endunda: trasero. asentaderas.
Entre Rios: provincia de la Republica Argentina.
Escobero: personaje tipico que oficiaba de bastone-
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ro on los antiguos candombes, Aciuabmente.
es figura de reheve que va adelanic en las
comparsas carnavalescas manejando habil-
mente una escobilla.

Escobillados: “Escobilieo™, ¢ “Cepillada”, es ¢l efec-
to ritmico que en ciertas danzas nativas riopla-
tenses, produce ¢l bailarin gaucho. Se rcaliza
rozando suavemente el suelo ya sea con la
planta del pic o con ¢l costado, doblando ¢l pic
hacia adentro.

F

Farola: caracteristica linterna grande de tcla pintada
*y adornada vistosamente cen flecos multico-

lores. Por lo general. tiene forma de estrelln o
de luna y la llevan las comparsas carnavales-
cas afro-montevideanas. Van en medio del
conjunto y se les distingue de noche, por ¢l
gracioso movimiento giratorio, que le impri-
me un hombre que la sosticne en alio per
medio de una peana.

Farolero: ¢l encargado de encender las farolas.

Federales: que pertenecen al partido politico Fede-
ral, de la época del Gobernador Don Juan M.
de Rosas, en la Argenting.

Fetiche: idolo u objcto de culto supersiicioso de los
negros o de los salvajes.

Fitongo: borracho.

G

Gangolina: barullo. bulla, jaieo grande.

Gaucho: primitivo hombre de campo. tipico del Rio
de la Plata, que resultd de la cruza del indio
con la raza hispana.

Gongo: tambor grande.

Gramillero: falso doctor de la tribu, de original
indumentaria. caracteristico cn las fiestas de
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jos negros. Debe su nombre 3 guc curda <on
“gramillas” (yuyos. hierbas).

Grillete: grillo. Anillo de hierro ¢ instrumento de
tortura que antiguamente les ponian a fos ne-
gros esclavos en los pies. para evitar que se
fugaran.

Gringes: aplicase al extranjero que no sea espafol,
portugués © hispanoamericano,

e e - GUBCO: planta con cuyas hojas sc hace imfusion para

: curar el reumatismo y ¢l colera. Sc usa también
contra las picaduras de animales venenosos.

;{Guambira!... {Guambiré!...: expresion de alegria.

Guarambaré: pueblo paraguayo cerca de la capital
Asuncién donde vivid ¢l procer negro urugua-
yo Ansina.

Guarani: indios cuyas numcrosas iribus se exten-
dian desde ¢l Orinoco hasta ¢l Rio de fa Plata.
Indios del Paraguay. Idioma que se hablacnla
mayor parte de este pais. encantador por su
dulzura especialmente para cxpresar las pa-
siones tiernas como el amor y la tristeza. Es
esencialmentie onomatopeyico.

Guayabada: dulce hecho con el fruto del guayabo.

;Gidé!: interjeccion de alegria y de aliento equiva-
lente al “olé” espanol.

Guirigay: lenguaje ininteligible.

H

“Haciendo puchero’: modismo popular. Expresion
de la cara en actitud de llorar.

Huesera: primitivo instrumento de percusion, que
los negros construfan con canillas de pato v
huesos de animales vacunos.

I

Ibirapita: 4rbol de madera roja natural del Para-
guay.

Ibyrai: {1’5) del Paraguay en cuyas orillas estaba
exiliado el précer uruguayo general José Arti-
gas, al morir.
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J

Jelengue: alboroto, escandalo. haraunda. modismo
popular. “Se armé el jelenguc . equivalente a
“S¢ armo la de San Quintin”™.

Jeta: labios gruesos de los negros.

Jungla: sclva espesa, pantanosa, con exubcraate
vegetacion.

L

Ladine: denominacion que sc les dabaa los negros
que tenian mas de un ano de esclavitud en
América.

Las Piedras: historica y pintoresca ciudad del De-
partamento de Canelones en el Uruguay, don-
de se libro la famosa batalla contra tos espafio-
les. ¢l 18 de mavo de 1811,

Lelé: mote carifioso.

Lenga - lenga: quc habla mucho. Charlatdn

Libelto: Liberto. Esclavo a quien s¢ le daba la
libertad definitiva.

Lobizén: supersticién popular campesina que supo-
ne que el dia viernes. el séptimo hijo varén
consecutivo, se transformaenun animal mons-
truoso.

Luanda: pucblo negro de origen bantii. procedente
de San Pablo de Loanda (Angola) en la costa
occidental de Africa.

Lubolos: oriundos de Lubolia, region africana. Com-
parsa de negros compucestd de negros y blancos
pintados de negro, que aparecieron por primera
vez en Montevideo en el carnaval del afio 1874,
Llevaban vestimentas, canciones € instrumen-
tos. Esta tradicién aun se conservacn la actuah-
dad v constituye una de las notas sensacionales
del pintoresco carnaval montevideano.
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iucanga: regién situada cn la parte ocoidental de
Africay comprendida en el reino detl Coneo,

Ll’lmbalaca-lﬁmbalaca-lumbﬂm-hé: m‘.mn:uop;:ya
del sonide del tamboril. ’

M

Ma: madre. apécope de mamd usado cariftosamente

con las negras viejas.

M4 Yumbs: Mami Yumbi.
 Mae - Pai: Madre, padre. En Departamentos limitro-

fes con ¢l Brasil, familiarmente se antepone al
nombre propio, de los negros vieios.

Mae Preta: Madre negra. \

Macamba: compaiicro, camarada, amigo (lenguaje
negro arcaico). .

Maci: tambor grande (lenguaje negro arcaico).

Macumbambé-macumbambé: onomatopeya que
invita a la danza.

Macumbambé: apodo de negro.

Macgmbarilé-macumbarilé: expresion de jabile.

Magises: Secta de negros que antiguamenie en Mon-
u;gxdco tenian fama de practicar cultos terro-
rificos, con ritos misteriosos que crearon las
mas absurdas leyendas. '

Malafo: estar de copas, borracho. “Estur malafo™.

Mama Inés: personaje que simboliza a la abucla
negra en el Caribe.

Mama Vieja: personaje que simboliza a la “reina”
en las llamadas del Carnaval montevideano.

Mamba: serpiente africana.

Mampembe: Bebida blanca, como caiia, vino blan-
co, etc. (lenguaje negro arcaico). -

Mandinga: en el Rio de la Plata, el diablo negro
aclimatado por los descendientes de africa-
nos; lo imaginaban pintado de blanco. Raza
negra del Africa Superecuatorial.

Maraca: calabaza o mate con semillas sccas sucltas
dentro, que sacudiéndola produce un chis-
chds caracteristico. ;
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Marchanta chenta Penona s st
prar al misme vendedor

Maria Tangd: nombre de neara

Maria y curumbamba - VMaria curumber forma
gpomatopeyica que fos negros mezciaban en
sus cantos candomberos.

Marimba: instrumento musical indizena con teckas
de madera que sc cjecuta percuticndolas con
macillos.

Matamba: velorio.

Matumba - matumba: onomalopey. Region del
Congo.

Marychamba: nombre de negra.

Mayora: mavoral. Conductor de las antiguas dili-
gencius.

Mayombe: rjtmo negro. caracteristice de una region
del litoral del Congo franccs. Natural de ¢sa
region.

Mazacalla o Masacalla: especic de Tmaraca metd-
lica™. Consiste en dos conos de hojalata solda-
dos por sus bases. con chumbos o picdrecillas
dentro. que repican al ser agitados.

Mazamorra: (despectivo de masa). Plato muy co-
mun entre la gente pobre. Comida compuesta
de maiz partido y cocido que. después de frio.
se come con leche o sin cila. y azicar. Los
vendedores callejeros del Montevideo anti-
guo, llamados “inazamorreros”. la vendian
rociada con miel y 2 veces con cana.

Mburucuya: pasionaria. Planta trepadora que abun-
Ja cn ol Yruguay.

Melengde: merengue. Golosina de clara de huevoy
azucar.

Menguengue: nifio pequeiio.

Milonga: tonada, camperd 3 también nombre Jde una
danza popular rioplatensc.

Mimito: diminutivo de mimo.

Minas: pueblo sudanés. oriundo del reino de Achan-
tis. en la costa de los esclavos. al suroeste de
Dahomey.

Mifiuelo e cuajaa: buduclo de cuajada.
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Misturado: mezclado.

Mesmo: arcaismo. Expresién gaucha: mismo.

Molembo: pueblo procedente de Angola (Africa).

Moleno: moreno. En el Rio de la Plata. es sinénimo
de negro. Lo usa a menudo la gente de color,
por considerarlo mds delicado en el trato con
sus conrazaneos.

Momo: dios del Carnaval.

T “Mpnd"lmga: en Buenos Aires, Republica Argentina,

era uno de los Barrios del Tambor, llamados
asf por el ruido infernal de los candombes
negros. Debe su nombre a que estaba ubicado
cerca de los mataderos.

Moenserrat: uno de los famosos Barrios del Tambor,

" Montevideo: capital de la Repiblica Oriental del

Uruguay.

Morongo: cxpresion de carifo. Mimoso. consenti-
do.

Mota: pelo crespo, caracteristico de los negros.

Mozambique: negro sudanés que perienece a una
rama bantd. Oriundo de Mozambique. en la
costa Oriental de Africa.

Mudanza® en las danzas nativas rioplatenses. 11dma-
se asi el movimiento de los pasos que realiza
el hombre.

Mulato: nacido de negra y blanco o al contrario. De
color moreno.

Mulecén, na: aumentative de muleque y muieca.
Negro bozal de 10 a 18 afos.

Muleque, ca: voz del Congo. Antiguamente se Ha-
maba asf al negrito o negrita bozal, esclavo de
7 a 10 afos de edad.

Mundele: voz conga y de Angola. Hombre blanco.

Muringa: botijo.

Mussanga: degeneracion de Musenga. Voz conga
que significa “jcafia!”. “jcafa!”™. Expresion
de'esu’mulo exhortando a cortar la cafna de
azicar.
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Naciones: hermandades o cofradias de pegros. que
se reunian y organizaban poliicamente de
acuerdo a su region o tribu de procedencia,
designando “Reyes™: “Nacion Conga”, "Na-
cion Mina”, “Nacion Bengucla™, elc.

Nagé: negro que pertenece al grupo sudanés, oriun-
do de la costa de los Esclavos.

Negro: dicese del individuo cuya piel es de color
negro. (Antropologia): Raza de hombres cu-
yos caracteres constantes son. la picl méds v
menos negra, cabellos cortos y crespos. nariz
achatada. frente deprimida. pémulos salien-
tes. mandibulas promincntes, labios gruesos.
La coloracién de la piel es debida a un consi-
derable desarrollo del pigmento y principal-
mente a la influencia del clima.

Nengue: nifio negro pequefio.

Nono: cxpresién maternal de arrullo.

Nyanza: pueblo banti que lego al Uruguay.

N

Na Marica: sefiora Marica. “Misia Mariquita™. cra
una famosa negra liberta. casi cenlenand. del

_ antiguo Barrio del Cordén de Montevideo.

Name: tubérculo de raices grandes parecido a la
hatata. Comestible muy apreciado en los pai-

- ses.intertropicales.

Nam-fam: voz onomatopéyica, quc expresa el acto
de masticar y COmer vOorazmenics

Napa o Yapa: afindidura. obsequio. regalo que ¢l

_ comerciante hace al comprador, al cobrarle.

Napinda: planta con cuyas hojas s¢ hacen infusioncs
para depurar la sangrc.



b

v o

Obatalé: dios africano de las energras productivas
de ia naturaleza. )

Oriental: que pertencce al oriente, al este del Rio
Uruguay, cs decir, a la Repiblica Oriental del
Uruguay.

- |OY s BYEL. interjeccién de gozo.

{Oyé yé!: interjeccién de alegria.
{Oyé yé yumba!: forma onomatopéyica que respon-
de el coro candombero.

P

Paico: planta con cuyas hojas s¢ hacen infusiones, para
curar el “empacho”.

Palermo: pppuiose barrio de Montevideo. donde pre-
domina la gente de color.

Pango: cn el Rio ‘qc'la Plata se denomina asi a una
hierba de facii adquisicion, guc a guisa de
tabaco fuman fos negros en sus caracteristicos
pitos y cachimbos. causandolcs una (os muy
fuerte.

Papi: padre.

Pardo: voz rioplatense sinonimo amable de "mula-
to .

Paseo del'Recinto: antiguo paseo de moda en el Mon-
tevideo colonial.

;?tacones: patacén. Moneda de plata anuigua.

lano:,_el tercer tamboril de acuerdo al tamafo y
timbre.

Plaza Mayor: nombre que s¢ le daba a la actual plaza
Constitucion, en Montevideo, en la época de la
colonia.

Pinos: ¢n ’h.:nguaje popular de los negros, nombre

pi genérico que se les da a los tamboriles.

que o chico: ¢l tamboril mas pequeno ¥ de voz mds
aguda. ’

Piragua: voz caribe. Embarcaciéon hecha con un
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tronce de arbol ahuccado que s¢ mancia a remo
y vela.

Pita pango: fuma pango.

Poncho: prenda de vestir tipica de nuestro gaucho!
rectingulo de tela gruesa con un tajo en ¢l
medio para pasar la cabeza.

Porongo: calabaza de forma oblonga.

Q

Quimbamba: “hasta las quimbambas". Lugar muy
distante, remoto.

Quingombao: plato de 1a ¢ocina africana.

Quiquiribé: voz conga- S¢ murid

Quiquiribd mandinga: morir, murid, muerte.

R

Rial: real. Moneda del Uruguay equivalente 2 dicz
centésimos. .

Rimbombe: retumbo, repercusion. eco prolongado
de un sonido.

Rio de la Plata: ancho estuario que separa ! Uru-
guay de la Argentina. Con justa razon, los
indigenas le llamaron ~Parana Guazi', quc cn
espanol stgnifica "Rio grande como mar”.

Repique: cl segundo tamboril de acuerdo al tamafio
y timbre.

Requeteqneté: onomatopeya del sonido de ia "Hue-
sera’.

Romi: en lenguaje bozal, deformacion de “duerme™.

Ronda catonga: Jucgo infantil. rioplatense. cuyo
origen fue una zonda y juego de negritos.

Ruda: planta predilecta de los ncgros. Supersticio-

samente, le atribuyen poderes sobrenaturales.
debido a sus propiedades medicinales. Es de
2o ramoso, flores amarillas y posce un ¢
racteristico olor fuertc. aromatco y desagra-
dablc.
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Samba: danza brasilena. Nombre de negra
;Samba, calamba!... pia, piaué!l.... cxprosien afri-
cana cantada en los antiguos candombes,
Sambala dumba: forma cnomatopeyica.
Sambambi, sambambi: forma onomatopeyicapara
significar rapidez en una actividad.
_Sambé: nombre de negro.

San Antonio: santo dc la devocion de los negros.

San Baltasar: rey negro de los nacumicntos.

San Benito: santo negro.

San borombito, San boremban: graciosa cxpresion
popular.

Sandunguera: sandunga. Gracia, salero. deonaire.

San Salvador: calle del Barrio sur en Montevideo,

San Telmo: en Buenos Atres era uno de fos rurdosos
Barrios del Tambor.

Santiguao: santiguado.

Semba: expresion ritmica cominmente en boca de
stasmados con las figuras de sus danzas, Nom-
bre que también se le daba al candombe.

Shangé: dios africano simbolizado con ¢i color rojo;
deidad viril del trueno v del ruyo. Encl Riode
la Plata, tiene su equivalente en Santa Birba-
ra.

Soba: jefe de tribu o reyezuelo que en las costas de

' Africa entregaba los ncgros a los traficantes.

Sopanda: cierto lipo de carruaje antiguo.

Sopipa. tainbor gigante.

Sudan: parte central de Africa al sur del Sahara.

Sudanés: constituye, con los bantis, los dos princi-
pales grupos de ncgros llegados al Uruguay.
Poseyeron una mitica muy rica y ejercieron
marcada influencia cosmoldgica en los ban-
t‘ﬁs, aungue no fueron !an nNuUMeErosos como
éstos.

Sumaca: cierta embarcacion pequeiia Je dos palos
que se emplea en América. para ¢l cabotaje.

los negros cuando acentuaban el nitmo, entu-

o

e

hmmmw 1 R RS

Su Merce: ~u merced. Tratamiento que fos oachiavos
duban i sus amos. S mored na Muanquita’
“Su mered ¢! General™

Suructi, suruci, mandinga: forma chomatopeyiva
popular en ¢l Rio de la Plata.

T

Tabardillo: nombre vulgar de la fiebre tifoidea.
Insolacion.

Tacatan: onomatopeya del ohsesionante sonido del
tamboril.

Tacuara: instrumento de percusion ididtono usado
por los negros afro-uruguayos en Jos antiguos
candombes. Consiste en una cafa grucsa dis-
puesta horizontalmente sobre dos horguetas ¥
que se percuie con un palillo.

Tamango: primitivo calzado del negro esclavo. Es-
pecie de sandalia burda hecha de cuero crudo.

Tambeo: lugar donde se reunian los negros.

Tamborilero: ¢! que toca ¢! tamboril.

Tangé: nombre primitivo-del tamboril.

Tantan: tambor.

Tan-tan: onomatopeya del sonido del tambor.

Tapao: tapado. Pafio blanco que cubre fa canasta dc
los vendedores callejeros.

Tata: padre viejo.

Templo inglé: templo protestante inglés. ubicado en
la costa sur. construido por los ingleses en el
mismo lugar cn quc cstaba emplazadn ¢l his-
16tico fuerte de San Juan cn el Cubo del Sur.

Tiango: ncgro, negra (lenguaje negro arcaico).

Tilo: arbol con cuyas hojas sc hace una infusion gque
sirve para calmar {os nervios.

Timbal: cspecie de tambor con la caja semiesférica.

Tingumbé-tingumbo: forma onomatopéyici.

Tios: asi s¢ llamaba carifiosamente a fos negros que
vendfan golosinas por las calles v que <¢ anun-
ciaban con un caracteristico silbo.

Tiririca: especie de totora que s¢ utiliza para hacer




sombreros en Rivera, Departamento del Ury-
guay, fronterizo con el Brasil. En estos tipicos
sombreros, los negros acompanan las cancio-
nes populares produciendo con un original
rasguido, caracteristicos sonidos ritmicos.
Tomba-boromba. forma onomatopéyica de caric-
ter sensual, para alentar ¢l avance de la com-
parsa que va danzando.

Tucu-tungutucnn-ducnmcun onomalopeva del so-

-~

nido dei tamboril.
Taftos: todos. Expresién gaucha.
" ‘Tumbadero: tipo de castigo. Tortura.
~‘Tumbagua: onomatopeya.
Tiambalaca témbalaca tumbam-bé
Tuambalaca timbalaca tumbam-bo: Distintas ono-
matopeyas del variado efecto ritmico del tam-
boril.
Tumbamba-tumbambé: onomatopeya del sonido
de ciertos toques ritmicos del tamboril.
Tumbaambalumba-tumbaamba: lentay cadenciosa
onomatopeya del sonido del tamboril.
Tumbelé-tumbelé: forma onomatopévica. derivada
de tumbo. Cayé. )
Tambo: vaivén violento o caida.
iTum-tum bariloia!: llamada tamborilera tipica de
- los negros afro-argentinos de la época de los
famosos candombes durante la gobernacion
de don Juan Manuel de Rosas.
Tuntﬁq; onomatopeya del ritmo sonoro del tambo-
ril.
Tuntdin bam-ba tuntin bam-bé: forma onomato-
péyica.

U

Uanga: voz conga. Brujerfa, hechizo.

Umbumba umbamba umbumbam-ba: expresién
onomatopéyica.

Ullfll’l bambé: onomatopeya. Quejido del viento.

Unitarios: partido politico adversario dc los Federa-
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Gobernador don Juan M. de Rosas
v

Veston: cspevie de baton amphoque Haman domina,
Vintén: dcnominacidn antipua dL una moncda del
Uruguay, equivalente a dos contéstmos.

Y

iYamba 6!: onomatopeya

Yarara: vibora muy vencnosa.

Yari-yararaca: cxpresion que significa hambre (Ien-
guaje NEegro arcatco).

Yemanya: diosa de las aguas.

Yerba santa: hierba. El agua hervida con sus hojas
se utiliza para lavar granos, uneros, lastima-
duras, y las hojas, se tuestan y se ponen sobre
las hendas.

Yerba mota: yerba con cuyas hojas se hacen infu-
siones para aliviar dolores del corazon.

Yimbito: negrito. :

Yimbo: cntre negros jovencs, ¢s comun lamarsc asi
unos a otros.

:Yum-bam-bé!: forma onomatopéyica de aliento.

Z

Zambamba: forma onomatopéyica de movimiente

acelerado.
Zambo: llimase en América al hijo delnegroe india.
o al contrario.

Zarzamora: fruto de la zarza. arbusto cuyas hojas y
frutos posecn propxcdadcs medicinales.
Zarzaparrilla: arbusto cuya raiz se usa como sudo-

rifico y depurativo de la sangre.
Zuli: nombre de negra. Caracteristico pueblo de
raza negra que habita en Africa Austral.

149




_~ o~

-~

La tradictonal comparsa “morenada”. sefiera del car-
naval montevideano.
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LENGUAJE AFRO-CRIOLLO
DE LOS NEGROS RIOPLATENSES

Refiere la ctnologia que los pueblos negros mids
importantes que arribaron al Rio de la Plata proce-
dentes de Africa. fueron los congos, mozambiques,
juandas. minas, magises. molembos y bengalas o
benguelas. Estas tribus de distinta cultura y tipo
antropolégico hablaban diferentes dialectos lo que
era una verdadera Babel dialectal que dificultaba su
comprension. Logicamente, al mezclarse con el ha-
bla del criollo, cada uno con sus peculiares matices
regionales, aporté elementos idiomaticos. resultan-
do asi. el pintoresco lenguaje afro criollo de los
negros platenses. El apodo de “bozales”! con que s¢
los denominaba, fue introducido por los traticantes
negreros portugueses ¢n América, que designaban
asi a los nativos que no sabian hablaren el idioma del
mercader de esclavos.

Las palabras del idioma casteliano que hablaba el
recién llegado no podian, desde luego, suplantar la
filiacion exacta y singular de sus vocablos africanos.
De ahi que encontraba resistencia en el hombre
negro siempre dispuesto a introducir sus voces de¢
rudo perfil afro. Esta circunstancia. creé en ellos una
forma especial de expresion. induciéndolos a adap-

1 De “boyal”. alusion al “hozal” que se les pone a los animales para
inmovilizar su boca
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tar sus terminos deoantentice cunto afncano. va sea
transtormindolos, aphiciandoics desinencias espano-
las. permutando silabas, etc.. labrando st la fisono-
mia de una nucva modalidad de expresion con parti-
cular entonacion verbal, imdgenes fonviicas y repre-
sentativas. Cominmente. cicrios giros de su confuso
lenguaje eran intraducibles pucs su cardcter bautis-
ma! subsistfa con toda su fucrza oniginana y a veces
se hallaban mezelados con instintivas onomatopeyas
selvdticas. Hoy, en nucstro idioma, cncontramos
muchas palabras de genuino origen africano, cuya
viva cxpresion lingiistica ha pasado a enriquecer el
idioma de Cervantes. accptadas ofictalmente por la
Real Academia Espafiola. Al ctectos seeun el distin-
guido africanista Dr. ldefonso Pereda Valdes. as
lenguas africanas que mds han influide cn nucstro
idioma, son ¢l quimbundo. ¢l conzolés v ¢l bunda.
todas ellas de procedencia banti. que indudablemen-
te han aportado sus fuertes caracteristicas
etimolégicas. Es estimable la cantidad de voces de
este origen que han introducido los negros en nues-
tro vocabulario y que contribuyeron al léxico nacio-
nal. Lo he comprobado ademis. en la invesjigacion
quc he realizado entre descendicntes directos de
africanos de mds de un siglo de cdad. que. por
tradicién oral iletrada ain recuerdan términos usa-
dos por sus antepasados. Considero de significativo
valor folklérico el remozamiento de estas pintores-
cas versiones dialectales. Por otra parte, su alto valor
lingiiistico y de tanta prosapia para la creacion poé-
tica me han inducido a incluirias en mi obra poética
Negro y Tambor, dc pocmas, pregones. danzas y
levendas. sobre motivos del folklore afro-rioplaten-
se.

Algunos de los términos que cito son arcaicos;
actualmente no se usan. debido a que ¢l lenguaje de
los negros ha cvolucionado periccciondndose. A
menudo. sc hallardn también palabras portuguesas
como “preto”, “Mie”. et introducidas por los es-
clavos Hegados al Uruguay, procedentes del Brasil.
del Estado de Bahia. fuerte mercado negrero que
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abastocta of Riode o Plata. Otro de fos motvos que
daba lugar a lamidiracion de termmos, cra ¢l heche
de que, por via terrestre, los negros cruzaban con
suma facilidad la trontera por Rio Grande do Sul.
Estado limitrofe con nuestro pais.

Con su esponidnea manera de hablar, el negro
cred una especie de dialecto dentro de nuestro idio-
ma. dando asi origen a un nuevo alfabeto fonctico,
digno de cstudie y de la mayor atencion.

No puede citarse una regla fija en lo que respecta
a la representacién fonética de este lenguaje particu-
lar. Varia seasiblemente, dependiendo, como es 16-
gico, de muchos factores: etnia, educacién del me-
dio. condiciones raturales v la secular labor
transformadora del ambiente.

En esto estriba precisamente, la-distinta manera
de hablar si comparamos ¢ su Cpocd, 4 Uil NCEiv
“bozalén”, recién arribado y a un esclavo “ladino™.
que ya ha aprendido ciertos quehaceres domésticos
vy estd en el hogar de amos de buen ambieni= social.
En el habla de nuestros negros, se cumplen varas
clapis, GUC Van sucesivamenie cnriguecicndo su
terminologia y perfeccionando su diccién bozal.
pero que siempre conservan una forma expresional
tipica e inconfundible. Debido a este fenomeno. en
mis poemas, a veces varia la forma cadenciosa de su
habla, con términos y giros coloristas, Vigorosas
sobrevivencias folkléricas que he recogido de la
tradicién de esta raza tan noble como rica en su
acervo costumbrista.

»

“Fisiologia del lenguaje de los negros

Nuestros africanos se caracterizaban porque ge-
ncralmente hablaban con la boca ligeramente cntre-
abierta emitiendo los sonidos con ¢l menor esfuerzo.
Los particularizaba su tendencia 2 redondear sux
abultados labios, con lo que daban sonora percusion
a su lenguaje. Sc expresaban pausadamente; s6lo por
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excepcion, elevaban el tono de suvos. resultando asi
una lengua dc gran sonoridad y particular acento
ritmico.

L.os negros, en su concisa lengua bozal, tenian
tendencia a pronunciar con prelerencia las vocales
y fonemas que exigicran un minimo de esfuerzo a sus

misculos fonoarticuladores. Es asi que en la modu-
lacién de su caracteristica media lengua cbservamos -

‘ja cast anulacidn o pronunciacion velada-de los
sonidos fricativos y los sibilantes. De ahf pues,
deduzco la similitud del lenguaje del nifio, coneldel
negro que por su pobreza en cl estadio inicial carac-
terfstico por la acumulacién de dislalias sc le deno-
mina lenguaje hotentote.

Es un hecho ya comprobado por la ciencia, que el

IR I

bpmb;c primitivo, en general, poscfa un lenguaje .
sintéuico sencillo y extremadamente rudimentario -
como 16gica consecucncia de su funcién bioldgica =

casi animal, por adaptacién al medio ambiente.
Los negros arrancados de su tierra natal. Africa, con
su natural mentalidad y su fisiologia adaptadas a la
selva un tanto entorpecidas por un minimo de exigen-
cias de expresi6n hablada. al ser transplantados sdbita-
mente al mundo civilizado. comenzaron, anacr6-
n*camente a evolucionar en su nueva vida de relacioa.

Representacion fonética

Cada lengua. de acuerdo con sus necesidades.
desarrolla un cierto nimero de fonemas. Muchas
tribus del continente africano poseen su propio len-

guaje con un nimero limitado de fonemas y o

complementan cmplcando onomatopeyas de distin-
tos sonidos de la naturaleza.

Después de pacientes y minuciosas investigacio-
nes, pude observar que en el lenguaje de los negros
de entonces. tanto cn ¢l Uruguay como en la Argen-
tina aparecen incorporados muchos rasgos fonéticos
propios de los dialectos de su solag nativo.

La dislalia, segin el catedritico de Ortotonia Dr.
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Tobias Corredera Sancher, Tdefevio qua vonsinta vi
wustituir. alterar u emitir los fonemas™ 1 encontod
rambicén en los habitantes del Barrio negro de Harlem.
{Nucva York), en indios NOreamericanos gque trate
personaimente en Baja Califormia, en ¢l Devierta de
Arizona, en Fort Defiance. asi como ¢n distintas
tribus de indios que he temido opertunidad de cono-
cer en mis viajes por América. He observado que
muchos carecen de nuesiros foncmas COMURTS. peiv
en cambio ticnen otros no usados en la lengua
castellana, por ejemplo los que emplean para imitar
el ulular del viento, ciertos cantos de pajaros. el paso
de los animales en la selva, el galope del caballo, el
surrido del agua, cte.. como sucede con el guarani,
del Paraguay.

Los defectos dislalicos observados en el hahia de
los negros arribados a América. €n su mayoria no
provenian de alteraciones anatémicas o de otra natu-
raleza como se presumia. La causa 16gica es posible
encontrarla, si nos detenemos a pensar que el mismo
problema. pero en distinto grado. sc le presenta a
cualquier extranjero que inicia el aprendizaje de una
nueva lengua. Tal es el caso del hombre africanc en
¢l cual las dislalias eran tan comunes, —justificadas
por la ausencia de conocimiento y ejercicio auditive
del lenguaje—. que se veian obligados a aprender
por las exigencias del que les imponia ¢l desarroilo
social de su vida.

Las curiosas caracteristicas de las lenguas bantis
se recalcan en miltiples aspectos de la lingiifstica. cn
las que .cabe destacar las interjecciones
onomatopéyicas. Por lo general éstas son usadas con
cardcter adverbial, representande a veces originales
‘mitacioncs de sonidos de variada indole. Asi por
ejemplo, el galope del caballo se expresa “kuputu™;
un objeto que ha caido al agua: “ka ka", el sonido de
un golpe producido por un palo grueso: “ba ba ba™.
La expresion literal representa no sélo el sonido sino
también la forma, la posicion, ¢! color y hasta ¢l
movimiento a que se refiere. originando en ciertas
oportunidades voces verbales.
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“ciaban con los labios algo avanzados en forma and-

Con el abjeto de identificarme con la reahdad del
lenguaje del negro en csa época. empleo en esta obra
los rudimentos fonéticos gue representan lo més
exactamente postble los sonidos inherentes a su
caracteristica media lengua.

Se advertia a menudo que ¢i fonema de origen
banti “sh”, o emplcaban en lugar de “27 0 “s7, tanto
al principio como en medio de palabra. As{ por |
ejemplo, “semana”, “corazén”, las pronuncisbagi. -
“shemana”, “corashén”. Este sonido “sh” lo pronun-- -

loga al que usamos en espaiiol para exigir sileacio
jssssh!... El citado fonema guarda estrecha similitud
en su diccién, con la “ch” francesa v portuguesa. -~
Permutaban la “de” por “r”, “cadena” la pronuncia- |
ban “carena” y decian “ri”, “di”. “re” 0 “e¢” por "de”.
Pronunciaban la “II" y la "y como “i latind”, de :
modo que su tipica exclamacién “oyé”. resuliaba
“oi€”, “criollo”, “criollito™, “crioio”, “crioito”. El
fonema vibrante “rr’” lo transformaban en “r” (ere).
Carro, “caro”. Por lo general omitian Ia “s” final de
silaba y dc plurales. “Fiesta™, los nifios™, pronuncia- -
ban “ficta”, “lo nifio”. Omitian la “r" de las termina- -
ciones “ar”, “er”, "ir” de los verbos del presente del
infinitivo, acentuando la vocal anterior. “*Vamos a |
bailar” pronunciaban *“vamo a baild”. Con respecto
ala “v", la pronunciaban como “b", defecto corrien-
te en el habla espafiola en el Rio de la Plata.

En algunas palabras desplazaban el lugar del
acento y éste era un efecto fonético al servicio de su
expresion oral que adapiaba a sus necesidades oca-
sionales. La gente de color empleaba a menudo el
fonema “m”. como signo de desconfianza o duda, es
decir que producian en su voz. un zumbido especial.
mediante una vibracién con los labios cerrados.
Ejemplo: en la poesia “Filosofia del gaucho negro™
vg. “iMmmmm!... hay que calld!”

sl e
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Pregoneros del Montevideo colonial

Los negros pregoneros que vendian por fas catles
del Montevideo colontal, se caracterizaban y reco-
nocian, por sus iipicas cantinelas, especie de pequce-
fias melodfas en las que se ponia de manifiesto la
innata musicalidad de la raza.

Cominmente, en silaba inicial, medio o fin del
pregén, el timbre en 1a vocal no era fijo y homogé-
neo, dando origen asf a una leve diptongacién, un
alargamiento. Ejemplos de la poesia “Pregones del
Montevideo Colonial” del autor:

 Mashamoreeeera! [Mashamiorccccra!
Mashamoriiita! jMashamoreeccra!
jCompleme uté mi amila,
con mté y cana roshida
td shabrosha y calentiiita!

jQué she va la molena,
va she va Catalina,
tielna y ashucarda
vendo la tolta di harina.
;Toltiiita calentiiital...

Lingiiistica

Suprimian la “d” y la “1” final de la palabra.

Ejemplo: “Navidad™, “virtud”. “esclavitud”, “sa-
lud”, las pronunciaban: “Navidd”, “virtd”,
“esclavitd”, “sald”. “Oriental”, “delantal”, las pro-
nunciaban: “onentd”, “defantd”™. En muchos casos
suprimian la “n” {inal. Ejemplo: "Carbdn™, la pro-
nunciaban “carb6”. Permutaban el articulo “el”. por
“lo”, 0 “¢”, indistintamentc para singular y plural, y
la preposicién “en” por “e”, igualmente la preposi-
cidn “del” por “e”.

Rcalizaban supresiones de silabas en distintas
palabras. Ejemplo: “Para”. “cstaba”, pronunciaban
pa”. “taba”: “sedora Carmela™ lo pronunciaban

15%




“Si4 Carmela’™; “sefior comisanc’. o pronunciaban
fio comesario”, “nifia Marica” o pronunciaban "fa
Marica™. ‘

La elipsis tan comin en las jocuciones d¢ nues-
tros gauchos, era muy frecuente en ¢l Ienguaj’e de los
negros. “El amito” lo pronunciaban “I"amito”. Igual-
mente la supresién de la "d” intervocdlica en las
terminaciones “ado”. Ejemplo: “finado”, lo pronun-
..ciaban “finao”. - o
- .. . Comiinmente sustituian al principio de la palabra

~ 1 “f", por la “j” suave. Ejempio: “fuerza”, lo pro-
nunciaban “juelsha”. Susutuian la “b” por “g". E}.
“Giieno dia mi amito”. En medio de ciertas palabras
trocaban la “I” por “r”, suprimicndo la 2" final. Ej..
“Tal vez”, pronunciaban “tarvé”™.

Empleaban vocablos y veces, frases propias, ca-
racleristicas, intraducibles, en que sint€ticainente
expresaban un determinado matiz emocional o men-
tal. El barco negrero les habia dejado el estigma del
terror y el dolor, en el lamento jA... eaéel... En
cambio el candombe, les reavivé su tipico y alegre
“;Gué!” africano, interjeccion que usaban cuando
frente a s8s ojos pasaba airosa la morena: “jesa
morena giié!...”. También se les oia cuando venera-
ban afectivamente a sus patrones: “;Giié I'amito!” o
para saludar a sus “macambas” de nacién “;Gii¢ lo
Rey di candombe!”

Imposible es describir su carcajada sonora y tan
caracteristica que trasunta la pureza de su alma
infantil: ;Ji-ji-jil... ;Je-je-je’... jJa-ja-jal... inconfun-
- dibles. Agréguese a esto, que ¢l negro espontinca-
mente introducia en su lenguaje dialectal, elementos

peculiares de la regidn de la cual procedia. Recorde- -

mos que a nuestras costas llegaron congos que cran
los que primaban por su nimero y benguelas.
cabindas, angolas, molembos. magises. etc., y quc
cuando se organizaron politicamente formando “na-
ciones”, es decir, grupos de acuerdo con su proce-
dencia étnica, cada uno hablaba con su propio len-
guaje, y no se entendian entre ellos. De ahi que en los
barcos, para entenderse y significar que eran “ami-
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gos”, usaban la palabra “macamba”, “malunge” o
“carabela”, segin los casos.

Influencia del negro en puestrs idioma

De una serena investigacién folkiorica, se des-
prende la influencia que tuvieron los negros en
nuestro idioma, su trascendental aporte filolégico, a
pesar de que, mas de una vez al hablar de etimologia,
injustamente sc les olvide o no se reconozca que
ellos han sido exclusivos creadores de ciertos voca-
blos. ; e )

Un juego infantil creado por los negritos

El tiempo de la colonia, nos legd un bello y alegre
juego infantil callejero, cuya paternidad se debe a los
esclavos africanos llegados al Uruguay. Me refiero a
la Ronda Catonga, que tuvo su origen en una rueda de
mulequitos. hijos de esclavos que jugaban, movién-
dose al ritmico compas del candombe.

En su graciosa media lengua, los negritos cania-
ban: ;Ronda catonga!... El primer vocablo “ronda”
cs la forma imperativa del verbo “rondar”, es decir,
dar vueltas alrededor, girarcomo larueday “catonga”
es ritmica voz onomatopéyica que representa el
sonido de percusion del tambor.

Origen del “arrorré”

Sigutendo con nuestra investigacidon sobre voca-
blos africanos introducidos en el habla rioplatense,
veamos el interesante proceso que sufrié la palabra
“arrorrd”. que, como todos sabemos. fue la dulce y
ticrna cancidon de cuna con que, a través de tantas
generaciones, las madres arrullaron a sus hijos.

Su origen se remonta también, como ¢n ¢l caso
anterior. a la ¢poca de los colonizadores, donde la
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nodriza esclava, mecia en sus brazos al “amito”,
canténdole en su expresiva lengua bozalona “a-ro-
oré”. voz africana, gue repetian incansablemente las
morenas, invitando al pequefio a dormir profunda-
mente.

Los negros en su media lengua, transformaball }as

abras. En lugar de “dormir”, decian “romi”y
simplificaban atin mis diciendo solamente “'ro”, que

= ymitalbe €} ronquido del bebé, resuliando este zureo

“ro-r0”, caracteristico de la paloma, tan propio por

" su suavidad para arrullar al nifio. De ahi, pues, que en

-~ su dulce forma imperativa, "A-ro-or6” significa: A
dormir, dormir”, o “duérmete”. 4

Tengamos ¢n cuchta que en ¢stas CXpresioncs del
habla de los negros, la “rr” pierde su sonido vibrante
para convertirse en “cre®. ‘ )

" A.ro-oré” es vocablo de origen africano, que el
criollo convirtié més tarde en “arrorré”. Ratificay
nos muestra adn mas esta acepcion dada al vocablo
sarrorré”, el hecho de que en la variante que se le
daba a la tradicional cuarteta de esta cancion, poste-
riormente la madre blanca criolla al aprenderlo de
las negras amas domésticas, permutaron la palabra
» Arro-rré” por “dormite”, es decir en lugar de “duér-

. mete”, que le daban idéntico significado que el
i negro, en su lenguaje bozal y alteraban la estructura
de la palabra, con esa tendencia innata en el pueblo
a derivar morfolégicamente los vocablos empleando
su propia sintaxis. v
He aqui la canci6n de cuna que canta el pueblo y

z

en la cual el blanco cambi6 “A-ro-oré” por la palabra

“dormite”, pero que en realidad es menos usada, por
ser la primera mas apropiada para mecer a los peque-

flos.
Arrorré mi nifio
arrorré mi sol,
arrorré pedazo
de mi corazon.
,,,,,,,,,,,,, 162~
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Vocablos de origen negro

El escritor Vicente Rosst, al iguat que folkloristas
de otras latitudes. coinciden en que. “criollo” es
vocablo de negros v quiere decir “persona nacida en
la tierra y no venida de otras partes”. La vieja ama
Hamé “crio” diminutivo “crioito”, resultando para
los adultos el aumentativo “crioié”, que imitd el
blanco y adapté a su fonética, pronunciando “crio-
llo”. Cuando qucremos cxpresar lo autéctono, lo
genuinamente nativo, verdaderamente nuestro, ¢l
pucblo emplea la palabra “criollo”. Sin embargo,
advertimos que el Diccionario de !a Real Academia
cxpresa: “Criollo, la. adj. y s. Dicese del blanco
nacido en las colonias y de los espafioles nacidos en
América”. “Dicese en América de los animales,
plantas y otras cosas que proceden del pais, cuando
hay que distinguirlos de los extranjeros; caballo
criollo. pan criollo. M. Cierto cambur de fruto verdo-
so”.
Con este término, designa el diccionario a hom-
bres blancos, animales. vegetales, cosas. etc. y...
;oh, ironfa'... jolvida en su designacién a los hom-
bres negros que fueron los que crearon el vocablo!...

Durante la realizacidn de sus ruidosos candombes
su popular danza negra. los africanos al acentuar
ciertos pasos de su pintoresca coreografia, pronun-
ciaban enfdticamente la palabra “Semba”. Con esta

‘voz también designé a su tipica y expresiva danza,

que constituia un auténtico culto racial.

Las cocineras negras, nos legaron no sélo su
insuperable arte culinario que les valio fama, sino
ademds las palabras que designaban sus comidas y
exquisitos platos criollos.

Hemos visto cémo actualmente en ambas mérge-
nes del Plata, ain perduran expresiones que datan
del tiempo de la colonia y que se deben a la idio-
sincracia y espiritu tan caracteristico de los negros.
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Los negros en ¢l hogar

Desde el punto de vista psicolégico. era furv}ssal;;;
dualidad que presentaban al expresarsc. sCgun
circunstancias. . ‘

) El temor al amo obligd a los ncgros a ’habi?rla'y:: ﬁ:

tono bajo de humildad, de sum!sxénlc%m‘;x;‘?;lnczcm
ni i6n infert tono normal. De hi-
n inflexién inferior al .

zhco de los esclavos en el tercer patio de la tipica

i i fri luego
colonial, contencién de¢ espiritu que )
flziggidaba en los candombes, donde adquiris ver-

bosidad su graciosa media lengua con cxprc;:oncb a:
de cortesfa, un tanto enfética, con las cuales imita
a sus amos. L i
En el Montevideo y en el Buenos Aires de antafio,
caracterizados por sus costumbres cortesanas im
puestas por los godos, €stos ficles servxdorels; mgrf:;
ili trato reverente, llaman
usaban familiarmente un .
“nifia” o “su merced” a la sefiora del hogary a las
damas solteras y “nifio” a los rlnjos. Lo xglcrcsmiesﬁz
que los esclavos al pasar los afios ¥ a’vc<.;:s l.enti sus
amos Ja cabeza encanecida, les gc.gglaréltam;:ne de
i “nifia” o “nifio’. o
la misma manera “nin 0",
evidencia una vez mds lo afectivos qui1 afziran los
negros con sus amos y su extremada bon ad.

Influencia de la cuitura banti en el cuento

La idiosincracia de la cz;hura bantd, hg dg:;iﬁ
jugosa supervivencia en la !ncratura afro-.no;a)ba o
se. En estos pueblos sa!vgjcs el cuento Jugf ha un
importante papel en §g vida de relacion as

i n su educacion. . )
tam&inazro:es de esta forma Ii.tcrana., solian slcr lt(;:
maés variados personajes dc! reino animal, pa;t?jiqbu-
como seres humanos; tambx'cn personas con ribu-
tos magicos obtenidos por via del encantamz;rr\cn.mu_
misteriosos rituales del brujo con podcrc)s. 50 renaiy
rales o fuerzas animistas tan caracteristica o e
negro banti. En este escenario de imagine
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movianse tambien diablitlos tantdsticos v belicosos
apuestos guerrcros. La tematica varia desde 1a lison-
ja a los cacigues tribales, alabanzas de hazanas
heroicas hasta pueriles hechos de animales del am-
biente selvitico. Desde e! punto de vista psicolégico
hay una cualidad espiritual muy significativa en los
bantdes. Si bien el cuento no tenia por finalidad la
moraleja, primaba siempre el ejemplo del ingenio
sobre las oscuras pasiones. Fn este -aspecto-de-la
literatura negrista, el instinto de conservacién del
africano se reflejaba en la elevacién del ingenio
evidenciado en sus personajes plenos de suspicacia
Y astucia, que surgian debido a la forma primitiva de
vida de estos pueblos. En efecto. como consecuencia
de la ambici6n surgian constantemente las fuchas
intertribales en que primaba da ley del mis fuerte y
esto agudizaba el ingenio de los débiles para crear
ardides y medios que los liberasen de ser victimas.

El cuento

Con estos antecedentes animicos y caracteristi-
cas socioldgicas de la cultura banty. que influyd en
el Rio de la Platy, ficil es concebir la gracia insupe-
rable del negro criollo con sus dicharachos. su ima-
ginacién. inventiva y peculiar eufonia bozal, hacien-
do que muchos “tios™ y “tias” (negros viejos), adqui-
rieran enorme popularidad por sus famosos relatos v
cuentos que congregaban a todas las edades. FI
negro escuchaba y tenia la particularidad de tamizar-
lo totlo a través de su espiritu y transformarlo con su
singular humorismo, que luego dejaba trascender en
las cldsicas tertulias familiares deleitando a los oyen-
tes. Existen cuentos de negros que han cobrado fama
por su argumento v gracia, al ser relatados por la
gente de color en su graciosa Yy NO menos amena
lengua bozalona. La temdtica en este género cra
sumamente pintoresca v variada: la influencia de la
religién cristiana era evidente. Lo que cllos captaban
en el sermon del cura en la 1glesia. cuando acompa-
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faban de muleques a la amita Hlevandole Lo aitombra
para que se hincara al rezar, no se les borraba mids de
su memorta, De ahr que conocian la vida vy milagros
de los santos y particularmente e de sus santos
negros “San Baltasar™ y su devoto “San Benito™.
Las cronicas de la época nos diven, gue cuando
nor las noches oy duefos de casa (amos), se tban a
tertulias familiares a bailar los clisicos minués, val-
ses y polkas dejaban a sus hijos bajo la custodia de
los negros esclavos, y éstos para entretenerios les
hacian reiatos y cuentos de aventuras de guerreros
para deleitarlos. Con su innata dulzura vy graciosa
gesticulacion los negros va familiarizados con sus
amos atraian poderosamente la atencion de los pe-
yuehos, gue iban concihando el sucno vibrantes de
emocion, ¢ intercsados vivamente en las andanzas de
algin animal sobrenatural. que ¢l negro hacia hablar
en su cxaltada fantasia. Otras veces ¢l personaje
principal era el gaucho dc las aventuras, que el
cuentista sabia presentar con parsimonia y gravedad
de gran relator, culminando siempre en un hecho
edificante para la moral de los nifos. No faliaba
desde luego, el cuento de lo que le ocurrié aél o a su
progenitor o ascendientes on las pusadas guerras de
la independencia, asi como también emocionantes
hechos histdricos y lo que sabia de boca de su “1ata
vicjo” ¥y de su “agiiehito”. de cuando cllos venian en
barcos de Africa. En los errantes fogoncs gauchos de
la guerra, ¢l negro. ya adaptado a nuestro ambiente,
fue siempre figura de relieve. prototipo de relator.
encargade de alegrar In reunidn con su particular
amenidad en la que hacia derroche de fantasfa. sen-
timentalismo. buen humor ¢ ingenuidad. Sin querer,
los negros contribuian generesamente a la creacién
de un género importante de fa hteratura popular
rioplatense: el cuento.

Omar Pla,

director de

“Medio Mundo™,

conjunto de

residentes

ortentales en la

Republica

Arpentina que

ditunden v

retvindican el

entes de
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ambas mareenes
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ABOLICION DE LA ESCLAVITUD

En la Argentina

En la Argentina, el proceso antiesclavista hubo
de madurar lentamente en las conciencias c¢iudada-
nas. No olvidemos que familias patricias empobre-
cian si se les quitaba de stibito e! pufiado dec csclavos
que lograban en ciertos casos mantener su dignmidad
v apariencia social. Exhuma la historia, que la abo-
licién de la esclavitud en esta banda del Plata. fue de
lenta maduracién. Aunque opositora al régimen
esclavista. los propésitos de 1a Revolucidn de Mayo
no encontraron de inmediato, cauce.

La faz nicial a este respecto. la encaré la Asam-
blea de 1813. que aunque en la prictica no tuvo un
cardcter decisivo, fuc cn realidad embrionario para
la legislacién antiesclavista. con la ley de “libertad
de vientres™. :

~ Los morenos fueron redimidos de Ia horrenda
escluavitud, pero tueron sometidos a ja dura discipli-
na de los cuarteles. Continda este régimen ignomi-
NIOSO que atenta contra los mads elementaies dere-
chos del hombre. gue anula también su condicion
juridica. aun en tiempos del gobernador Rosas. yuien
fomentaba las fiestas africanas. dindole inusitadas
prerrogativas a la gente de color.

Un gesto plausible v noble, de alta fo humanistica
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y trascendental resonancia en Amérnica, fo constituy
el decreto del Congreso Constituyente de Santa Fe
en 1852, cuando irrevocablemente decidid: "En fa
Nacién Argentina no hay esclavos: los pocos gue
hoy existen quedan hibres desde la jura de esta
Constitucion, y una ley especial reglard las
indemnizaciones a que d¢ lugar esta declaracidn”.
No obstante esta medida, aunque disminuyo ia
esclavitud considerablemente. lejos de la vigilancia

"del Estado, en las alcjadas estancias y en las viejas

casonas existian ain hombres con duciio. Quedaban
resabios de esclavitud dificiles dc extirpar debido a
que los amos no se conformaban con verse perjudi-
cados en sus servicios domésticos y a la vez mengua-
da su fortuna.

La abolicion de la esclavitud hizo rcaccionar en
forma elocuente a las viejas familias santafecinas
que suscitaron los mds adversos y vivaces comenta-
rios.

En 1853/54, en virtud de este hecho, el general
Urquiza, humanitario protector de los negros dicté
esta drastica medida: ordend la reunidn de tedos los
esclavos en el Cabildo cntregdndoles a cada uno su
acta de liberacion.

Triste y dificil momento para aquella sociedad de
abolengo e hijosdalgos. Inviértese aqui la historiaen
un trdgico episodio para aquellas conspicuas y aris-
tocréticas familias coloniales. Lo que antes consti-
tufan dolorosas escenas en que debiamos lamentar la
misera y humillante condicién de los pobres escla-
vos, €s el reverso en los amos, gue escriben una triste
pdgina en la historia al verse desposeidos de sus
esclavos que constituian parte de su pammomo.

La aflictiva situacion de aquel sefiorio enriqueci-
do por la tragica trata de negros, se vio inesperada-
mente descquilibrada con la manumicion de los es-
clavos mediante la sancién de una ley tan idgica. tan
profundamente humana y de tanta trascendencia
social.

Con su esfucrzo, con su sangre, con su heroismo
y abnegacion. rescata el negro los atributos que
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En e Uruguay

El primer paso hucia la liberacion de los negros
enel Uruguay lo realizaron las Provincias Unidas del
Rio de la Plata al aprobar un proyecto sobre la
“libertad de vientres™. Posteriormente, la Asamblca
de la Florida. por feliz declaratoria del 7 de setiems-
bre de 1825. prohibio el infamante comercio
esclavista. v luego le siguid el provecto del Presiden-
te Oribe.

Dentro de estas ctapas de itentos abolicionistas.
durante el gobierno del ttustre patricio don Joaqguin
Sudrez, y debido a su inspiracion. el 12 de diciembre
de 1842, surgi6 la ley de abolicién de la esclavitud,
mediante la cual dLJaron de haber esclavos en todo el
territorio de la Republica.

La batalla de Arroyo Grande. cn ¢l afio 1842,
produjo sensibles bajas en las tropas. Ello fue motivo
que indujo o los gobernantes 4 dictar la lev de
libertad de esclavos. preludios de liberacion. cuya
unica finalidad era sacdrsclos a fos duefios sin nece-
stdad de pagarles la indemnizacion correspondicnle.

A parur de este habil recurso del gabierno la leva
aumento considerablemente y desde lucgo. los ne-
gros tuvieron una “pseudolibertad”, pues de la casa
de sus ames fucron de sabito a formar parte de los
difcrentes cuarteles.

Por fin, tras ¢l sacrificio y horrores de la guerra,
resplandecia el sol de la libertad tan ansiado para la
ficl y desdichada raza negra.

|
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VELORIOS DE NEGROS
Dentro de las tradiciones de la raza negra en el

Uruguay, hoy desaparecidas, se cuenta la ceremonia
de los velorios de negros. En clia oficiaba un “rey”

“ negro en calidad de sacerdote, especie de monarca

que ¢jercia autoridad patriarcal.

Este extrafio personaje era recibido con toda
reverencia por deudos y asistentes al acto mortuorio;
bendecia a los presenies y, con sagrado ademin,
libraba de todo pecado al difunto. brindéndole el
camino hacia los cielos. Posteriormente echaba los

~ sacramentos, especie de extremauncién y cubria ck

rostro del extinto con un paiuelo de seda. En este
exotico ritual, en que se cumple ¢l fenomeno ideolo-
gico del sincretismo, sustitufa al sacerdote catélico
adaptando su liturgia a las viejas creencias traidas de
Africa.

Pocos momentos después se advertia en la sala, la
presencia de la “reina” que venia acompafiada, cn la
cual se notaba un estado fisico y espiritual sorpren-
dente.

En efccto: era comiin que la “reina” en cierto
momento manifestara que sentia. en su menic y en su
cuerpo, el alma de) fallecido, alejando as{ sus malos
espiritus.

En este instante se producia una escena protunda-
mente conmovedora ¢ impresionante, pues la “rei-

“na” sufria una cspecic de temblor acentuado y un

desfallecimiento; cerraba los ojos, cafa ¢n un estado

1

semi hpnatico, quedando exangue. Le dio el “san-
1" murmuraba la reunion. El “rey” negro ahuyen-
taha este trance mediante ciertas palabras v frases
misteriosas, scoretos de la magia v rituales atrica-
nOs. '

La “reina” atacada del “santo”, recobraba su
estado normal, como si volviera de la muerte. Solo
entonces, se hacian los preparativos para el velorio y
se avisaba a las distintas “salas”, que mandaban sus
delegados en visita de duclo, para presentar los
sentidos pésames. Una luz mortecina, alimentada
por candiles y largos velones de sebo alumbraban ¢l
local, donde no pocas veces el ambiente cstaba
impregnado de olor a una bebida espifituosa, ya que
s¢ acustumbraba a regar el cuerpo.del muerto con su
libacién favorita. Toca el turno. ahora, a una cere-
monia realmente mistica y espeluznanie a la vez.
Todos los negros se ponian de pie, rodeando el
cadiver se frotaban las manos y entonces se escu-
chaba un mascullar de bembas en actitud de oracion.
Acto seguido golpeaban ritmicamente las manos y
entonaban una cancién en su dialecto africano. Re-
zabun csta fdnebre letania gue era realmente un
ilanto cantado. en medio del amargo dolor que los
embargaba entre suspiros y lamentos, poniendo una
nota profundamente tétrica en el velorio. Entre nie-
bla de cachimbos y vapores de bebe-chicha. se escu-
chaba el rezo: ‘

Chambird, chambiré
: chambird - changombé.

A esta breve cantinela, los miembros presentes de
cada “sala” contestaban pronunciando el nombre de
uno de los sercs queridos fallecidos, que pertenecian
a su hermandad. De esta manera. la noche entera
transcurria entre ¢stos monétonos cantos funerarios
¢ intervenian, por orden, las distintas “salas™ con sus
rezos particulares ya que existian personas de la
cofradia que estaban encargadas especialmente de
crear diferentes canciones de este tipo. v poseian
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suficiente repertorio, COMO pard pasar noches ente-

ras con estas cantinelas.

Fl instante realmente impresionantc ¢n cste acto,
acontecia en el momento de reurar lacaja fanchre de
la sala para llevarla a la sepuliura cn ¢l camposanto.
Hacian una pequefia procesion dentro del local, pa-
seando el cajén cubierto de flores. Simultineamente

~~yo-gespedfan bailando frenéticamente un candombe -

" Con ¢! movimiento de la danza bamboleaban el

*~cajén, alcanzando tal vehemencia, que a veces daba
 la impresién de que el difunto iba a ser despedido

violentamente.

Esta trdgica escena transcurfia entre sollozos,

gritos y cantos.

Algo realmente indescriptible constituia este
ceremonial afrouruguayo mezcla de animismo sai-
vaje, de ritos africanos, y de culto romano, ya que s¢
escuchaban imploraciones con gran uncién religio-
sa, al santo negro San Benito, ¥y también a San
Baltasar y a San Antpnio, cuyos pequehos altares
estaban siempre atestados de velas y ofrendas. En el
afio 1908 con el Gltimo velorio negro de este tipico
ritual, realizado cn un inquilinato de la calle Isla de
Flores y Rio Negro, en Montevideo, se extingue esta
vieja y tradicional costumbre mantenida por los
hombres de color del continente negro. De esta
manera, el rito quedé sepultado, debido al aislamien-
to esotérico de los hombres africanos. José, Rey de la
“Nacién Conga”. se llamaba el viejo moreno falleci-
do casi centenario.

Esta fue la tltima cancién o rezo entonado, a cuyo
compds marcial cantaron y luego bailaron un tridgico
candombe sus “macambas” ancianos, jovenes y ni-
. fios de la época, despidiéndole en ¢l sueno eterno.

4
EL ESPIRITU FILARMONICO DEL NEGRO

Una de las virtudes del negro criollo ha sido su
reconocido talento filarmonico. ks curioso como se
apropia dec inmediato de cualquicr melodia que oye,
aplicandole el fondo ritmico de los tamboriles para
obtener efectos sorprendentes. El negro tienc un
emporio de ritmos en cada oido y su poder creativo
es excepcional. Es capaz de darle ritmo candombero
al movimiento de una nube o al chas-chds de una
gotera. : '

Que el negro es musical de por si, 1o delata el
timbre de su voz y los notables recursos que eviden-
cia al cantar. Aun sin instrumentos crea ingeniosos
medios para producir ritmos y melodias. En infini-
dad de oportunidades. a falta de sus tamboriles he
visto que palmotea el vientre de su cuerpo semi-
desnudo, obteniendo inaudita sonoridad. o ya golpea
sobre un ¢ajon o repiquetea sobre ia mesa. tecleando
con sus dedos de un modo cadencioso para ritmar
graciosamente las melodias que entona. La asom-
brosa perfeccién y arte con que los he visto realizar,
constituyen una prueba irrefutable de su indiscutida
capacidad musical.

En la época de la colonia era comin oir por las
calles su sonoro silbido entonando trozos de melo-
dias que aprendian de las bandas. Basta recordar las
cronicas de historia cuando nos hablan de las
cachimbudas negras lavanderas del Cubo del Sur vy
Jde la Estanzuela. que bailaban v cantaban alegre-
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mente tamborileando en sus bateas, con lo que ofre-
cian un pintoresco especticule. Durante su trubajo
cotidiano, en general, €| tenfa ¢l habio de cantar.
herencia ancestral tan caracteristica de lu raza. No
pocos ritmos surgieron al machacar maiz en ¢l mor-
iero del amito y cn los campos. mientras corria el
salobre sudor por sus mejillas. Para aliviar tan ardua
tarea, se estimulaba con cantos monocordes.
Siempre que la tarea requiere un movimiento del

- Fi50Oy-€l megro estd listo para entonar una cancién

que €l improvisa, adapténdola a su labor, y la matiza
con-repiqueteos de sus pies y variaciones ritmicas
coa sus dedos en el objeto apropiado que tenga mis
a su alcance. Esta predisposicién natural del esclavo
fue aprovechada por el amo. quién le permitio esta
espontaneidad en su trabajo. tenicndo muy en cuenta
que de esta manera era mayor ¢l rendimiento.

En la apacible vida colonial. ¢l canto de la negra
pastelera, el mazamorrero y otros vendedores calle-
Jjeros, con sus graciosos canturreos en su deformado
patud bozal, daban encanio y colorido caracteristico,
denotando su fino oido musical. Esta aptitud del
hombre de color la aproveché habilmente el cuartel,
enscitdndoles instrumentos de viento y de percusion
para integrar las bandas cuarteleras que. en su mayo-
rfa, eran formadas por negros y pardos que descoila-
ban como magnificos mdsicos. En esa época entre
los negros montevideanos hubo quien se distinguié
como profcsor de piano, violin. guitarray también en
los instrumentos de viento en los que demostraron
ser muy habiles.

No pocos hijos de “copetudos” de encumbradas
familias patricias, se iniciaron en el arte musical bajo
la direccién de talentosos maestros de la raza de
color.

Las sociedades filarménicas que fundaron mds
tarde los morenos nativos, fomentaron enormemente
la afici6n por el arte de los sonidos y fueron centro
preferido de reunién de la gente de la raza. Durante
todo el afio pasaban ensayando con gran entusiasmo.
y llegado el Carnaval, daban a conocer.sus versos v
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cancienes. fiute de algun immspirado musico o pocta
de la agrupacton, ast como tambicn sus tpreas habi-
lidades.

Hay un instrumento que s privativo del negro: ¢!
tamboril. Nadie pucde ejecutario como ¢b El es ¢
soberano del rtmo, y el tamboril, su vasallo, es alge
asi como la pardbola dc su expresién danzante. Aun
en la actualidad los morenos cultivan la emulacion
de superarse con los ritmos propios de cada barrie.
Por eso los jévenes se asesoran con ios negros viejos,
quienes por tradicién oral recuerdan toques y llama-
das originales de sus buenos ticmpos de candombe.
Por otra parte. a poco de tocar, se enciende la fecun-
da invencion de los tamborileros, creando infinttos
rimos.

Los pintorescos clubes de los barrios negros son
verdaderas “cscuclas del tambonl™. Este admirable
sentido ritmico e intuicién musical lo poseen desde
su mds tierna infancia, y, heredado de sus mayores.
parece que lo traen en la sangre junto con su vibrante
sincopa.

En los conventillos, a menudo sc advierie la
aficién de los negritos, batiendo con palma y palo sus
pequenos tamborles con sorprendente senstbilidad
ritmica.

Es que el negro es realmente un prodigio de
ritmos. No hay mds quc observarlo caminar con su
natural desgonzamiento. o adn mejor, bailar, para
apreciar en sus contracciones ritmicas, su gracia
eldstica y primitiva. Por momentos, parece que fuera
de goma. Resulta desconcertante verlo evolucionar:
pareceria que solamente él puede interpretar tan
magistralmente el ritmo del tambor y convertirlo ¢a
sincopado temblequeo. que plasma en ecxéticas v
cambiantes figuras. No pocas veces parece que estu-
viéramos [rente a un caleidoscopio ritmico. dada su
espontanea y audaz inventiva danzante, adaptando
todo a su fuerza instintiva. Infalible en el compis. de
cxacta cntonacion en sus cantos. El negro brindo en
la bandcja de su inspiracion., la alegria que necesita-
ba el blanco para ser més feliz en la vida. Llegd a

7
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casa del amo. trayendo del suburbio. de! “taned™, ¢l
bagaje filarménico que dejé en el umbral, quedando
fuego relegado en el tercer patic... Nunca le fue
permitido entrar en las salas hasta el presente. en que
el blanco necesité contagiarse de su espontdnea
alegria, como en tiempo de la colonia necesitd tam-
bién de los generosos pechos de las amas morenas.
Hoy, debido a su excepcional talento musical, forma
parte de las mds cotizadas orquestas del mundo... A

© pswvehemente 'y primitivo temperamento, correspon-

de el candombe, danza que, en sus principios, cons-
titufa un auténtico culto racial. El negro oriental, que
también fue un magnifico gaucho. participé en la
creacidn del malambo, nacido alrededor de los fogo-
nes gauchos. Esta danza, tornco de zapateadores,
despliegue de resistencia, clegancia y agilidad, cons-
tituye una expresi6n varonil que le daba oportunidad

. para poner de manifiesto su don musical, improvi-

sando proezas ritmicas. La monétona y sincopada
miisica de esta danza gauchesca le permiti6 tucir sus
habilidades, creando magnificas figuras con el repi-
quetear de las rodajas de sus espuelas o con
escobilleos y mudanzas que arrancaban entusiastas

“aplausos a la concurrencia.

A su rumbosa imaginacién y creacién musical se
<debe también la milonga, progenitora del tango,
Cuyas matrices ritmicas afloran en los tipicos toques
de los tamboriles negros. En épocas pasadas, en las
famosas academias de baile de los suburbios
montevideanos, el negro estimulaba al blanco con su
desbordante anhelo danzante. En el baile surgian de
sdbito sus reminiscencias raciales: su escuela era
dificil de imitar.y al blanco le costé imitarlo. De ahi
que éste le provocara espontinea y sonora carcajada
cuando lo vefa en sus empeiios corcogrificos con
marcada pose y gravedad. Era el triunfo del hombre
negro. Quiz4 todo su enorme dolor de centurias se
trasuntara en ingenua risa de nifio, asi como el
paroxismo de la risa cuaja a veces en amarga lagri-
ma... Nuestro acervo folklérico debe muchas com-
posiciones a no pocos de estos anénimos poetas y
muisicos negros del pueblo. de insuperable gracia,
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nguisima inspiracion v estos madabaristas del niomo

gue jugaban con el verso v La melodia en constante
creacton. De aht que en la mulonga. macieran sus
famosos “cortes” v "guebradax” ¢ thantedo ndmero
de figuras de su pvencion, Ei negro batiarin era un
artista nato. Toda esa realizacion era nawral para ¢
y su estilo, su donaire era algo propio de su raza. Por
este motivo se permitio ciertas excentricidades. fru-
to dc su vehemencia desbordante. en la danza que
rubricé el blanco como cosa propia. pere cuya pater-
nidad pertenece al negro, porque éi fue el tnico
creador.

El negro tratd de evadirse de su propia tradicion
danzante, el clisico candombe. v allid por ¢l aiv 1867
la agrupacion carnavalesca “La Raza Atfricana”,
como gran novedad, dio a conocer el primer tango,
desde lucgo con reminiscencias candomberas, pues
el alma africana y la psicologia criolla atloraban en
sus compases acariciantes... Fue ¢l tango que él
enseid al hombre blanco, y que al final consagré ia
rancia aristocracia curopea en los salones de Paris.

Estreno de la obra teatral “Rapsodia en blanco y negro”
de Rubén Cardmbula dirigida por Ricardo Aldemar en
¢l Centro Cultural Gral. San Martin, de la Municipali-
dad de Buenos Atres (1991).
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EL PAJARERO
"Pregén- Milonga

;Pajarero! ;Pajarero!
Joyas traigo a la ciudad
Vendo miisica con alas,
alegria pa’l hogar.

Tengo sabid y cotorritas,
y si quiere un gran cantor,
de 1os montes yo le traigo
un zorzal y un ruisedior.

Mirlo blanco hay, marchante.
y un gran loro picar6n.

Y pa’encantar los gurises,

un monito juguetoén.
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EL YUYERO CURANDERO

Pregén-Candombe

Al letargo de la siesta,

se desperezan chicharras

en su estridente tambor.
Tiembla el eco en la cachimba
y en el filo de un ladrido,
canta el pardo No Curimba,

el curandero “dotor™:

I

El yuyero curandero,

el yuyero va a cura.

Hay paico, guaco. amambay,
y fresco burucuya...

Yuyito pa’l mal de amor,
chachacoma y cambara.

I

Traigo ruda contra envidia
velas de San Baltasd,

y pa’ahuyentar a mandinga
amuleto ¢ Na Samba.

Recitado

Curo empacho y culebrilla
mal de ojo y el rifién,
torceduras y lumbago
y también el corazén.

Soy yuyero curandero.
manosanta, gran “dotor’.
Vendo pluma e caburé
para encantos del amor..
Vendo pluma e caburé
para encantos del amor...
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La malograda vedette Rosa Luna, idole del carnaval
montevideano.
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