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- APRESENTAGAO

A festa, dita assim no singular, foi freqiientemente toma-
da por historiadores como um tipo de ocasido dotado de fun-
¢Bes e formas comuns em qualquer sociedade — eternos rituais
de inversdo, momentos universais de suspensio de conflitos e
regras, ou de fusdo das diferencas em uma 1inica torrente
burlesca, ou satirica, cujas mudangas s6 podiam ser observadas
na longuissima duragﬁo Serviu mesmo, neste registro, como
tema de congressos internacionais e pubhcagoes cujo objetivo
parecia residir na busca de elos i imemoriais, quase naturais, capa-
zes de unir significados de diferentes tempos e contextos: ba-
cantes em saturnais, romeiros portugueses com seus fadinhos e
devogdes, raivosos charivaris, homenagens a el-rei organizadas
pelas mais influentes corporagbes de oficio e instincias do po-
der oficial, ou batuques de negros vestidos de penas que fizeram
do calendario festivo dos senhores mais que um lenitivo para
sua dura rotina de trabalho.! Lugar quase sagrado da tradigdo
e da permanéncia, onde velhos deuses fazem sua constante rea-
parigio, a festa constitui, nesta Gtica, uma espécie de repositério
da continuidade para o qual muitas imagens, metéforas e exerci-
cios morfolégicos continuam sendo empreendidos.?

O leitor mais atento logo se dard conta de um primeiro
detalhe a0 percorrer o indice desta coletinea: nfdo hd nenhum
capitulo que opere na perspectiva que pretendeu fazer das festas
um objeto de andlise capaz de esgotar-se em si mesmo, ou um
campo de estudo especifico e auto-suficiente. Neste sentido, deci-
didamente nosso tema nio é a festa — embora s6 se festeje nas
pdginas deste livro. Os capitulos que seguem, escritos por pes-
quisadores atentos aos homens e mulheres que se divertiam
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coletivamente no passado, buscam antes perseguir dimensdes
particulares das sociedades nas quais as celebragdes se produzi-
ram. Enfatizando a diferenca mais que a continuidade, estas and-
lises perseguem os sujeitos que, inocentes em relaciio a este nosso
olhar curioso e perscrutador, tratavam de aproveitar os folguedos
de seu tetpo. S&o estas as frestas — com perdio do gasto recurso
20 trocadilho — que o leitor vai encontrar neste livro.

Através delas, poder4 espiar uina rica mirfade de préticas,
linguagens e costumes, desvendar disputas em torno de seus
limites e legitimidade, ou da atribuigéo de significados, e sentir
as tensdes latentes sob as formas ludicas. Apurando o ouvido,
serd capaz de captar manifestages de dor, revolta, alegria, pre-
sentes nos dias de festa como nos dias comuns, e testemunhar
reconciliagBes ou désentendimentos que, para o historiador, tém
sempre um gosto tinico e inconfundivel. Assim, nenhum atri-
buto universal podera ser encontrado nas festas que vamos per-
correr: Dioniso, Baco, Afrodite e Eros, desde seit antigo Paritheon,
assumiram méscaras e tostos muito diferentes ao longo do tem-
po. Longe de constituirém ocasies dotadas de alguma espécie
de heranga imemorial, elas tém — mesmo sob uma aparente se-
melhanga — dia, hora, lugar, sujeitos varios e predicados tran-
sitdrios, significados mutantes e (inevitavelmente) polissémicos,
capazes de expressar a mudanga e o movimento. -

" Se aquela concepgfio tributdria da hist6ria das mentalida-
des ficou ausente desta coletdnea, ndo foi com a (m4) intencéo de
exclui-la do debate, ignorando sua contribuicso e os desdobra-
mentos que trouxe a este campo de reflexiio.? Ao contrério: o sub-
titulo trata de marcar uma posigio no interior das polémicas que
tém cercado a chamada “histéria cultural”. Fmbora este seja um
volume dedicado exclusivamente s festas — um de seus temas
cldssicos —, o conjunto de ensaios as toma com pautas bastante
especificas de preocupacio. Neste sentido, este ndo € um volume
organizado apenas pelo critério tematico, senfo uma amostra
de possibilidades de leitura e interpretacsio de ocasides festivas
diversas sob a dtica prépria da histéria social. '

E preciso, neste ponte, desviar nosso percurso para uina
breve explicaqéo sobre esta Gltima afirmativa. Afinal, como nos
lembrou Hobsbawri h4 mais de 20 anos, os “melhores pratican-
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tes” da histéria social sempre se sentiram incomodados com este
rétulo, que aglutina um elenco bastante heterogéneo de temas e
enfoques.* Como guia para esta rapida definicio, podemos re-
correr as trés acepgles cldssicas do termo que ele préprio indi-
cava, atualizando-as em relagéo ao debate contemporanec. Em
primeiro lugar, ele conotava originalmente a disposigiio de buscar
no passado a frajetdria dos “de baixo”, particularmente no regis-
tro do protesto. Se, entre muitos historiadores, felizmente, a sim-
patia pelos pobres e oprimidos se mantém intacta, a anélise € hoje
bem mais complexa e matizada. Nosso interesse pelos “de baixo”
concretiza-se no estudo de relages que incluem as classes, mas
também os géneros, etnias e miiltiplas formas de identidade que
transpassam os seus limites;® sendo relagdes, compreendém tam-
bém os “de cima”, além de buscar diferencas entre os atores de
todas as alturas aos quais ndo se pode — a n#o ser arbitraria-
mente — atribuir homogeneidade. Neste sentido, é sobretudo uma
histéria do conflito, em suas diversas possibilidades praticas ou
seménticas, que sebuscahoje. =~ .. . . :

Esta compreenséo pode ajudar a rever a segunda forma
cldgsica de definir a histéria social — em uma acepgiio mais li-
gada & tradicdo “anglo-saxdnica”:% o estudo dos usos, costumes
e vida cotidiana. Em termos mais usuais atualmente, dirfamos “da
cultura”, campo de andlise privilegiado para historiadores que,
cada vez mats, procuram as redes de préticas e significados pelas
quais as relagBes e os conflitos se efetuam e expressam sua par-
ticularidade. Como observou Natalie Zemon Davis,” j& no final
dos anos 80 a histéria social havia acrescentado definitivamente
ao seu elenco de questdes os temas classicos da histéria cultural,
estreitando vinculos com a antropologia e a literatura para dis-
cutir as formas pelas quais os critérios culturais modelam decisi-
vamente os processos sociais que constituem seu objeto central, -

Finalmente, um terceiro registro mencionado por Hobs-
bawm — referente a velhos debates historiograficos — carece
ainda mais de reciclagem. Ele nos.lembra o quanto a expressdo
“histéria social” surgiu como forma de diferenciagio diante de
um conjunto de anélises que, crescentemente assentadas na esta-
tistica e na quantificagdo, rotulavam-se como histéria econémi-
ca. Faz muito tempo, no entanto, que esta tiltima deixou de ser
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o.centro do debate. Seu duplo, a histéria social, foi aos poucos
apagando-se ou tornando-se crescentemente frouxo e inver-
tebrado sem esta rede de interlocugdo. Se hoje 0 termo apresenta
sinais de revivescéncia - tanto que o adotamos aqui, mesmo 4
‘custa de tantas explicagdes —, € seguramente para marcar nova-
mente um campo de divergéncia em face de uma concepgio que
ganhou corpo na tltima década, escorada em pressupostos
epistemoldgicos que questionam a prépria possibilidade cog-
nitiva da Histdria. = :

Por vezes rotulada — de forma também genérica e impre-
cisa — como “pés-moderna”, por suas aproximagdes com ten-
déncias semelhantes na teoria literaria e na antropologia, esta
forma de pensar a histéria tem se refugiado nas discussdes sobre
a textualidade e a impenetrabilidade dos documentos para além
de suas dimensSes. discursivas. Isto equivale a negar A nossa
disciplina qualquer possibilidade de acesso aos significados e
a0s sujeitos do passado. Deslocado o debate para longe dos ni-
meros, mas para muito perto das letras, o velho rétulo volta &
cena para demarcar um contraponto — agora, a esta forma de
modismo intelectual e seus desdobramentos politicos. No fundo,
quando assumimos a velha bandeira, é pela histéria, pura e sim-
plesmente, que (ainda) combatemos em nossos “ensaios de his-
téria social”, - . S S o

Podemos agora, fechado o longo paréntese destinado a jus-
tificar o subtitulo.do volume, voltar alegremente as festas que
nos interessam mais de perto. Destituidas aqui de qualquer
transcendéncia que, & margem da sua prépria historicidade,
naturalize-as ou torne equivalentes entre si, as festas analisadas
nestes textos tampouco séo dotadas de imanéncia, no sentido
de constituirem ocasibes capazes dé expressar identidades
englobantes como, por exemplo, nacionalidade; ethos ou, no nos-
80 caso-particular, uma originalidade “brasileira”.? Por isto,
tampouco se vaiencontrar aqui a {con)fusio entre festas e identi-
dade nacional que ganhou corpo nas ciéncias sociais-e na his-
toriografia nativa sobre o carnaval ou o samba.’ Nenhum dos
autores, nesta coletinea, apostaria muitas fichas na comunitas,
na “vocagdo” hidica, ou no brasileirismo festeiro e irmanador
que freqiienta, as vezes de contrabando, muitas das interpreta-
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GOes da cultura no Brasil do passado ou do presente. Mais que
reiterar ou negar este tipo de perspectiva, entrando em sua pré-
pria teia ideoldgica, interessa-nos ver como tal interpretacio se
construiu e cristalizou, para tornar-se um canone dificil de su-
perar, tal seu grau deintrojegdo no presente, entre especialistas e
leigos. Assim, os capitulos articulam-se visando & constituicio
e adensamente historiografico desta maneira de revisitar e inter-
rogar as festas e seus significados em nosso ambiente académico.
Prioritariamente, sdo textos que se dedicam a discutir este tipo
de questéio para o Brasil, enfrentando os debates relativos a per-
maneéncia das tradicfes e a identidade nacional,

Por esta tiltima razéo, paradoxalmente, o livro é aberto por
dois textos que tratam respectivamente de Veneza e New
Orleans.’ Sendo olhares “de fora” sobre festas “estrangeiras”,
eles cumprem aqui a importante fungiio de nos lembrar gie nem
s0 de sambas e mulatas viveram e vivem carnavais pelo mundo
afora. Ademais, ao desenvolver seu ensaio em torno do caréter
essencialmente datado e mutante de rituais analisados quase
sempre na “longa duragio”, Peter Burke nos traz elementos so-
bre um carnaval que se transformou em paradigma criado pe-
las elites da belle époque como um signo da sua prépria civilida-
de e elevagio de “espirito”. A aguda observagio do historiador,
no entanto, desvenda coisa bastante diversa nas préticas co-
muns e na maneira de encard-las em seu préprio tempo, para
enfatizar a historicidade destas festas. Com isso, d4 nos instru-
mentos para olhar nossas fontes com maior cautela, abandonan-
do definitivamente o hébito de tomd-las como meras descrigdes
de formas que se sucedem erepetem: o “carnaval veneziano”,
cristalizade nas andlises posteriores a partir da visdo de inte-
lectuais do século XIX, sai da leitura definitivamente compro-
metido em suas nobres origens e alegado refinamento. - -

Reid Mitchell, por sua vez, faz nos pensar sobre semelhan-
cas e diferencas do lado de ca do Atlantico, entre carnavais se-
tentrionais e meridionais qlie, ocorrendo ao mesmo tempo,
parecem-nos as vezes tdo distantes como se.existissem em pla-
netas separados por anos-luz, Sua andlise gira em torno de uma
dindmica cultural caracterizada pela repeticio de gestos com no-
vos significados nas festas que analisou —. e, neste sentido, con-
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tribui significativamente para itluminar nossas reflexdes sobre ou-
tras festas abaixo do Equador. Além disso, as tribos do Mardi
Gras, com seus grupos organizados de negros vestidos de indios,
rituais de violéncia e outras préticas centradas no principio do
desafio, teias de identidade e solidariedade, sdo irremediavelmen-
te semelhantes a outras daqui, blocos e corddes que pensivamos
estar na base de uma originalidade sambista e mestica que s6 a
nés pertencia. Juntos, os dois primeiros capftulos nos propiciam,
ao abrir a discussdo, uma sensacio de familiaridade e, ao mes-
mo tempo, de perda de referéncias habituais: ha mais festa e mais
carnaval do que supunha, afinal, a nossa va identidade?

Esta pergunta, comum aos diferentes autores dos capftu-
los, expressa, em grande medida, a produgéo de um grupo de pes-
quisadores.que vem desenvolvendo o hdbito de trabathar em con-
junto. A maior parte das contribuigSes ¢ de professores e pés-gra-
duandes vinculados & linha de pesquisa que leva o titulo de His-
téria Social da Cultura, no Programa de Pés-Graduagio em Hists-
ria Social da Unicamp, ou a projetos coletivos de pesquisa oriundos
deste niicleo inicial e apoiados pelo CNPg, Faresr e, ultimamente,
pelo Programa de Nicleos de Exceléncia (PrRoNex) do MCT.! Es-
tas agéncias forneceram o “arame” — como diriam antigos car-
navalescos do Rio de Janeiro — necessdrio para que os re-
sultados deste trabalho pudessem aparecer com maior quali-
dade e em prazos mais curtos, e também o incentivo que decorre
de seu apoie a nossas propostas. Nestes projetos coletivos, uma
intensa colaboragdo interinstitucional inclui também pesqui-
sadores da Universidade Federal Fluminense, Universidade Fe-
deral da Bahia e Universidade de Sdo Paulo. Um primeiro fruto
desta integracéo jd apareceu, sob a forma de uma coletinea em
torno das relag@es entre literatura e histéria.' Nao poderia dei-
xar de enfatizar quanto esta forma de trabalhar tem sido profi-
cua e gratificante, renovando nossas esperangas no trabalho
académico e suas potencialidades. :

" Nao se frata aqui de uma referéncia protocolar Sem du-
vida, este modus operandi tem favorecido entre nés o aparecimento
de algumas qualidades raras no ambiente universitdrio brasi-
leiro. Em primeiro lugar, tem permitido ampliar o debate entre
diversos centros de pesquisa,incorporando historiadores de di-
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ferentes instituigdes que compartilham interesses-e pontos de
vista, Em segundo lugar, um grupo de pesquisadores com estas
caracteristicas mantém constantemente intercimbios externos,
promove semindrios, convida especialistas para expor e debater
suas investigagdes mais recentes. Destas atividades em comum,
brotou o interesse em organizar coletineas de resultados de pes-
quisa, em torno dos quais efetuamos uma rica troca de pontos
de vista e experiéncia entre nds e com nossos convidados.” Fi-
nalmente, esta forma coletiva de operar tem estimulado entre
nés o hébito do debate e da critica téo rigorosa quanto fraternal.
Por isto, em sua etapa de preparagiio, quando os textos de cada
um foram lidos e comentados por outros participantes do grupo,
este livro serviu como motive para amadurecer os consensos
também explicitar divergéncias que ndo devem ser sonegadas
ao publico.

Por ora, no entanto, é necessario enfatizar que fizemos do
exercicio da diivida um dos propésitos centrais do livro. Pre-
tendemos, com ele, antes abrir que direcionar o debate. Mas, a
despeito das diferengas entre os autores, ndo se engane o leitor:
temos muito em comum. Ao escrever, todos olhamos para as fes-
tas em busca dos sujeitos, das tensfes, da constituicio de re-
lagtes e das formas pelas quais, nestas ocasides privilegiadas
emn que se costuma encenar um risonho congragamento, proces-
sa-se um didlogo social tenso e intenso. Perseguimos também
as identidades muiltiplas e cambiantes que se estabelecem enire
os seus participantes e procuramos focar nossas lentes no deta-
lhe, na especificidade e naquilo que é capaz de diferenciar uma
festa de outra e dissociar um festeiro de outro em uma mesma
celebragio.

Compartilhamos, ¢ bom que se chga, as cautelas de Thomp—
son a respeito do uso abrangente e pouco definido de conceitos
como “cultura” e “tradigdo”." Cumpre reconhecer que, a des-
peito de contribuigdes da antropologia que apontam outras pos-
sibilidades de compreensao desses conceitos,’ em seus usos
pelos historiadores, estas palavras conotam freqiientemente a
imagem de uma totalidade coerente em seus significados, as
idéias de continuidade e permanéncia. Designam por vezes con-
sensos englobantes, ou, ao contrdrio, uma profunda incomuni-
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cabilidade, ou surdez, para a diferenga ou a mudanga. Seguimos
assim, em linhas gerais, sua sugestdo, no sentido de evitar pen-
sar a cultura em termos de totalidade, para langar um olhar mais
detido aos seus elementos, rituais, significados, atributos, proces-
sos de hegemonia, formas de transmissdo e troca simbdélica. ¢

A mesma cautela, no entanto, ndo € compartithada por
todos os autores quando se trata da “cultura popular”, conceito
que ainda aparece em algumas andlises e em torno do qual se
constitui, no interior desta coletdnea, o principal campo de deba-
tes. Este € um conceito que a literatura especializada no tema das
festas sempre enfatizou: justamente por serem ocasides coletivas,

_ as festas envolvem diretamente a idéia de convivéncia e a da
comunicagédo, a visdo do compartilhamento ou do confronto de
valores e padrdes. Na verdade, fol isto que tornou este tema tdo
estratégico no campo da chamada histéria cultural, sobretudo
desde que o livro de Mikhail Bakhtin foi traduzido no Ocidente,
difundindo as noges de circularidade e mediagéio como mode-
los explicativos.” Alguns autores desta coletdnea apostam mais
nesta viséo, simétrica a4 dominagio de classes, e a fazem parcei-
ra da idéia da resisténcia inerente as pratlcas festivas dos “po-
pulares” e de suas tradigGes.

Outros, vendo esquematismo nesta leitura, t8m se esfor-
gado para questionar tanto os conceitos utilizados quanto a per-
cepgio da dindmica cultural centrada no aspecto da resisténcia.
Tomam como problema central de andlise ainda os processos
de comunicagio entre diferentes sujeitos das festas, mas nio es-
condem a intengdo de vislumbrar uma outra forma pela qual,
no interior deste didlogo, o conflite se produz, reproduz e realiza.
O pressuposto, neste caso, afasta-se da divisdo da cultura entre
a dos “populares” e a dos “eruditos” (ou dominantes e domi-
nados, altos e baixos, ou indefinidamente — como permite nos-
so variado vocabuldrio académico), para pensar em um reper-
torio disponivel a todos os atores. Através dele, produz-se uma
multiplicidade de significados circulando como objeto de dispu-
tas e tensdes, apropriagdes diversas e re-significagdes, repressio
e sedugio, no interior de um mesmo contexto cultural. Nao se
atribui, neste caso, qualquer homogeneidade ou organicidade
aquilo que é habitualmente definido {muito) grosso nodo como
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“popular”: se conseguimos ver diferengas nada despreziveis
entre as ehtes, nas andlises da histéria politica e intelectual,
por que devemos reduzir os trabalhadores pobres ao conceito
tosco e impreciso de “classes populares”, que os rebaixa, infe-
rioriza e se recusa a enxerga»los eIn sua expenencm complexa e
multifacetada?

Exibir esta dlverSLdade teorlca é, do nosso ponto de vista,
abrir para o leitor a possibilidade de entrar diretamente no de-
bate, avaliar concepgdes e resultados, fazendo sem inocéncia
suas préprias escolhas a partir da ampla amostragem de andli-
ses inclufdas nesta coletinea. Se os capitulos 1 e 2 nos levam
para fora das fronteiras do pais, o livro tem prosseguimento com
textos que passeiam sem destino certo pelo territério brasileiro
(capitulos 3 a 6). Finalmente, o volume aporta na Corte, depois
capital da Reptblica, onde se desenrolam os festejos que foram
objeto de andlises dedicadas ac Rio de Janeiro dos séculos XIX
e XX (capitulos 7 a 12). Os textos concentram-se também em tormo
do Rio de Janeiro e de Salvador, que foram objeto mais comum
desta interrogacio, tendo em vista a prépria imagemn festiva co-
lada a estas duas cidades. Quebrando o esteredtipo, no entanto,
os impasses de um carnaval como o de Porto Alegre, analisado
por Alexandre Lazzari no capitulo 6, chamam os leitores a uma
reflexdo menos marcada pelas convengdes € modelos “regio-
nais”. Seu texto nos lembra com sutileza, além disso, o quanto
é complicado um outro quase-consenso da literatura especiali-
zada sobre a “exportagio” do modelo carioca, que confirmaria
a vocagio do carnaval como verdadeira festa nacional.

Sendo um volume dedicado basicamente & andlise de fes-
tas brasileiras, nfo € de estranhar que os capitulos se concen-
trem bastante no carnaval: quase a metade deles estd dedicada
a estes trés dias que nos habituamos a considerar a “nossa ca-

a”. Apesar da forte presenga de Momo com seus zé-pereiras e
finas sociedades, ne entanto, outras celebragdes sdo contempla-
das neste volume: hd festas civicas e religiosas, salGes e terreiros,
sociedades de danga e maltas de capoeira, reinados de congos
e irmandades religiosas. Ha sujeitos tdo diversos quanto intelec-
tuais de fino trato, autoridades investidas da drdua missdo de
controlar o desregramento festivo, mulheres de diferentes ori-
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gens e experiéncias sociais, negros desempenhando véarios pa-
péis, trabalhadores pobres em suas horas de lazer, atores e per-
sonagens de teatro ligeiro — relacionando-se ativamente no in-
terior destes dias sempre tensos de alegria geral.

Os autores enfatizam, em seus textos, as visdes de determi-
nados sujeitos da festa sobre seus “outros” — os de cima miran-
do os de baixo, mas também o contrdrio, em situacio claramente
dialégica, cuja dindmica ndo estd necessariamente na fuséo ori-
ginalmente “sincrética”, na “circularidade” ou na represséo e dis-
ciplina, mas, freqiientemente, na recriagio, apropriagdo e res-
significagdo, como na plurahdade de sentLdos simultidneos. Ade-
mais, as relagdes entre os “de cima” e os “de baixo” em torno
de ocasides festivas nem sempre tiveram (e tém) qualquer
univocidade: Jodo José Reis nos lembra, no capitulo 4, quanto
oscilavam os senheres e as autoridades diante do incomodo som
dos batuques que entrava, insistente, por suas janelas — ao mes-
mo tempo em que estabelece um debate rico em nuangas com
diversos textos deste volume que se debrugam sobre os signifi-
cados das praticas festivas dos negros. Em outros capftulos, a
diversidade é buscada diretamente nos espagos exclusivos dos
chamados “populares” — nos meandros da capoeira das ruas
e suas maltas rivais, vistas por Carlos Eugénio Soares no capi-
tulo 8, ou nos clubes de danga, como fez Leonardo Pereira no
capitulo 12, explorando com originalidade uma documentagio
pouquissimo utilizada até aqui, para discutir a construgéo de
redes de solidariedade e 1dent1dades multiplas entre os traba-
Ihadores pobres da cidade.

" Mulheres e homens diferentes dos que dangavam nas
gafieiras — tematizados por Cristiana Schettini Pereira — atri-
buem papéis a si e aos outros, olham em torno procurando fres-
tas em seus préprios padrdes no exercicio prazeroso da folia.
Uma suposta identidade feminina revela-se tdo multifacetada'e
contraditéria nestes velhos carnavais senhorials que requer o
esforco de aproximagdo das lentes e desvendamento das dife-
rengas que o capitilo trata de empreender. Da mesma forma, gru-
pos socialmente distantes em seus padrdes culturais e praticas
cotidianas estabelecem um rico intercAmbio, na barraca que
Martha Abreu, no capitulo 7, leva-nos a visitar, na Festa do Di-
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vino carioca de meados do século XIX, para rir com as panto-
mimas do Teles e ouvir o som do lundu — que seus variados
freqlientadores traduziam para seus prépnos registros. Junta-
mente com Rachel Soihet, que agrega a sua andlise da Festa da
Penha a questdo das relagdes com as instdncias de poder, ela
nos mostra o quanto eram ténues as diferengas enire festas reli-
giosas e profanas. O mesmo fez Wlamyra Albuquerque, gue in-
troduz, no capitule 5, algumas dimenses extremamente suges-
tivas da festa civica em Salvador, Bahia. Misto de simbolo da
nacionalidade e entidade de culto nos terreiros do candomblé,
0s caboclos do Dois de Julhe revelam uma dubiedade fascinante
sobre as carrogas enfeitadas que puxam o cortejo civico-carna-
valesco-religioso que celebrava anualmente a Independéncia.

Ainda mais interessante porque figuras indigenas como
esta estlo relacionadas a outros momentos deste livro, propi-
ciando um didlogo repleto de sugestdes e possibilidades; sdo
personagens centrais do Mardi Gras de New Orleans, como vi-
mos, mas desempenham papel semelhante no carnaval carioca
em cucumbis, corddes ou blocos de rua freqiientados (é bom que
se lembre) por capoeiras como os de Carlos Eugénio Soares e
animados dangarinos semelhantes aos analisados por Leonardo
Pereira, por romeiros de Rachel Soihef na Penha, por festeiros
como 0s que Martha Abreu encontrou nas folias do Divino. Tam-
bém os folides da Bahia ou de Porto Alegre podiam encontré-
los pelas ruas em animados carnavais de provincia.

Um século antes, foram personagens importantes em fes—
tas publicas, como integrantes de cortejos, que asseguravam sim-
bolicamente a el-rei seu dominio sobre 0 mundo conhecido. Dian-
te das tentagBes morfoldgicas suscitadas pelas aparéncias, Silvia
Lara ge encarrega mais uma vez de fertilizar o debate sobre a
presenga dos ﬁegros, no capitulo 3, ao debrugar-se sobre as
festas puiblicas dinasticas do século XVIIL. Retomando o registro
da farsa setecentista trazido pelas fontes, sua andlise abre no-
vas possibilidades interpretativas, alterando significados habi~
tuaimente atribuidos as “dangas de pretos”, reinados de congos
e aquilo que se nomeou fregiientemente como uma legitima “tra-
digo” popular e brasileira. Em torno desta dltima questéo, de-
senvolvi, no capftulo 11, um esfor¢o de acompanhar a prépria
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construcio de uina destas “tradigbes”, figurada nos grupos de
rua denominados “zé-pereiras”, sempre mobilizados por inte-
lectuais e jornalistas para expressar a continuidade e a univer-
salidade da folia, apesar de tao diferentes em suas formas e sig-
nificados, entre a década de 1850 e as primeiras do século XX.
Apresentados os capitulos e sua arficulagdo, devo desta-
car ainda uma outra caracterfstica comurm, que talvez ajude a
desenhar mais claramente o perfil intelectual da coletdnea. Fu-
gindo de abordagens genéricas, estes textos sdo resultado de
uma busca muito ampla em fontes de investigagio variadas. Pet-
correr as notas dos varios capitulos pode revelar, melhor que
declara¢ées de prineipio, os contornos daquilo que pretendemos
ao assumir o rétulo da histéria social da cultura. Suas fontes
percorrem uma gama extensa; capaz de situar os folguedos que
descrevem em contextos histéricos eminentemente relacionais,
incluindo, além do material mais conhecido — parte da crdnica,
viajantes ou 0s memorialistas —, séries de registros policiais,
estatutos de agremiagdes festivas, processos criminais, textos
teatrais de menor importéncia estética, a releitura de antigos
folcloristas, entre muitos outros materiais percorridos por seus
autores. Mesmo a documentagéo conhecida, de resto, é capaz
de dizer coisas novas em didlogo com este universo mais amplo
de referéncias e, claro, de perguntas. Nao seria injusto atribuir
a auséncia de um esfor¢o deste tipo (que, evidentemente, tem a
ver com perspectivas tedricas e procedimentos metodoldgicos) o
cardter mondtono e repetitive da historiografia brasileira sobre
o tema, cariter que tentamos deliberadamente evitar neste livro.
Finalmente, € necessério registrar que esta coletinea é um
dos resultados do frabalho de muito mais gente do que a que
aparece nos créditos como autores, tradutores, revisores. De-
vemos compartilhar com eles os méritos deste livto que é, sob
todos os aspectos, um produto coletivo. Ele néo teria existido
sem as discussdes do nosso animado grupo de alunos de
mestrado e doutorado, sem a provocagio sistemdtica e o entu-
siasmo de Sidney Chalhoub, as ricas sugestSes de Robert Slenes
ou os fraternos “bate-bocas” historiograficos com Cldudio Ba-
talha e colegas de outros grupos de pesquisa. E nem pensar em
chegar ao fim desta empreitada sem a dedicagdo bem-humeorada
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de Luciana e, muito especialmente, Uliana — que pacientemen-
te revisou, formatou e padronizou os manuscritos originais,

compensando largamente a minha prépria desorganizagio
como organizadora do volume.

Maria Clementina Pereira Cunha
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Notas

CE., por exemplo, A fests. Lisboa: Universitdria Editora, 1992, 2 vols.,
que publica os trabalhos apresentados no 8% Congresso Internacional
da Sociedade Portuguesa de Estudos do Século 18, sobre este tema,
realizado em Lisboa entre 18 e 22 de novembro de 1992, com a presen-
¢a de diversos pesquisadores brasileircs, portugueses e eurcopeus. Os
discursos pronunciados na primeira secio do evento, reproduzidos no
vol. 1, podem nos dar uma boa idéia sobre as intengbes e pontos de
vista de seus organizadores. Tomds Ribas, que dividiu com Michel
Vovelle aquela ocasifo, ressaltou que a festa popular “sempre existin
em todas as épocas, civilizagdes e culturas” (p. xiii). Provavelmente
por isto, a coordenadora do congresso — Maria Helena Carvalho dos
Santog — afirma, em sua “Introdugfio”, que ali iria se “falar de coisas
naturais e da naturalidade das coisas estranhas”, isto &, “a FESTA”
{grafada significativamente em maidsculas no original) constituia um
tipo de acontecimento tio préximo da escala natural guanto da vida
social ou da histéria. Tal atributo é mais adiante explicado pela sua
caracteristica universal de “valvula(s) de escape para a alegria de vi-
ver” que, de resto, “evoluem de acordo com as condigées econdmicas,
sociais e politicas das épocas e das sociedades”. Evidencia-se af, sem
divida, um conceito de histéria compativel com a compreensio natu-
ralizada da cultura (pp. xix-xx}.

“Pensando que 0 fio da histéria é como uma longa serpentina jogada
no tempe, um dog extremos do carnaval pode estar na antiguidade
egipcia e outro, em nossos dias”, afirma o historiador José Carlos Sebbe
em um livro de divulgacao intitulado Carnsval, carnavais. S0 Paulo:
Atica, 1986. Tal imagem, no entanto, ndo freqiienta apenas textos
despretensioscs e veltados para o grande publico. Em seu livro dedi-
cado a desenvolver a idéia de que “a festa ndo se dissocia nunca de
um contexto social” (p. 26), Heers tampouco deixa de enfatizar a
dimensdc da continuidade, assinalando que, entre as tradigdes roma-
nas das saturnais e as festas de loucos e carnavais medievais que
analisou, “a filiagdo parece impor-se quase & evidéncia”. E observa:
“esta permanéncia de uma heranga de tradicbes populares fundamen-
tais, 2o longo de mais de um milénio, s6 surpreenderd quem se agarrar
4 idéia [...] de que existem fronteiras bem nitidas entre 0 mundo antigo
e este periodo do nosso passado [...] o folclore &, sem divida, de todas
as manifestagdes de uma cultura, a que resiste melhor as degradacoes

24

Carnavais e outras f(rlestas

do tempo e A infludncia dos mentores” (pp. 23-24), Cf. Jacques.Heers,
Festas de louces ¢ carnavais. Lisboa: Publ, D, Quixote, 1987, O belo livro
tlustrado de Daniel Fabre, Carnaval ou ln féte @ Venvers. Paris: Gallimard,
1992, constitui um exemplo recente nesta mesma diregéo. ’

Nio hd, evidentemente, como pressupor hemogeneidade sob o rétulo
da histéria das mentalidades. Le Roy Ladurie, por exemplo, um dos
mais criativos historiadores da terceira geragao dos Annales, propbs-se
a estudar uma ocasido deste tipo justamente em busca das dimensdes
politicas da festa: o carnaval, na pequena aldeia de Romans, tornava
manifestos, como num “drama”, os conflitos latentes na sociedade,
vendo-0 como uma espécie de resultado direto — ou espelho -— da
vida social. Cf. Le carnaval de Romans. Paris: Gallimard, 1979. Para um
competente balanco historiogréfico sobre o tema, ver Jaime de Almeida,

" “Todas as festas, a festa?”, in Tania N. Swain {(org.), Histdria no plural.

Brasilia: Editora da UnB, 1994, pp. 153-87.

Eric Hobsbawm, “Da histéria social & histéria da sociedade”, in Sobre
histdria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 87.

Ver, a propésito, Natalie Zemon Davis, “Las formas de la ?ﬁ_stoﬁa'social”,
Historia social, n® 10. Barcelona, primavera-verao, 1991, pp. 177-82.

Eric Hobsbawm, op. cit., p. 84.
Natalie Zemon Davis, op. cit. -

Ver, a propoésito, E. P. Thompson, Customs in common. Londres: The
Merlin Press, 1991, p. 6 (trad.: Costumes em comum. Estudos sobre a cul-
tura popular tradicional. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998). Se-
gundo ele, a cultura é uma arena de conflitos que exigem o influxo de
alguma pressio externa — come, por exemplo, nacionalismos, ortodo-
xias religiosas ou consciéncia de classe — para tomar a forma de um
“sistema”. Esta condigdo, assim, é mais atribufida que “natural”. Por
isso, a questdo exige especial cautela por parte do historiador, ao usar
no¢des como a de “cultura brasileira”, por exemplo.

Roberto da Matta, Carnavais, malandros ¢ herdis. Pava uma sociologin do
dilema brasileiro, Rio de Janeiro: Zahar, 1979. Entre outras obras, esta &
hoje a principal referéncia desta concepgdo, que pode ser encontrada
também em outros autores, embora modificada em alguns aspectos.
Para uma retomada recente da questfio por este mesmo autor, ver entre-
vista e o artigo “A mensagem das festas: reflexbes em torno do sistema
ritnal & da {dentidade brasileira”, Sexta-Feira. Antropologia, Artes e Huma-
nidades, n2 2, ano 2, Festas. 580 Paulo: Pletora, abril, 1998, pp. 62-81.
Para andlises recentes da antropologia brasileira que dialogam direta-
mente com esta referéncia, ver, por exemplo, Hermano Vianna, O nris-

" tério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.

Cf. Peter Burke, “O carnaval de Veneza”, e Reid Mitchell, “Significando:
carnaval afro-creole em New Orleans do século XIX e inicic do XX,
regpectivamente capfiulos 1 e 2 deste mesmo volume.

Projeto integrado “Cultura popular: um problema histérico e seus de-
safios”, CNPq, 1995-1997, 1997-1999. Projeto “Cultura e diversidade:
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para além de uma histéria da identidade nacional”, Prowex-MCT, Finee,
1998-2002. )

Sidney Chalhoub e Leonardo A. M. Pereita, A histdria contada. Capfhulos
de histdrin social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1998, )

Da Unicamr ou ligados 4 equipe dos projetos CNPq e Pronex: Silvia H.
Lara, Jofio José Reis, Martha C, Abreu, Leonardo A. M. Pereira, Wlamyra
Albuquerque, Alexandre Lazzari, Cristiana Schettini Pereira, Carlos
Eugénio Soares e eu mesma. Peter Burke e Rachel Soihet estiveram
conosco, dialogando diretamente em diferentes oportunidades. A vni-
ca excecdo neste volume ¢ Reid Mitchell, cujo contato com o grupo foi
estabelecido mais recentemente, attavéds da leitura de seu livio Al on @
Mardi Gras day. Episodes in the history of New Orleans carnival. Cambridge;
Harvard University Press, 1995,

E. P. Thompson, op. cit., pp. 6-7 e 10-14.

Cf., entre outros, os trabalhos nos quais Clifford Geertz formula seu
conceito interpretative de cultura — 4 interpretacio das culturas. Rio de
Janeiro: Zahar, 1978 e Saber local. Sdo Paulo: Vozes, 1997, Sobre a possi-
bilidade de um uso mais. proffcuo da obra de Geertz por parte dos
historiadores, ver William Sewell Jr., “Geertz and history: from synchrony
to transformation” e Renato Rosaldo, “A note of Geertz as a cultural
essayist”, Representations, n2 59, verdo, 1997,

Cf. E. P. Thompson, op. cit., p. 13.

Mikhail Bakhtin, A cultura populer na Idade Média e no Renascimento. O
contexto de Frangois Rabelais. Sao Paulo: Hucrrec, 1987, : :
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_ S Capitulo 1
O CARNAVAL DE VENEZA*

‘Peter Burke

Este artigo estuda o ritual como uma forma de comuni-
cagio e examina as maneiras pelas quais ele foi modificado no
decorrer dos séculos. Tem sido sugeride que a fungo principal
do ritual é abolir a Histéria, ou substituir o tempo linear; o tempo
da mudanga, pelo tempo circular, o tempo da repetigio.’ Sendo
esta ou ndo a intencdo, rituais, o carnaval de Veneza incluso,
néo constituem uma prova contra a Hist6ria, como eu espero
demonstrar. B S : . T

Para fazé-lo, serd necessdrio pesquisar carnavais especi-
ficos em uma longa duragéo, do sécule XIII ao XIX, mas o foco
da andlise serd sobre os séculos XVII e XVIIL Neste periodo, para
olhos estrangeiros, Veneza era tio associada ao carnaval quanto
a Praca Sdo Marcos & constitui¢io mista ou as géndolas. Operas
cujo tema era o carnaval de Veneza eram apresentadas em tea-
tros franceses, alemaes e ingleses, como no Drury Lane em 1781,
por exemplo.? O carnaval fazia parte do chamado “mito de
Veneza”; a imagem da Reptiblica aparecia como um sisterna so-
cial e politico singularmente harménico.? Um estrangeire cético
sugeriu que o festival era um artificio para distrair o povo: “Eu
acho que os nobres, que alids ndo sdo propriamente amados,
encontram facilmente meios hébeis de agradar o povo e de diver-
ti-lo”.* Poder-se-ia acrescentar que existia também um mito do

* Tradugdo de Regina Célia Lima Xavier, Publicado originalmente em P,
Burke, The historical anthropology of early modern Italy: essays on reception
and communication. Cambridge: University Press, 1987. :
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carnaval como algo especialmente veneziano. Ele nédo o era, pelo
menos até o século XVIIL. Antes de 1600, o carnaval nio era mais
caracteristico de Veneza que de Florenga, Roma ou Népoles, ou
de qualquer cidade na regido Mediterrdnea — Montpellier, por
exemplo, Barcelona ou Sevilha. Os eventos menos formalmente
organizados, na periferia dos procedimentos, eram muito pare-
cidos em todo lugar. Havia um maci¢o consumo de comidas e
beb1da5, o direito de usar mdscaras, de insultar os vizinhos im-
punemente, de suja-los com ovos, laranjas e lim@es e de cantar
miisicas com duplo sentido, sexual ou politico. Obviamente,
cada cidade tinha suas variagtes locais de temas universais,
como gula, sexo e violéncia, e seus principais eventos caracte-
risticos. Em Florenga, havia paradas de carros alegéricos nas
ruas. Em Roma, corridas ao longo do corso. Em Népoles, a es-
poliagéo da cuccagna, a montanha de comida empilhada em fren-
te ao paldcio do vice-rei. :
‘Em Veneza, o evento central aconte(:la no teatro natural a
céu aberto da Piazzetta, ndo na terca (de carnaval), como era
geralmente o caso em outros lugares, mas na quinta antes da
quaresma, “Quinta Gorda” (Zuoba Grassa). O doge,* acompanha-
do por senadores e por embaixadores estrangeiros, olhava da
janela de seu paldcio como se estivesse em umn camarote real. O
que-eles viam foi freqlientemente descrito.’ Como um cronista
veneziano do século XIII registrou, em uma das primeiras nar-
rativas conhecidas, “havia porcos, e cées os cacavam [...] 0s por-
cos eram capturados e levados diarite do doge [...] um homem
chegava com uma espada nua e degolava os porcos [...} o doge
dava as carcagas para 0s nobres e gentis-homens de Veneza”.*
Em oufras palavras, a estrutura béasica do ritual central consis-
tia de trés elementos, a pantomima da caga, da execugédo e da
distribuico de comida. Aproximadamente uma centena de anos
depois, existe uma referéncia a caga no Decameron de Boccaccio
{a segunda estéria do quarto dia). No século XVI, ha mais refe-
réncias a caga, execugéo e distribuicio no jornal do infatigdvel
cronista Marin Sanudo.” Seu jornal oferece uma grande vanta-

* Era chamado “doge” o magistrado suﬁremo das antigas repiblicas de
Veneza e Génova. (N. da T.}
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gem para os historiadores ao registrar carnavais anualmente,
por mais de trés décadas, mesmo se estes escritos pessoais néo
registrem mais do que “havia as festividades de costume™. Os
pormenores podiam mudar, mas o ritual central de execugao so-
breviveu por centenas de anos... No fim do século XVII, dois visi-
tantes estrangeiros comentaram, admirados, a forma com a qual
a cabega de cada animal fora arrancada com um tinico golpe.?

Na melhor tradicdo dos rituais antigos, este foi provido
de seu mito etiolégico. A primeira versdo que sobrevive desse
mito deve-se a um viajante que, como bom estrangeiro, nada to-
mou como dado. Arnold von Harff, nobre alemao que estava
passando por Veneza em 1497, rumo & Terra Santa, registra a
pergunta que fez a um patricio veneziano, sobre a execugéo de
20 porcos e um touro, juntamente com a resposta, “Ele falou-me
que perto de Veneza existia um pafs chamado Friuli, o qual era
governado por um patriarca[...]”, e passou a explicar que este
havia atacado Veneza, sido derrotado e capturado, e que 0s ani-
mais, enviados anualmente para Veneza como tributo, répre-
sentavam esse patriarca e seus 12 cOnegos. O livro guia mais
comum de Veneza do século XVI conta a thesma estdria, adicio-
nando o nome do patnarca, Ulrich, e a data, meados do século
XI1* E uma pena que os porcos néo tenham sido registrados an-
tes de 1222, ou o touro antes de 1312.10

Evidentemente o carnaval vai além deste ritual central. J4
no século XVI, se ndo antes, numerosos eventos menos formais
comecaram a gravitar em torno dele. Esta “semiperiferia”, como
poderia ser chamada, inclufa a caca-de touros nas ruas, caval-
gadas na arena do Campo Sao Stefano (o maior espago aberto
depois da Praga 840 Marcos} e a producdo de espetdculos com
diferentes temas. Estes “triunfos” (frionfi), como Sanudo os cha-
mava, inclufam gigantes e ninfas (1527); um combate entre qua-
tro homens jovens e quatro “homens selvagens” (1529); um dia-
bo a tentar um peregrino (1531) e um combate entre a Sabedoria
e a Ignorancia (1532), a Ignoréncia sentada e um asno, “com
seu rabo na mAo”. Entre estes temas medievais tradicionais, o
espetdculo renascentista de 1528, representando Netuno, Marte,
Meraiirioe outros deuses, destaca-se como algo inusitado. Con-
tudo, ndo era o tinico deste tipo; em 1587, por exemplo, havia
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um espetdculo, ou mdscara, de Vénus e os planetas. Como pano
de fundo destes espetdculos, imaginem-se cantorias, dangas (in-
cluindo dangas de esgrima), pegas de teatro, banquetes e bailes
nos paldcios dos patricios e o som de pifanos e trompetes dia e
noite; tudo isto estd registrado em Sanude. Além disso, periferi-
camente havia vérios cutros evenios, como corridas de barco ac
longo do Grande Canal e corridas de touros na Ponte do Rialto.

.Ainda mais na periferia, embora nio estivessem a margem,
havia numerosos acontecimentos menos formais, dentre ou fora
da Praca Sdo Marcos, 03 quais eram colocados a parte da tem-
porada do carnaval, que comegava na celebragéo de Sdo Stefano,
no dia 26 de dezembro, e terminava na terga-feira de carnaval.
Geralmente, os participantes usavam mdscaras (sobre as quais
existe referéneia tio remota quanio 1268) e, freqiientemente, fan-
tasias. Um jovern inglés que estava em Veneza em 1660 observou
“milhares de mascarados -andando, principalmente na Praga
Sdo Marcos”.!! O repertdrio das fantasias era limitado, embora
tendesse a crescer através dos séculos. Boccaccio refere-se a pes-
soas vestidas como ursos ou homens selvagens. No comego do
século XVI, havia referéncias a mulheres vestidas como homens
e pessoas vestidas como membros de fraternidades de flage-
lagdo, ou como doges e seus servicais.”? A partir do século XVI,
tornou-se moda escolher mdscaras da commedia dell’arte, e as ruas
de Veneza se enchiam de versdes do soldado presumido (Capi-
tano), do pai pesado (Magnifico), o pedante (Gratiano) e um elen-
co de servicais cdmicos (Zanne, Arlequim, Pulcinella etc.). Outras
figuras comuns eram reis, mendigos, camponeses, loucos, turcos,
judeus representados com narizes longos e, por vezes, chorosos.”
Visitantes estrangeiros ficavam impressionados com a forma pela
qual os mascarados, apesar de seu rimero, ndo apenas se fanta-
siavam, mas também representavam seus papéis.’* .

O qgue tudo isto significa? E tentador interpretar néo ape-
nas a personificagfio do carnaval, mas também o urso e o ho-
mem selvagem como sfimbolos da natureza (em oposigéo a cul-
tura}, ou como id {em oposicao ao ego), porque em Veneza, como
alhures, esta época era percebida como o tempo da “liberdade
universal”, ou da “loucura universal”.” Era, para citar o titulo
de uma das pecas de Goldoni, “o mundo ac avesso” (Il mondo

30

Carnavais e outras fir)esias

allo roverso). De acordo com a descri¢do do século XVII, feita em
versos por um cidadao de Veneza, “o porteiro arruma-se como
aristocrata, um cavaleiro como.padeiro [...] uma mulher plebéia
com ares de dama, enquanto uma condessa se transforma em
camponesa”.'* Evidentemente, trata-se de um lugar-comum da
velha literatura, que se remete & Grécia antiga ou, ainda, a um
tempo mais recuado, mas tratava-se de mais do que isto, pelo
menos durante o carnaval. Por exemplo, as leis suntudrias eram
suspensas, e as cortess apareciam “enfeitadas com jéias como
se fossem rainhas”."” Apostas em ptblico, normalmente proibi-
das, eram entfo permitidas. Tornava-se possivel arrumar-se
como um doge, ou zombar do estilo de vida dos venezianos,
suas roupas e frugalidades {“seus costumes, habitos e misé-
rias”), diante deles (“debaixo dos seus narizes”).!® Pasquinadas
(pasquils, como John Evelyn os chamava) eram legftimas, e a casa
de um veneziano deixava de ser seu castelo — “todos os lugares
tornavam-se acessiveis e com enirada livre”.’* Q. carnaval era o
tempo do permitido; permitia-se ndo apenas comer e beber em
demasia e abandonar-se aos atos sexuais antes da abstinéncia,
da quaresma, mas também realizar atos ritualizados de agres-
sdo. Uma das mais atrativas fontes para a histéria do carnaval
de Veneza, uma colegdo de gravuras seguidas de comentérios,
menciona e ilustra os “ovos aromaéticos” (ovi odoriferi), que se
costumava jogar neste tempo. Pode-se perguntar se houve algu-

© ma experiéneia pessoal por trds do irénico comentério de John

Evelyn sobre “arremessos de ovos cheios de 4gua perfumada e,
por vezes, nem tdo cheirosa”. O inestimédvel Skippon também
observou que “alguns levavam cestas de ovos, 0s quais jogavam
nas pessoas que os olhavam das janelas. Alguns ovos eram re-
cheados de dgua-de-rosas para serem langados nos amigos, e
outros eram recheados de tinta”.* A violéncia podia ser tanto
real quanto simbélica. Um visitante inglés do fim do século XVI
registrou 17 mortes em um dia.”* No século XVIIL, havia patru-
lhas noturnas em cada paréquia durante a época do carnaval,
presumivelmente para reduzir as desordens.?

Evidentemente, os historiadores nio precisam admitir que
se enganaram ao tomar por realidade o mito do carnaval. § im-
provavel que muitos porteiros pudessem dar-se ao luxo de ves-
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tir-se como nobres; de qualquer forma, a fonte desta informacio é
um poema sobre o carnaval, que era parte integrante das festivi-
dades e ndo um relato independente dele. Os viajantes estran-
geiros talvez tivessem tentado descrever exatamente o que viam,
mas cada descrigio €, em parte, uma interpretacio, e eles nfio
estavam em posi¢io de dizer se uma dada mulher era uma res-
peitdvel serthora ou cortesd, ou de saber quem exatamente esta-
va detras da méscara. N&o é de surpreender, portanto, que eles
discordassem entre si. Durante o carnaval, um viajante francés
alega: “as gentis senhoras rompem seus ferros e tém a liberdade
de se mostrar em ptblico, de se mascarar, de se encontrar em
bailes e assembléias”.?* Um inglés, por outro lado, assegura-nos
que “esposas e filhas raramente tém permisséo para irem a bailes
de mascaras sem que estejam acompanhadas de seus maridos e
pais, ou outra pessoa de confianga que as vigie”.* Estd claro
que existiam diferencas consideraveis de comportamento no car-
naval, que provavelmente variavam de acordo com o periodo e
também com os diferentes grupos sociais. Resta apenas lamentar
que as fontes fragmentadas néo permitam que uma completa
histéria etnogréfica do carnaval possa ser escrita. O que os frag-
mentos sugerem, entretanto, é que o carnaval era um tempo de
permissividade relativa, um tempo de excitagdes aumentadas,
um tempo percebido como de “liberdade universal” pelos par-
ticipantes, que pareciam deter uma sensacgéo de poder, de im-
punidade, no qual (quase) tudo era permitido. Como uma can-
cdo do século XVIII afirmava, “o carnaval me torna poderoso”
(“carneval me fa possente” ). ®

O carnaval ndo agradava a todos. O devoto, o puritano e
todos aqueles responsdveis pela ordem piiblica (incluindo o fa-
moso Consetho dos Dez), todos tinham suas razdes de se inco-
modar com a chegada da temporada festiva. Muitas iniciativas
eram tormadas para limitar “excessos” em ocasifes particulares,
ou a longo prazo. Algumas dessas iniciativas eram associadas
a Contra-Reforma. Carlo Borromieo, que deu o melhor de si para
reformar o carnaval em sua diocese de Milao, teve seus segui-
dores em Veneza. O jesuita Robert Bellarmine, que pregava em
Veneza durante a temporada festiva de 1567, aproximadamente,
e denunciava as dancas e outras “folias”, julgou que seu serméo
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fora bem recebido e que varios senadores tentaram, depois disso,
beijar suas méos.? Em 1581, ¢ Conselho dos Dez aproveil, por
uma apertada maioria, a proibigdo completa das pegas teatrais.
Os reformadores se opunham particularmente 2 participacio dos
clérigos nas festividades; em 1616, por exemplo, o prior da Ca‘di
Dio foi multado por oferecer o baile mascarado de costume.? En-
tretanto, os reformadores estavam longe de ter tudo sob seu cor-
trole. Ainda em 1663, Skippon testemunhou ter visto mulheres
usando vestimentas de padre. Mais eficaz a longo prazo, ape-
sar da dificuldade em caracterizar com precisfio, era a mudanga
de atitude da classe governante. Sanudo, por exemplo, expres-
sou sua reprovagio aos mascarados, que se vestiam como o -
doge e sua comitiva. Mais ou menos no mesmo periodo, uma
danga tradicienal do carnaval, o tripudio, foi abolida, porque o
governo a considerava indecorosa. Em 1561, o autor de um guia
de Veneza expressava um certo embarago com a execugao dos
porcos na praga.” Em 1594, eles foram substituidos por touros.
Os patricios venezianos pareciam ter adquirido um novo ou
mais agudo senso de decoro. No século XIIY, o doge podia usar
sua coroa e olhar com prazer o povo cagando porcos em meio
Piazetta, mas, aparentemente, no fim do século XVI, ele jA ndo
podia fazé-lo. Anteriormente, os corpos dos animais tinham
sido dados & nobreza, como uma das trés distribuicdes anuais
de alimentos feitas pelo doge; mas, no inicio do perfodo moder-
no, as carcacas eram enviadas para os monastérios ou para as
prisGes. Os carrascos, antes escudeiros, eram agora ferreiros ou
agougueiros. O patriarcado parece ter-se distanciado de certas
atividades carnavalescas, abandonando-as ao “povo”.

Iniciativas deliberadas de tornar o carnaval mais decoroso
tiveram sucesso relativo. Entretarito, outras importantes mudan-
¢as tiveram lugar no inicio do perfodo moderno, mudangas que
podem ser resumidas em uma palavra: comercializagiio. Cada vez
mais furistas chegavam a Veneza para ver o carnaval, e o festwal
se tornou, cada vez mais, um espetdculo para eles,

Uso a palavra “turista” deliberadamente, apesar de este
ser um termo moderno, porque ¢ influxo de visitantes a Veneza
ja era um movimento de massa no final da Idade Média, quando
a cidade era o porto priricipal de embarcagfio para peregrinos
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em dire¢do a Terra Santa, que tendiam, como Arnold von Harff, a
fazer turismo em Veneza enquanto esperavam por um vento favo-
ravel. Por volta do século XV, é possivel encontrar negociantes
que atrafam os desavisados para hospedagens particulares;
guias oficiais-de servi¢o no Rialto e na Praga Sao Marcos, ser-
vindo de intérpretes para estrangeiros e ajudando-os a trocar
dinheiro; visitas organizadas ao Arsenal, &s vidragarias em
Murano, ao palacio do-doge (com sorte, poder-se-ia ter uma vista
de sua cama).” No comego do século XVI, um paroco de Norfolk
foi reconhecido como inglés assimn que chegou a Veneza e foi
abordade em inglés,® Por volta do século XVII, havia guias pro-
fissionais ou ciceroni, que levavam os estrangeiros para conhecer
as coleg¢des de pintura da cidade.

Os turistas se interessavam naturalmente pelos festwals,
e os venezianos facilitavam sua participagio ou, ao menos, sua
presenga como observadores. No final do século XV, por exem-
plo, era possivel alugar um barco para seguir o saveiro do doge
e testemunhar o ritual do Casamento do Mar.® Na metade do
século XVI, o guia de Veneza de Sansovino relaciona os princi-
pais festivais. Por conseguinte, nio é de admirar que houvesse
estrangeiros que iam a Veneza para o carnaval. Uma gravura
de 1610, que mostra charlatdes fazendo seu trabalho na Praca
Sdo0 Marcos, tem inscrigbes que identificam os espectadores
como “Grego”, “Turco”, “Francés”, “Espanhol” e “Inglés”.®
Skippon achava dignoe de comentdrio que “um dia havia cinco
ou seis oficiais franceses ricamente vestidos, que vieram para ver
Veneza e 0 Carnaval, mas que estavam mais pasmos do que qual-
quer mascarado”.® Evelyn, por outro ladoe, declarou que “todo
o mundo repara em Veneza” na época do carnaval, e ouiros vi-
sitantes no fim do século XVII contam a mesma estéria. “Vém
[...] de todos os lugares; e as maiores cidades da Itdlia estdo de-
sertas e perdem seus melhores patricios, que vém para cd.”* “QOs
estrangeiros e as cortesés vém aos milhares a Veneza [...] Asse-
guram-me que ne ultimo Carnaval havia sete principes sobera-
nos e mais de 30 mil estrangeiros.”* Nio se deve tomar muito
seriamente esta imagem baseada em rumores, mas a impresséo
de numerosos visitantes deve valer alguma coisa. Em 1740, Lady
Mary Wortley Montagu reclamava das “inundages” de seus
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conterrineos, que “nos invadiram neste carnaval”.* Registrou-
se a visita de 18 principes estrangeiros a Veneza durante o carna-
val, entre 1686 e 1791.%7 . :

O influxo de visitantes transformou Veneza em uma ci-
dade de lazer e prazer.® “Veneza é, no mundo, o lugar em que
o prazer € mais estudado”, escreveu Gilbert Burnet em 1686; era
“o centro do prazer”, segundo Lady Mary Wortley Montagu em
1760.* Um indicador da importancia crescente desta fungiiona
cidade era o niimero de pessoas empregadas em cuidar dos visi-
tantes. Em 1642, 2.818 chefes de familia (19% da populagdo
ativa} estavam empregados em hospedarias. Em Verona, na es-
trada principal para Veneza, havia apenas cinco hospedarias
em 1502, mas 27 em 1616.% Outro importante indicador do co-
mércio com turistas era a multiplicagdo de guias.#

Esse influxo de turistas alterou o festival que vinham co-
nhecer, tornando-o mais proﬁssmnal e mais comercial. No come-
¢o do século XVI, artistas profissionais -— atores como Cherea,
palhagos como Zanpolo, acrobatas como Battistin — estavam
envolvidos nas festividades ptiblicas, subsidiados pelo Conselho
dos Dez, além de fazer espeticulos em casas particulares. Nos
séculos XVII e XVIII, entretanto, a evidéncia das atividades de
uma variedade de profissionais tornava-se avassaladora. Havia
charlatées, marionetes, equilibristas e outros acrobatas, leitores
de sorte e fogos de artificio. Jogos de azar priblicos tornaram-se
um negdcio e aconteciam em ridofti especiais, antecessores
venezianos do cassino moderno: Animais eram expostos ao pu-
blico mediante uma taxa; o rinoceronte de 1751 (pintado por
Longhi) era particularmente famoso. O teatro, privado e prati-
camente amador no comego do século XVI, tornou-se piiblico,
profissional e comercial. Por volta de 1580, havia dois teatros
permanentes em Veneza, apesar da oposigdo dos moralistas. No
século XVII, o teatro estava sendo superado pela épera; a pri-
meira casa de 6pera abriu em 1637 e foi um enorme sucesso. No
fim do século, sabia-se que 358 6peras haviam sido realizadas,
enquante, no século XVIII, havia mais 1.274.2 QO teatro voltou a
ser importante na época de Goldoni. No final do sécuto XVIII,
havia sete teatros em Veneza: “[...] um para as éperas sérias, dois
para as Operas cOmicas, e quatro casas de espetaculos [...] eles
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estdo todos lotados todas as noites”.®® A temporada do carnaval
era muito curta para os visitantes e para todos aqﬁeles que espe-
ravam obter lucros de suas visitas; ela teve que ser estendida.
Entdo, os teatros passaram a abrir em maio para o festival da
Ascensio, “uma espécie de Carnaval de verdo, que durava seis
semanas”, e eles faziam uma terceira temporada no outoneo,* O
carnaval verdadeiro comegou a, formalmente, incorporar eventos
independentes, notadamente a batalha anual ou “guerra de pu-
nhos” (guerra de’pugni) entre as pardquias rivais de Castellani
e Nicolotti, exibida para importantes visitantes, que poderiam
apostar sobre 0 seu resultado.” Pode ter sido exportado, como o
foi para Parma em 1690, por ocasifio do casamento do princi-
pe#® A “autenticidade encenada”, na expressao de utn socidlogo
americano,” que pode serencontrada em tantos centros moder-
nos de turismo, recua tdo longe quanto o século XVII em Veneza.
A comercializagdo era acompanhada pela homogeneizacio. Os
eventos periféricos padronizados multiplicaram-se 4 custa do
que seria autenticamente veneziano. O livro guia de 1740 men-
ciona a pantomima da execucio na Praga Sdo Marcos apenas
como uma observagdo.*® A periferia invadira o centro, e o sentido
da festa havia mudado completamente. Quando o tradicional
elemento central desapareceu com a queda da Reptiblica, em
1797, j4 ndo fez muita diferenga.
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- Capitulo2
SIGNIFICANDO: CARNAVAL AFRO-CREOLE* EM
NEw ORLEANS DO SECULO XIX E INfCIO DO XX**

Reid Mitchell

Ao visitar New Orleans no inverno de 1823, Timothy Flint
testemunhou um feriado negro. “Todo ano os pretos tém dois
ou trés feriados, que em New Orleans e arredores sdo como a
‘saturnal’ dos escravos da Roma antiga.” Infelizmente, o relato
de Flint nfo especifica se esses feriados alguma vez aconteceram
por volta do Mardi Gras,*™* mas, como sua estadia na cidade
durou de janeiro a margo, € provédvel que a “saturnal” por ele
vista tenha ocorrido durante o carnaval. E dificil imaginar em
que outro momento cidad4os de New Orleans teriam concedido
aos negros tal licenga festiva, pois Flint descreve “ negros masca-
rados dangando pelas ruas da cidade”,

Naquela saturnal, os negros de New Orleans reahzaram

"a Grande Danga do Congo”, “algumas centenas de pretos, ho-
mens e mulheres, seguern o ‘Rei do Veldrio” [King of the Wake],

* Creole, em inglés, designa pessoas de descendéncia francesa ou espanho-
Ja — e também de descendeéncia africana — nascidas na América, Além
disso, no inglés americano remete especialmente a pessoas marcadas
pela cultura dos colonos franceses da Louisiana e New Orleans. Como
adjetivo, portanto, afro-cresle evoca a nova. cultura produzida pelo con-
tato intenso entre africanos e franceses nessa regido em particular.

** Tradug#o de Cristina Meneguello. Revisio técnica da tradugdo de Robert
Wayne Slenes. :

##* Literalmente Terga “Feira (March) Gorda (Gras), o termo, hoje, costuma
ser traduzido por “carnaval®. Daf ¢ uso, em portugués da concordénma
com o género masculino. (N. do E.) :
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que é notdvel por sua juventude, porte, a brancura de seus olhos
e a negritude de sua face”. O rei usava uma coroa — “uma série
de caixas oblongas de papel dourado na cabega, pontudas, como
uma pirdmide”. “Das pontas dessas caixas pendiam dois cordes
imensos, como aqueles em dragonas”; o rei “sacode a cabega e
faz caretas.” Os seguidores do rei “tém vestimenta peculiar e con~
tor¢des préprias”. Eles usavam fitas que agitavam e sinos que soa-
vam conforme dancavam. “Tudo ¢ra desordem e folia.”*

A persisténcia do carnaval do povo negro :— diferente do
carnaval da elite negra — € o principal teina deste artigo. Nosso
primeiro olhar para o carnaval negro é em 1823, quando Timothy
Flint viu 0“Rei do Veldrio” liderando a “Grande Danga do Con-
go"”. Aqui a retengdo de formas africanas entre negros torna-se
clara, assim como sua apreensio de um feriado branco para seus
préprios objetivos. O surgimento, no final do século XIX, dos in-
dios do Mardi Gras mostra esta sensibilidade negra integrando
elementos amiericancs a tradigdes africanas e criando uma nova
forma cultural. A invencio, no inicio do século XX, do Zulu, um
desfile que comentava diretamente as atitudes brancas em relagio
aos negros e 0 préprio carnaval branco, pode ser vista como um
exemplo do que Henry Louis Gates Jr. denomina “significando”:
“a repeticdo e revisdo, ou a repeticio com uma notdvel diferenga
de sinal”; neste caso, a repeh.gao e revisdo negras de formas cul-
turals brancas 2 :

As pessoas, visando atrair turistas de outras partes dos
Estados Unidos para New Orleans, geralmente propagam que
se trata da “cidade mais européia” dos Estados Unidos, e muitos
atribuem suas caracteristicas especiais as origens francesas. Es-
sas origens s#o cruciais para a cultura da cidade, mas sua
importéncia ndo deve obscurecer a importancia similar de ou-
tras culturas na criagio da cidade. Obviamente, os habitantes
de New Orleans falam inglés; o tinico francés que se pode ouvir
nas ruas € o falado por turistas franceses. O maior grupo étmico
da cidade nio € mais francés, e simn siciliano, e assim por diante.

Mas New Orleans € o produto da interagéio cultural de trés
amplas dreas culturais — Europa Ocidental, o vale do rio Mis-
sissippi, na América do Norte, e a Africa Ocidental. A Louisiana

42

Carnavais e outras f(r)estas

comegou como uma sociedade plural. Desde que os-colonizado-
res franceses estabeleceram uma coldnia com escravidao africa-
na no Novo Mundo, rodeados por indigenas, a Louisiana. tem
gido multirracial e multicultural. Este poderia ser o ponto de par-
tida para muitos estudos sobre New Orleans; certamente é o lu-
gar para se comecar qualquer estudo sobre cultura.®

Desde seus primérdios, New Orleans foi marcadamente
africana. Os franceses fundaram New Orleans em 1718; os afri-
canos vieram para a Louisiana colonial j4 em 1719. Em 1746,
os africanos e afro-creoles de New Orleans ultrapassavam os
brancos na razédo de dois para um. Esses africanos, importados
COIMO escravos, eram, na maioria, bambaras, Os africanos trou-
xeram a festividade européia do carnaval para deniro da estru-
tura de sua prépria cultura. Dena J. Epstein afirmou, em Sinful
tunes and spirituals, que a cultura africana sobreviveu mais com-
pletamente em New Orleans que em qualquer outro lugar da
América do Norte; “apenas na Praga Congo em New Orleans a
tradigio africana pode continuar abertamente”. Gwendolyn
Midlo Hall vai além e afirma que “New Orleans permanece, em
espirito, a cidade mais africana dos Estados Unidos”.*

A imigracio caribenha refor¢ou as tradigbes africanas de
New Orleans. Muitas sociedades do Caribe desenvolveram tra-
digBes festivas similares as dessa cidade. Em ilhas dominadas
por fazendeiros franceses, o Mardi Gras abriu espago para ce-
lebragbes afro-creoles; e, em ilhas dominadas pelos ingleses, o
periodo entre Natal e Ano Novo serviu de ocasido para tais cele-
bragdes. Tanto as festividades do Mardi Gras francés quanto as
do Natal inglés traziam modelos da cultura européia — dangas,
roupas, teatro — aos quais a populagio escrava dasilhas se re-
feria em suas tradicdes creoles. Os imigrantes caribenhos trou-
xeram para New Orleans essa cultura. New Orleans recebeu-um
niimero substancial de pessoas do Caribe; particularmente re-
fugiados de San Dominge; depois que Cuba expulsou muitos
dos colonizadores franceses, em 1809, mais de 10 mil refugiados
— brancos, negros livres e escravos — vieram para New Orleans,
quase dobrando sua populagdo. J4 que a Louisiana possuia a
mesma mistura cultural presente nas ilhas, néo é necessério pos-
tular fontes caribenhas para as préticas de New Orleans; mesmo
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assim, a presenca de 1m1grantes caribenhos contrlbum paraa
cultura da cidade.® :

Com certeza, o carnaval de New Orleans originou-se na Eu-
ropa. Os primeiros colonizadores franceses em New Orleans trou-
xeram a tradi¢@o de-celebrar o Mardi Gras. Na Franca e outros
locais da Europa, Mardi Gras era um dia de banquete e festa, de
fantasias, teatro, danca, bebida e zombarias publicos. Na Paris
do século XVII, de onde muitos dos habitantes de New Orleans
vieram, existia uma forte tradigio de divertimento popular que,
provavelmente, influenciou o camaval de New Orleans, particular-
mente a sua gama de roupas e tipos. Muitos dos outros coloniza-
dores da Louisiana vieram de regides com tradi¢io em carnaval
— os catdlicos alemdes, por exemplo, e os espanhdis. Se houvesse
um modelo especial para o festival, este seria o carnaval de Ve-
neza — talvez o modelo para o carnaval da Itdlia e da Franga.b

O carnaval em New Orleans ¢ tio comumente ligado #s
suas origens francesas que se esquece, por vezes, que os anglo-
americanos chegaram a Louisiana com suas préprias tradigdes
festivas, Muitos americanos que se mudaram para New Orleans
no periodo anterior 4 Guerra Civil* vieram dos estados da costa
central do Atlantico. Apesar de sua reputagio em New Orleans,
0s americanos ndo careciam de festividades. E fato que os ame-
ricanos que vieram para a Louisiana faziam pouca idéia do que
era o carnaval. A maioria era protestante e via o Mardi Gras
como resquicio das cerimdnias e supersti¢Ges catélicas — leia-
se “pagds”. Ainda assim, os americanos trouxeram para New
Orleans tanto feriados civicos, o aniversdrio de Washingtone o
4 de Julho, quanto a tradi¢do popular britanica da festa de Natal
e Ano Novo. As tradigdes britanicas que melhor se adaptaram ao
carnaval da Louisiana estavam ligadas ao Natal e a0 Ano Novo.
Pessoas mascaradas ou fantasiadas vestiam-se com roupas exd-
ticas, dangavam e cantavam, indo de casa em casa. E havia izma
tradigio cortesd, assim como a criagio de cortes de brincadeira,
presididas por um Senhor ou Abade do Mau Governo, parte das
celebragdes festivas inglesas. Havia também, em certas partes
da Inglaterra, uma tradigao dos Reis da Véspera do Dia de Reis

* Perfodo anterior & Guerra de Secessdo. (N. da T.)
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[Twelfth Night Kings], escolhidos por um sorteio que consistia
em encontrar um grao em um bolo especial {twelfth cake) — o
mesmo costume do bolo real francés. Na Filadélfia, as masca-
radas, no perfodo de inverno, continuavam na forma de desfiles
anuais de mascarados. Outros americanos mais ao Norte pos-
sufam tradicSes similares; nos estados centrais da costa atlan-
tica, havia o feriado holandés do pinkster — Pentecostes —, que
também foi adotado pelos negros. Em New Orleans, estas datas
migraram para a jd existente celebragido do carnaval, embora a
Véspera do Dia de Reis tenha permanecido um dia importante
no carnaval de New Orleans ac longo do séculoe XIX.?

O que diferencia New Orleans de outras cidades ameri-
canas no século XIX ndo é sua diversidade cultural ou sua gama
de etnias, embora poucas cidades americanas tenham uma po-
pulagédo francesa tdo grande. O que diferencia New Orleans é
que os imigrantes eram os falantes de inglés, os anglo-america-
nos e os afro-americanos. Os modelos comuns de adaptagéo
imigrante e assimilag¢io néo se aplicam nem aos recém-chega-
dos nem aos creoles.* Por um lado, os creoles ndo sdo imigrantes
em sua propria cidade. Por outro, os americanos tinham acesso
a0 poder politico, econdmico e cultural muito maior, por exem-
plo, do que os irlandeses que vieram tanto para Nova York quan-
to para New Orleans na década de 1840. Estes dois grupos,
creoles e americanos, estavam muito mais uniformemente igua-
lados do que na confrontagéc étnica americana comum.

Né&o importavam as diferengas culturais entre alguns fa-
lantes do francés e alguns falantes do inglés, eles podiam unir-
se concordando que eram brancos. E independentemente das
diferencas culturais - na verdade, das diferencas de cor-de pele
— entre os demais falantes do francés e do inglés, a sociedade
como um todo os definiria como negros. A defini¢fo de branco
e negro, de longe a mais decisiva em New Orleans, era também
a mais abrangente; ela mitigava as divisdes culturais e étnicas
entre as pessoas brancas. A ideologia da raga uniria falantes do
inglés e do francés, j4 antes da Guerra Civil, e também atrairia

* Creole, no original. Refere-se aos nascidos na América do Norte, especial-
mente na Louisiana, com ascendéncia francesa ou espanhola. (N, da T.)
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outros grupos de imigrantes — alemies, irlandeses, bem como
italianos que vieram no século XX. Mesmo a divisdo cultural
sendo importante, a longo prazo, o carmaval em New Qrleans
seria a drea mais significativa para a exibigdo de preocupagbes
raciais. E mesmo que a separagio legal enire brancos e negros
fosse forte; o préprio carnaval seria uma forma pela qual as cul-
turas branca e negra se misturariam.

J4 em 1823, néo se poderia mais falar de forma precisa do
carnaval negro de New Orleans como “africano”. Qualquer que
fosse a heranga africana na qual os habitantes negros de New
Orleans se baseassem, sua cultura também era produto de um
longo desenvolvimento dentro da cidade — e talvez do emprés-
timo, a partir de outras sociedades escravistas do Novo Mundo.
Podemos chamar esta tradicdo de afro-creole. Uma tradic@o fes-
tiva afro-creole j4 estava disponivel para ser ativada durante o
Mardi Gras e surgiu com mais clareza, com o assim chamado
— talvez erroneamente — Indios do Mardi Gras, no final do sé-
culo XIX. Para chamar a aten¢do, entdo — dos observadores
brancos —, a tradigio afro-creole devia ter sido cultivada havia
muito tempo pela comunidade negra.

Havia algo de africano na Danga do Congo e no Rei do
Veldrio? Flint acreditava que sim. Por exemplo, a coroa do rei
nio se baseava num modelo europeu-americano; possivelmente
tinha origens africanas. O que Flint caracterizava como “con-
torgBes” e “caretas” também se originava numa estética africana.
Podemos identificar tradi¢oes especificas invocadas por este ri-
tual? Talvez. Assim como 08 franceses langaram as normas cul-
turais iniciais dos brancos da Louisiana, os bambaras as esta-
beleceram para os negros. Muito da sociedade bambara organi-
zava-se em torno de associagbes de iniciacio — as dyow. A fun-
cio das dyow era fundamentalmente educacional — cada dyow
iniciava seus membros em alguma forma religiosa de conheci-
mento —, mas elas também tinham outras fungGes. Virias diyow
atuavam como policia, combatiam feiticaria, executavam rituais
agricolas e enterravam os mortos. Eram organizagSes seculares
e religiosas que governavam comunidades individuais. Possivel-
mente, hi ecos das dyow nas sociedades de ajuda muitua que
caraterizavam a vida dos negros em New Orleans, pois também
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estas organizavam desfiles, auxiliavam seus membros doentes
e 0s enterravam quando morriam. Para ¢ estudo.do carnaval,
uma dyow em particular, a kwore, é singularmenté interessante,
Numa exposigdo ritual dos absurdos da vida, a Kwore Duga —
folides mascarados em cavalos-de-pau — representava encena-
¢Oes descritas pelos observadores ocidentais como cémicas, las-
civas, cruéis e obscenas. Todas as diow empregavam a mtisica,
amadscara e a danga como parte de sua apresentagso em publico.
Esta era uma tradigio importante e de‘certa ressondncia para
os habitantes de New Orleans e seu carnaval. Flint compreendeu
a implicagdo da expressdo “Rei do Vel6ério”? Esta festividade
se originava nas antigas sociedades de sepultamento??

Quem era o “Rei do Veldrio”? Infelizmente, nao sabemos.
Nao se sabe se era escravo ou livre, africano ou crioulo. A lin-
guagem de Flint é sugestiva: “algumas centenas de pretos, homens
e mulheres, seguemn o ‘Rei do Vel6rio’, que é notdvel por sua ju-
ventude, porte, a brancura de seus olhos e a negritude de sua
face”. Flint sugere que a Danga do Congo era um ritual, nfo um
evento unico. Ele lista os atributos do rei como se fossem quali-
ficagBes para a fungao, assim como as peculiaridades do rei por
ele observado. Mas esse rei, em especial, era sempre o rei no ritual.
Flint apenas testemunhara uma Danga do Congo.

New Orleans as it was, de Henry C. Castellanos, dd-nos uma
pista. Em suas memdrias, Castellanos descreve dangas na Praca
Congo, durante sua juventude — por volta de dez ou 15 anos apés
a danga que Flint testemunhara. Segundo Castellanos, certos afri-
canos que apresentavam dangas alegavam descender de reis e re-
cebiam o devido respeito por parte de outros escravos. “Dois destes
que vi eram ferreiros e eram chamados por todas as mulheres afri-
canas de candidos, o que siginificava reis.” Castellanos identifi-
cou aqueles homens como os lideres das dangas na Praga Congo.
“Selecionando suas parceiras, eles se colocavam no centro de um
circulo da multiddo que gritava, uivava e batia com os pés e ad-
mirava seus saltos prédigos com todas as manifesta¢des de pra-

" O Rei do Veldrio parece ter sido um papel constante, que
requena uma combinagio de habilidade e respeito.’

- O que fazia o rei? A performance requeria claramente do-
tes atléticos que causassemn admiragdo. Coma rei, este negro afir-

47



Reid Mitchell

mava a si mesmo; de fato, ele tinha um papel de comando e li-
deranga que quase certamente lhe era negado na vida comum.
Ele também possufa trajes cerimoniais. Os muitos outros que se
apresentavam compartilhavam a gléria da Danga do Congo. A
audiéncia negra apreciava o espetdculo e sua estética derivada
da Africa e os compreendia melhor do que Flint ou nés. E pro-
véavel que todos os elementos identificados por Flint — os sinos,
as fitas, a coroa, as contor¢des — possufssem significados para
os atores e para a audiéncia. Era uma performance de integracéo,
que unia atores e piiblico. ¥ possivel que essa performance que
Flint identificava come de “desordem ¢ folia” fosse também um
rito religioso. Christian Schultz, que testemunhou “vinte dife-
rentes grupos de danga dos infelizes africanos” em New Or-
leans, em 1808, acreditava que eles eram “criados para repre-
sentar seu culto segundo os costumes de seu pafs”. Talvez hou-
vesse um elemento de culto na danga do Rei do Velério também.
Estes afro-creoles podem ter-se apossado do calendério festivo
branco de New Orleans n#o tanto pelo carnaval, mas por guar-
darem uma obrigacao religiosa, assim como as dangas na Praga
Congo podem ter sido cultos e ndo diversdo.!?

Para as pessoas que lutaram para manter as tradigdes afri-
canas vivas, o carnaval, assim como a Praga Congo, era o espago
festivo onde fazé-lo. Ele pode representar algumas razdes pelas
quais os habitantes de' New Orleans tiveram uma maior retengéo
da cultura africana do que em outros locais dos Estados Uni-
dos — por exemplo; sua disponibilidade para a festividade e a
natureza plural da sociedade de New Orleans. Pode também re-
presentar o espagono qual véarias culturas interagiram e se mis-
turaram. O carnaval nfo apenas exibe a cultura creole, ele mostra
sua criagao.

Em seu livro Carnival, American style, Samuel Kinser de-
fende que, no inicio do século XIX em New QOrleans, o “carnaval
dos negros era oportunista”. Ele observa que “eles néo tinham
uso para seu sentido religioso cristdo ou para o calenddrio eu-
ropeu”. O feriado era um feriado legal que podia ser utilizado
de acordo com seus propdsitos, mas, ao usar o carnaval, eles o
apropriaram também. Era mais do que uma forma vazia na qual
o0s negros de New Orleans podiam injetar a cultura africana. O
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feriado do Novo Mundo desenvolveu um significado para além
das reten¢bes africanas. Era parte da “crioulizagio” da cultura
africana, um espago em que ocorria a intersecéo das culturas.

Isso levanta uma outra questdo. Como a audiéncia branca
compreendia este ritual negro? Flint ndo estava sozinho como
observador branco. Ele menciona que “mesmo os senhores dos
negros” assistem & Danga do Congo. O piiblice branco testemu-
nhava uma ceriménia que ndo podia compreender em seus pré-
prios termos, mas que nao obstante os intrigava. Os brancos ha-
bitantes de New Orleans e seus convidados buscavam os rituais
negros — particularmente as famosas dangas na Praga Congo.
Castellanos observou que “os brancos, por razdes de curiosidade
ou diversdo, invariavelmente freqiientam estes passaternpos ino-
centes”. Os brancos nio precisavam saber o que significava o
“Rei do Veldrio” para exirair seus préprios significados. Esta.
polivaléncia, 0 modo como uma performance poderia significar
coisas diferentes para pessoas diferentes, deve ser reconhecida
para se compreender o carnaval de New Orleans, ja que as va-
rias performances desse carnaval atingiam piiblicos plurais. O
“Rei do Veldrio” nio se apresentava para Timothy Flint, mas
seu testemunho permanece sendo nosso tnico relato de sua
apresentagfo. Entretanto, a performance em si, a danga e as care-
tas e o agitar da cabeca também estdo préximos do coragdo da
cultura de New Orleans, transmitida por outros meios que nio
os escritos. Segundo Dan Morgenstein, quando Louis Armstrong
visitou a Costa Dourada africana em 1956, “ficou mais que sa-
tisfeito em encontrar ali os tragos de seus antepassados, e emo-
cionado ao ver uma dangarina que parecia muito com sua mie,
nos tragos € no movimento”.!! .

Em muitas sociedades pés-emancipacéo,* o carnaval se
transformou numa festa do povo liberto. Por exemplo, apés a
emancipagio, em Irinidad, os ex-escravos celebram o feriado
com tal exuberéncia que seus antigos senhores evitam as ruas,

* A Proclamagio da Emancipacéo pelo preéidente Lincoln (1/1/1863) li-

bertava os escravos que viviam em territérios que estivessem em com-
bate contra o governc federal, acentuando, assim, o cardter de cornbate
# escraviddo da Guerra Civil. (N. da T.)
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Mas, enquanto em grande parte do hemisfério oeste o carnaval
continuou sendo visto como um feriado negro, este nio era-o
caso da Louisiana pés-emancipaciio. Pelo contrdrio, brancos con-
servadores organizaram o carnaval de uma forma que perdurou
por mais de cem anos. Apés a Guerra Civil, os brancos habi-
tantes de New Orleans reviveram a tradi¢do do carnaval, inova-
ram-na e a utilizaram como um teatro de protesto.'?

.~ Embora a antiga classe dos senhores tenha mantido seus
direitos ao carnaval, os libertos ndo renunciaram aos deles. Eles
mantiveram tradi¢des encarnadas pelo “Rei do Veldrio”. Ainda
assim, as descri¢es do carnaval afro-creole sdo raras. O carna-
val negro permaneceu algo quase que oculto dos cbservadores
brancos. : ' .
Os mais conhecidos portadores de antigas tradi¢es eram
‘aqueles grupos designados como “Indios do Mardi Gras”. Mes-

mo sendo improvédvel que este tetmo deixe de ser utilizado, ain-
da assim ele € uma escolha infeliz. Os grupos geralmente des-
critos chamam a si préprios simplesmente de “indios”. Além
disso, esse termo levou historiadores e outros estudiosos a se
dedicarem a quando os “indios mascarados” surgiram e ndo
continuidade existente entre os “indios” e o carnaval afro-creole.
Porém ninguém ainda prop6s um termo para substituir o “in-
dios do Mardi Gras” ou “indios negros”. No restante deste ar-
tigo, utilizarei “indios” para me referir Aqueles que mantiveram
a estética africana de mdscaras e performances como “fantasiados
de indios”.1? :

Os “indios”, organizados em tribos, desfilavam pelas ruas
cantando e entravam em choque, geralmente com violéncia, com
outras tribos, Na segunda metade do século XX, entretanto, a com-
peticdo tornou-se de muisica, danga e espetaculo. Os “indios” exis-
tem pelo menos desde o final do século XIX. Infelizmente, nin-
guém na época registrou a primeira aparigéo da tribo negra no
dia do Mardi Gras, nem quando outros negros a copiaram. Ha
pelo menos duas tradigSes referentes a origem das tribos. Uma
estabelece que Tilleman, o chefe do primeiro Yellow Pochantas e
do Creole Wild West, criou os “indios” em meados de 1890. Tal
data é quase certamente muito tardia. E mais aceitdvel a versio
que afirma que a primeira tribo, o Creole Wild West, apareceu nos
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anos 1880, conduzida pelo chefe Becate. Diz-se que o chefe Becate
era de descendéncia mista, africana e indigena; dai sua decisio
de se fantasiar de indio. Alguns “indios” insistiram em que sua
tradi¢io possufa continuidade e identidade histéricas. Alguns
afirmaram que eram de fato descendentes de nativos america-
nos — e alguns sem dtivida o eram — e que as tradi¢des indige-
nas eram as auténticas tradi¢Ges nativas americanas. A prética
ge disseminou, entretanto, entre homens e mutheres negros de
New Orleans que ndo invocavam o sangue indio. Um “indio”
contempordneo admite que “as pessoas me perguntam por que
nos vestimos como indios e eu fico pensando. Eu jamais vi um
indio de verdade da minha cor. Talvez eles existam, mas eu nun-
ca o8 vi”. Michael P. Smith liga de forma aceitdvel o surgimento
dos “indios” com o Show do Velho Oeste de Buffalo Bill, que fez
uma temporada em New Orleans em 1884-1885; ele aponta que
alguns dos indios do show desfilaram no Mardi Gras de 1885.
Mas ele ndo quer dizer que os “indios” surgiram com o Show do
Velho Oeste, apenas que este incentivou os afro-creoles da festa a
“se fantasiar de indios”.1

Até essa afirmagiio pode ser exagerada, pois negros se
fantasiam de indios em muitos lugares, no Caribe: Existem esses
“indios” em Trinidad, na Bahia e em Cuba. Os mascarados do
Natal, na Jamaica, St. Kitts e da Repriblica Dominicana incluem
indios selvagens. Dangarinos gombey nas Bermudas também se
vestem de indios. A conclusdo de Smith é a mais cuidadosa: “[...]
ndo acredito, como outros sugeriram, que os.indios do Mardi
Gras sejam de fato uma extensdo de tradi¢des andlogas do Haiti
e de Trinidad. Suspeito de um desenvolvimento paralelo e a par-
te, com algum entrecruzamento baseado em modelos da Africa
Ocidental. A tradi¢do dos indios do Mardi Gras de New Orleans
é provavelmente irma, e nao filha, da tradi¢éio pancaribenha”.
Muito provavelmente, tal afirmagio é correta. Embora seja 1til
conceber que New Orleans e a costa do Golfo sejam parte de
uma érea cultural que também inclui o Caribe, suas tradigbes
de carnaval ndo foram importadas diretamente das ilhas. Com
certeza houve uma troca cultural entre cidades portudrias como
Port of Spain e New Orleans, mas desde o final do século XVIII,
com a imigragdo de San Domingo para New Orleans e a imi-
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gragdo de Cuba do infcio do século XIX, ndc houve nenhum
grande fluxo de habitantes das ilhas para New Orleans. Os “in-
dios” sdo um produto creole nativo da Louisiana.'’®

Um dos primeiros relatos de um desfile “indio” aparecen
em 1899. Segundo essa histdria, entre 40 e 50 “indios” com pe-
rucas e pintados desfilaram, “fazendo barulho e abanando suas
machadinhas”, seguindo seu chefe. “Suas fantasias e pinturas
eram fora do comum e, além das armas de mentira, alguns le-
vavam velhas espadas que seriam armas terriveis em um tumul-
to.” Certos tumultos de fato ocorriam na Rua Camp, préxima a
Praca Lafayette, mas o relato nio revela o que aconteceu, exceto
ao dizer que “em certo momento houve palavrdes e porretes er-
guidos”. Talvez os “Indios” tivessem encontrado outro grupo
de “indios”, mas niio parece provavel que isso passasse sem ne-
nhum comentério. De qualquer modo, a policia separou os bri-
guentos, “e os indios subiram a rua barulhentos como antes e
andando com aquele molejo peculiar que é caracteristico nio do
indio, mas sim dos jovens homens pretos”. Em 1902, segundo o
Times-Democrat, os “indios” sairam em “bandos de vinte a trin-
ta”, “cantando mtisicas guerreiras e dan¢ando a danga da guer-
ra”. O repdrter notou que “os negros sdo os tinicos que saem
como indios, e eles ddo bons selvagens”.' '

A freqiiéncia das aparigbes dos “indios” era significati-
va. As tribos surgiram na década de 1880, depois do triste fim
da Reconstrugio.* Além disso, eles apareceram apés cerca de
20 anos de esperangas e expectativas nascidas e destruidas.
Uma tradicdo de proteste contra o racismo continuava; Homer
Plessy, da agio Plessy versus Fergusson, era um creofe de New
Orleans. Em geral, entretanto, os dias da participacéo polftica
negra estavam chegando ao fim — dias de comicios politicos
em massa, voto negro e campanhas polfticas negras. Era peri-
£080 para um negro se afirmar no mundo politico. A criacéo das
tribos, assim, poderia ser vista como wmn modo mais seguro —
no jarg#o histérico seria chamado, ironicamente, de pré-politico

* O periodo da Reconstrugo (1865-1877) segue a Guerra Civil e indica o
momento em que os estados confederados foram readmitidos na Unido.
Foi marcadoe por lutas politicas, quanto as condigdes dos ex-escravos,
que, na maioria, apoiavam os republicanos. (N, da T.)
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— de empreender a afirmacéo ptiblica. Indios mascarados eram
uma forma de protesto negro na New Orleans de Jim Crow.*
Contrastavam de forma significativa com a aceitacio didria das
normas da cidade. Claramente, as fantasias, o desfile e mesmo
a violéncia permitiam a estes homens a afirmagéo tanto coleti-
va quanto individual. Considerando que as tribos eram compos-
tas de negros vivendo em uma cidade violenta e com segrega-
¢éo racial, vindos das comunidades mais pobres da cidade, o
apelo ao disfarce de indio € fdcil de se compreender. :

O desfile das tribos afirmava um espaco ritual. Os grandes
chefes se gabavam de que levariam sua tribo por toda a cidade,
pela periferia e ao centro também. Todos teriam uma chance de
ver que eles eram os mais bem vestidos e 0s mais corajosos,
prontes a ir a qualquer lugar, independentemente do que seus
inimigos pensassem. A afirmagdo de espago pode ser feita por
meio do espetdculo estético — canto, danga e fantasias superio-
res estabelecem o direito 4 rua — e ameacas passadas por meio
de gestos, muisica e armas, ou pela violéncia de fato. As ruas
que os “indios” tomavam eram aquelas da New Orleans negra.
Eles raramente se arriscavam nas ruas do centro da cidade; nao
rivalizavam com Rex, ¢ rei Momo do Mardi Gras. Pelo contrério,
cada tribo afirmava sua primazia na prépria vizinhanga.

Alice Zeno, entrevistada em 1958, garantiu que, nas dé-
cadas de 1880 e 1890, os “indios” se vestiam como “indios de
verdade, néio como agora”. Ela possivelmente se referia ao fato
de os “indios” originais se vestirem como os choctaws que visi-
tavam New Orleans no final do século XIX. O historiador Jerah
Johnson afirma que New Orleans manteve uma presenga de na-

* As leis “Jim Crow”, cujo nome deriva do de um personagem de show,
foram leis do final do século XX, aprovadas nos estados sulistas ameri-
canos, que criavam um sistema de segregacio racial, O Civil Rights Act,
de 1875, foi driblado por subterfdgios legais, e em 1896 legitimou-se ¢
principic de “separados, mas iguais”. Foi criada uma grande quantidade
de leis “Jim Crow” impedindo a participagio negra per meio de artificios
como teste de analfabetismo, a cldusula avé (grandfather clause), que
concedia o direito de voto conforme os antepassados (se 05 avis votas-
sem, mesmo os analfabetos ou os que nio pudessem pagar a taxa de
voto — poll tnx — poderiam votar, o que beneficiava os eleitores brancos),
além da criagio de servigos publicos separados para negros e brancos,
como escolas, bondes, cemitérios, enfermarias ete. (N, da T.}
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tivos americanos por mais tempo que grande parte das cidades
litordneas do Leste e que os “Indios” desapareceram gradual-
mente a0 se mesclarem com a comunidade afro-americana. Zeno
relatou que as mulheres “indias” usavam “vestidos azul Guiné
com [...] listras [...] vermelhas e verdes [...] com uma cintura pe-
quena e bem curta”. Elas carregavam colares de contas e cestas.
E dangavam nas ruas, “dancavam como indios de verdade”. Os
comentarios de Zeno apontam para uma série de mudancgas nes-

sa tradigfio. As roupas ficaram mais elaboradas, particularmente

porque a competigio mudou da violéncia para a exibigo. Ago-
ra, os vestidos azuis ndo seriam reconhecidos como roupas de

indios. Os “indios” vieram a usar fantasias que os faziam pa--

recer menos com indios choctaw e mais com uma visdo hollywo-
odiana dos indios das planicies. A mudanca pode ser explicada
pela ubiqiiidade daquela imagem de Hollywood na cultura po-
pular. Quando um negro de New Orleans, mesmo um com an-
cestrais negros, queria saber como parecia um fndio, esta era a
imagem disponivel. Os negros de New Orleans que queriam
“vestir-se como indios” poderiam ver fotos em revistas ou livros
na biblioteca local, relativos a decoragdes ou cenas, a fim de re-
produzi-las em suas fantasias. Maurice Martinez, entretanto,
afirma que elementos das modernas roupas dos indios deriva-
vam dos indios natchez, ndo das imagens hollywoodianas; ele cita
a coroa de penas como exemplo e conclui: “Estas descrigtes com
certeza demonstram que havia roupas e hdbitos dos indios da
Louisiana em abundéncia”, “e sem dtvida estes eram passados

aos filhos, muitos deles mestigos de negros”. Talvez tanto as ima- -

gens de Hollywood quanto as tradicdes relembradas da Louisiana
informassem a criaggo do indio negro moderno de New Orleans.
Além disso, deve-se ter em mente que havia diferencas-chave en-
tre as roupas das tribos da periferia e do centro.”

Os “indios” também se desenvolveram no contexto do
crescimento da populacio negra e de rivalidade étnica nessa
populagéo. Os negros de New Orleans somavam por volta de
25 mil em 1860 e quase 60.mil em 1880. Este salto populacional
foi causado principalmente pela imigragiio do campo para a ci-
dade. Apds a emancipagio, os libertos vieram acs bandos para
New Orleans. Alguns deles eram francéfonos, mas muitos fala-
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vam inglés. No interior da comunidade negra, em geral houve
rivalidade entre os afro-creoles e os afro-americanos. Entre os “in-
clos”, as mais fortes rivalidades se deram entre os creoles do cen-
{ro e 0s americanos dos subtirbios.!® :

Um relato de 1925, no Item, dizia: “Assim que o sol se le-
vantou, bandos de pretos fizeram sua aparigao nas ruas. Suas
fantasias eram de pele de cervo com contas e desenhos de
hierdglifos”. Em 1932, o Times-Picayune descrevia suas fantasias,
chegando a conclusdes racistas: “Fiel a sua origem aborigine, o
preto civilizado do sul toma as roupagens de um selvagem no
dia da mascarada geral”. O preto civilizado” “surge cedo, na
manhi de terca-feira, adornade por uma magnifica fantasia in-
dia, com imensos cocares de penas e roupa de couro decorada
com fios de contas.” Essas fantasias eram bem mais caras e bo-
nitas que a descrita por Alice Zeno; o jornal se admirava de que
“as vestes e chapéus nao sic feitos sem cuidado e de qualquer
maneira, mas se equiparam & beleza das roupas dos grandes
chefes indios americanos” — algo que valia a pena comentar,
“especialmente perante o fato de que o preto médio vive em cir-
cunstincias pobres”. :

O Times-Picayune de 1932 também notou que “os pretos
deixam suas casas cedo e sdo 0s primeiros mascarados nas ruas,
seus gritos de guerra causando arrepios de gelar o sangue na
espinha das criangas, que se levantam logo apds o amanhecer
para espiar pelas janelas dos quartos, a fim de ter uma visdo
dos ‘indics’”. Esse costume, o dia do Mardi Gras, comega cedo
para os “indios”. “Meu bando se aprontou sob a luz da lua” é .
uma forma tradicional de se vangloriar. Eles se encontravam na
casa do Grande Chefe, que 0s organizava e enviava para as ruas
cantando a cangéo do chefe, “My Indian red”. Esse € o inicio
tradicional do desfile indio.?

O que segue é uma descricdo do que pode ser chamado
de “tipo ideal” de wn desfile indio. Infelizmente, relatos sobre
“indios”, antes dos anos 1970, sdo parcos; permanece incerto
exatamente em que momento do século XX certos elementos tor-
naram-se parte dos rituais indios. O niimero de tribos e seu ta-
manho certamente variaram ao longo do sécule. “Desfile”, em
si, ¢ um termo impreciso para o que os indios faziam no Mardi
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Gras. Eles marchavam, mas com uma considerdvel distancia en-
tre os individuos. O desfile era liderado por um espia [spy-boy],
ou, se houvesse mais de um, pelo primeiro espia. Sua fungio
era dupla — levar os “indios” na rota que o chefe lhe confiara e
estar alerta para outras tribos. O garoto do estandarte seguia o
espia; sua fungfio era comunicar os sinais do espia para o restan-
te da tribo. Tanto para esta fungdo quanto para a identidade da
tribo, ele carregava “um pedago de pano retangular, com cerca
de 1 metro a 1,20:metro de comprimento e 1,20 metro ou 70 centi-
metros de largura” -— um estandarte. O estandarte combinava
com seu traje e ostentava o nome da tribo ou seu simbolo. Se a
tribo possufsse muitos membros, o primeiro estandarte era se-
guido por um segundo espia, por sua vez seguido por um segun-
do estandarte. Os chefes, incluindo o lider da tribo, o “Grande
Chefe”, vinham em seguida. Os chefes carregavam “mastros to-
témicos” — lancas decoradas. Os batedores marchavam ao lado
dos chefes, agindo como guarda-costas. “Indios”, os membros
da tribo de nenhuma categoria em particular, também marcha-
vam com 08 chefes. Finalmente, havia o Selvagem ou Médico Fei-
ticeiro. S5e o carnaval dava licenga a todos os “indios”, dava-a
em dobro para o Selvagem. Sua funcdo era agir “como louco” e
limpar as ruas para os “indios”. As mulheres que desfilavam
com a tribo eram chamadas “rainhas”. O incidente de 1908 re-
velou um papel quase desconhecido destinado as mulheres nos
bandos. Os membros do bando de indios preso pela policia fo-
ram Samuel Kindle, Olivia Dorsier, Mary Jones, Emma Butler,
Wallace Thomas, Paul Marshall e Joseph Jones. Segundo o Ti-
mes-Democrat, que presumivelmente tirou sua informacio do re-
latério da policia, Mary Jones era “a lider desse ruidoso bando
de negros”. Nio conheco nenhuma outra fonte que atribua a li-
deranga dos “indios” a mulheres, embora rios anos 1920 e 1930
os Wild Squat Toulas tivessem uma garota espia, Amelia Lambert,
a irmi do Grande Chefe, Danjel Lambert.® .

Em paradas preestabelecidas, a tribo fazia uma pausa
pata se refrescar. Ao longo do caminho, a tribo poderia encon-
frar outra tribo — no infcio do século XX, um sinal para combate;
hoje, um sinal para uma competicdo em termos de canto, danca
e performance. Lutar era um componente central da experiéncia
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fndia. O chefe Tuddy Montana, descendente do chefe Becate,
disse que “eles costumavam levar machadinhas, afiadas como
navalhas, e espingardas de verdade”. Quando as tribos rivais
se encontravam, uma poderia exigir a obediéncia ritual da ou-
tra — “curvar-se” ou “ajoelhar-se”. A alternativa a curvar-se era
lutar. Por exemplo, em 1900 os.Red, Whites and Blues desafia-
ram os Chicksaws na esquina das ruas Perdido e Franklin; John
Henry Lewis atirou em Lawrence Clementine, atingindoe-o no
abddmen. Quandoe o itinerdrio a esmo néo levava ac encontro
com uma tribo em particular, o dia terminava no “campo de ba-
tatha”, local onde todas as tribos se reuniam, de forma que aque-
las que ndo tivessem encontrado as outras nas ruas pudessem
fazé-to. O campo de batalha, que hoje nédo existe mais, ndo dis-
tava da antiga vizinhanga de Louis Armstrong. Essas lutas eram
modos de decidir qual tribo tinha os melhores bravos. Também
eram um modo de resolver “rancores” alimentados-ao longo do
ano, talvez desde o carnaval anterior. O espago que o carnaval
criava, em que coisas ndo comumente permitidas tornam-se
permitidas, era, nesse caso, um espago em que podiam atuar a
vinganga e a violéncia. O chefe Tuddy contrastava os “indios”
de antes com aqueles do pés-Segunda Guerra. “Hoje as pessoas
correm para os ‘Indios’. Naqueles dias, as pessoas corriam
deles.” Quando Sugar Boy Crawford escreveu e cantou a miisica
de carnaval “Jock-A-Mo” — mais conhecida como “Iko Tko” —
ele celebrou as tradigdes indias. Mas Crawford confessou: “Eu
nunca me interessei em ser um indio, porque, para te dizer a ver-
dade, eu tinha medo deles” 22

Em sua boa histéria da mtisica de New Orleans desde a
Segunda Guerra Mundial, Up from the cradie of jazz, Jason Berry,
Jonathan Foose e Tad Jones afirmaram: “[...] deve-se salientar
que os indios, no fundo, nio eram uma tradigio viclenta”. Mas
a competitividade inerente a tradicdo anterior, o orgulho de sua
capacidade e vontade de usar a vicléncia e as préprias musicas
essenciais a heranga dos “indios” sugerem algo diferente. A re-
cente e compreensivel admiragiio pelas roupas, muisica e folclore
dos indios, por vezes, parece perder de vista o fato de que ho-
mens que saem em busca de confrontaggo violenta, nio importa
quéo coloridas sejam suas roupas, formam um triste espetaculo.
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O mascarar-se como indio permitia a auto-afirmagéo por parte
de pessoas que nio tinham muitas oportunidades para isso na
vida cotidiana. Mas essa afirmagfio era canalizada diretamente
contra outros, igualmente oprimidos. Qualquer que fosse a re-
belido simbdlica contra as instituicdes brancas encarnada ao se
assumnir identidades de bravos livres e orgulhosos, de fato eram
corpos negros os que recebiam os golpes que os “indios” infli-
giam uns aos outros.?

As misicas indias eram um repositério de seu passado
porém eram elipticas. As histérias eram apenas indicadas, alu-
didas — “Cory, ele morreu no campo de batalha”; “Irm3o John
se foi”. Esforgos foram feitos por estudiosos para identificar
quem foram Cory, irmé&o John ou outra figura, mas nas musicas
eles permanecem heréis desconhecidos. As miisicas eram impro-
visadas no local — um lider cantava aquilo que queria, usual-
mente respondido por um coro repetitivo e continuo —, mas ele

escolhia suas palavras dentre um repertério de frases. Os versos-

passavamn sem esforgo de uma miisica para outra. Esperava-se
que o chefe fosse capaz de responder com nuisica a qualquer
situagdo que surgisse na rua — um papel de certo modo seme-
lIhante ao do cantor de calipso, no carnaval em Trinidad. A mi-
sica e o bater dos tambores que a acompanhavam eram fransmi-
tidos por meio de performances, tais como a do Rei do Velério e
as dangas na Praca Congo; os “indios”, por sua vez, mantinham
esta tradic&o musical africana viva e disponivel para os musicos
de jazz e de rhythm and blues de New Orleans.

Muito do que se cantava era uma demonstragio ritual de-

for¢a, bravura e habilidade, com frases que podem ter sido ou-
vidas em New Orleans na época dos homens que tripulavam
os barcos a vapor. “Eu ando através do fogo,/ nado através da
1ama;/ arranco as penas de uma dguia,/ bebo sangue de pante-

. As roupas também eram motivo de satisfaciio: “]...] a tinica
coisa que enlouquece os brancos/ Gente, nés temos roupas que
eles queriam ter”. Um chefe vangloriava-se por sua falta de res-

peitabilidade e convencionalidade: “[...] sou uma dguia vil,/ te-.

nho hédbitos sujos”. Gabar-se poderia ser uma referéncia ao es-
petdculo competitivo: “[...] encontre o bando no dia do Mardi
Gras;/ faga todo o maldito bando parecer lixo”. Algumas frases
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recorrentes animavam ou instrifam o resto da tribo. “Bern, se hou-
ver problema,/ que ninguém corra, eu tenho a pistola,/ atire com
a metrathadora Gatling.” Outras frases advertiam tribos rivais:
“[...] se 08 Arrows ndo estdio prontos,/ vou manda-los de volta”.

Qnatras frases, com referéncia aos costumes dos indios de
antigamente, tornavam mais direta a ameaga de violéncia; por
exemplo, uma miisica tradicional era “Saia da droga da minha
frente”. “Eu acerto minha machadinha direto na tua cabeca” era
outra frase possivel, assim como: “Se vocé nio se curvar,/ vou
acertar tua cabega”. Em outra misica, o cantor se vangloriava:
“[...] eu tenho quatro irmézinhas/ quando vocé atravessar meu
caminho/ tenho quatro balinhas com grilhdes”. O cantor estava
“significando” sobre outras tribos.® -

A retérica da violéncia era marcante; as miisicas eram la-
dainhas de ameagas. Isso valia mesmo para miisicas que exis-
tiam para indicar inten¢des pacificas, tais como "Agua rasa, oh
mée”. Uma versdo da mdsica avisava: “Se vocé ferir estes es-
tandartes/ ent&o eles vao ferir seu espia”; “Eu estou instruindo
0 espia-mor para te matar bem morto”; “N&o machuque meu
chefe e ndo toque meu espia;/ porque, se vocé fizer isso, esse é
o dia em que vocé morre”. Sem essas ameacas, “Agua rasa”, um
sinal de que a tribo desejava evitar briga, poderia ser interpre-
tada como um sinal de que a tribo tinha medo da luta. Isso teria
sido tdo humilhante quanto perder uma briga ou se curvar pe- -
rante outra tribo. Assim como para as grandes poténcias durante
a Guerra Fria, a base para a paz entre as tribos parece ter sido
uma coibigdo mdtua.

E dificil negar a violéncia por trds dessas musicas ou dos
desfiles indios no inicio do século XX. Em meados do século
XX, os “indios” relegaram a forga a um papel menor na compe-
ticdo. As tradigbes indias estdo agora entre as mais belas do car-
naval. A competigdo entre as tribos permanece. Se espias de tri-
bos rivais descobrem um ao outro e cada chefe decide contestar
a supremacia, os dois espias vio se encarar em lados opostos
da rua, esperando que toda a sua tribo se enfileire atras. Entio,
cada indio atravessard a rua, encontrando, um a um, cada fndio
da tribo oposta — gabando-se, mostrando sua fantasia, imitando
uma briga, cantando musicas tradicionais,? .
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Mesmo que a violéncia tenha sido declarada coisa do pas-~
sado, uma atmosfera de violéncia ainda permanece ao redor dos
“indios”. Na teoria, nenhum indio sai procurando problema,
mas cada um deles deve se sentir preparado a enfrentéd-lo. Monk
Boudreaux, chefe dos Golden Eagles, explicou: “...] ndo me fan-
tasio para sair e arranjar problema. Eu me fantasio para me di-
vertir”. Mas divertir-se ndo quer dizer ser indefeso. “Se alguém
comega algo”, esse chefe prevenia, “é ele que vai sair machucado,
nfo ey, porque tem um grupo inteire de gente esperando 14 s6
para me defender.” Enquanto os préprios “indios” ndo mais car-
regam armas, eles ainda sdo acompanhados por guarda-costas
que o fazem. David Draper, um aniropélogo que escreveu sua
tese sobre os “indios”, viu uma mée seguindo a filha, uma Rai-
nha India, carregando sua pistola na bolsa. Durante o Mardi
Gras de 1979, a policia prendeu um homem que acompanhava
uma tribo india por carregar uma arma escondida — era uma
espingarda calibre 16 envolta em veludo decorado com “dia-
mantes” de vidro.”

_ O significado final dos “indios” vai além de suas dispu-
tas nas ruas de New Orleans. Fantasiar-se ndo pode se tornar
mais importante do que ja € entre certos “indios”, jd que alguns
deles afirmam que, ao vestir roupas “indias” e entoar suas can-
¢Bes, eles se transformam em “indics”. A musica “My Indian
red”, cantada pelo chefe quando iniciam seu desfile, é vista como
uma “musica sagrada” -— como, de fato, uma verdadeira prece
indigena, Um indio cantou, em sua interpretagio de “Meu Gran-
de Chefe obteve a Coroa Dourada”: “[...] sou um garoto indio,
tenho a mente de um fndio”. Em 1977, Monk Boudreaux tentou
explicar essa transformacio. “Quando visto minha fantasia, sin-
to-me um indio.” Sentir-se um fndio significava uma transfor-
macéo mental. “As vezes, quando estou cantando, penso sobre
coisas que ndo sei de onde vém.” A transformagéo expressava
a si mesma nas mtisicas; Boudreaux tornou-se um veiculo para
essas musicas. “BEstarei em pé diante das pessoas e ndo verei
seu rosto, porque estarei concentrado naquilo que vemn de mim.
As miisicas vao apenas brotando de meus labios. Estarei can-
tando musicas que nunca ouvi antes.” E a transformagéo pode-
ria ser observada por outros. “Minha voz e modos serdo dife-
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rentes.” Boudreaux ndo afirmava que todos os indios negros vi-
viam a mesma experiéncia, mas ele estava “certo de que o0s garotos
que entram nisso e prosseguem sentem-se da mesma forma”,

O que Boudreaux descreve lembra a possesséo espiritual,
€ nfio surpreende saber que os “indios” tém suas raizes nas mes-
tnas familias e vizinhangas onde as igrejas espirituais sio fortes.
Os que celebram carnavais em outros locais sofrem transforma-
¢des semelhantes; um mascarado de Trinidad interpretando
Luicifer observou: “quando chega o momento de eu pegar aquela
mascara, pego-a € a coloco, torno-me um ser inteiramente dife-
rente. Jamais me sinto humano”. A possessdo espiritual também
caracteriza a religido conhecida ora como voodoo, vodum ou vodou,
e raramente o.vodu participa do carnaval nas ruas de Port-au-
Prince. Em New Orleans, para alguns participantes, fantasiar-se
de indio ndo é apenas afirmar um espago ptiblico para o ritual;
rearranja o espago interior também.? .

Carnaval, 1918. O jovem Louis Armstrong parou no bar de
Henry Matranga para comprar uma garrafa de cerveja. Ele mal
finha cumprimentado o proprietério branco quando o capitio
Jacksen, “0 cara mais terrivel da forga policial”, apareceu com
um batalh#o de tiras. Houvera um assalto a algumas quadras
dali; Jackson simplesmente prendeu 0 mais préximo grupo de ne-
gros, incluindo Armstrong, e os levou & prisdo Parish. Ninguém
registrou Armstrong; ele e os oufros foram mantidos no patio com
condenados que aguardavam serem enviados rio acima, em dire-
¢do a Angola. Ele identificou os homens no pétio como creoles da
Sétima Ala, uma gente diferente; corthecia-os por nomes como Ca-
chorro Sujo [Dirty Dog] e Johnny Brago de Aco [Steel Arm Johnny].
Ele mesmo ndo era inocente — sempre gostara daqueles que cha-
mava “os velhos e bons vigaristas [hustlers]” —, seria o cafetdo
de uma mulher de dentes salientes chamada Irene, casar-se-ia
com uma prostituta e tinha visto homens atirarém uns nos ou-
tros — e, ainda assim, sentiu que ninguém na prisio Parish o
protegeria. Ele estava apavorado e foi mantido assim. O capitdo
do pétio, Pau Irritado [Sore Dick], cutucou-o com uma vassoura,
fez com que tropecasse e, entdo, insistiu para que ele varresse o
patio: o ritual por que passavam todos os recém-chegados & pri-
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sdo. Nao sabemos quantos dias Armstrong permaneceu no patio
da prisdo, mas ele teve que depender do done do bar, o italiano
Matranga, para conseguir uma ordem de soltura para todos os
homens pretensamente presos em seu bar. Nao admira que
Armstrong viesse a acreditar que o vinico modo de um negro so-
breviver na América era ter um padrinho branco.

No dia do Mardi Gras, ele foi libertado. “E engracado co-
mo a vida pode ser um buraco num minuto €, no préximo, uma
boa amiga.” Ele saiu a tempo de ver o desfile do Clube Zulu de
Ajuda Muditua e Diversdo [Zulu Aid and Pleasure Club), a orga-
nizagido dos trabalhadores negros. Em 1959, o trombonista
Sunny Henry lembrou-se de que “os zulus estavam aqui quan-
do cheguei pela primeira vez, mas eles era [sic] um bando da
pesada”. Muitos eram estivadores; muitos vinham da Rua Per-
dido, a vizinhanca de Armstrong. Os brancos os achavam en-
gragados e divertidos; gente negra respeitavel se sentia em-
baracada por causa deles. Mas os zulus -— homens negros com
o rosto pintado de preto — ridicularizavam os estereétipos bran-
cos e devolviam aos negros de New Orleans sua prépria rea-
leza — o rei dos zulus tradicionalmente se vangloria: “jamais
houve e jamais haverd um rei como eu”. QO Rei do Velério rea-
parecia como o rei dos zulus. -

. O Krewe de Zulu teve suas origens num clube dedicado a
desfilar no carnaval, chamado Os Vagabundos. Os Vagabundos
desfilavam vestidos com camisas brancas, calgas em farrapos e
chapéus de palha. O rei Willie Stark usava uma coroa feita de
uma lata de banha e carregava um cetro feito de cana-de-agticar.
Por volta de 1909, alguns dos Vagabundos apareceram no palco
em um show no teatro Elysian, que apresentava um esquete afri-
cano intitulado Jamais houve e jamais haverd ouiro rei como eu. Isso
os inspirou a rebatizar sua instituicio de Zulus. O rei continuou
a portar a coroa de lata. Em 1912, o rei Peter Williams usou um
terno branco engomado, e sua gravata era um fildo de péo italia-
no com uma cebola a titulo de alfinete de gravata. As primeiras
rainhas dos Zulus eram homens travestidos.

Desse modo, o rei de Zulu fazia tudo o que Rex, o rei
Momo do Mardi Gras, fazia. Se Rex viajava pela agua, subindo
o Mississippi com a escolta da marinha americana, Zulu descia
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o Canal New Basin em um barco rebocador. Se Rex tinha um
cetro, Zulu tinha um osso de presunto. Se Rex tinha a policia
da cidade marchando a sua frente, Zulu tinha a policia zulu -
que vestiu uniformes policiais até que isso fosse proibido pelas
autoridades municipais, Tudo o que o rei Zulu fazia caricatu-
rava Rex; um senhor negro do Mau Governo aborrecendo o rej-
nado de um senhor branco, o gozador de um gozador. Zulu tal-
vez tenha sido o melhor exemplo do que Henry Louis Gates Jr.
chamou de “jogada/brincadeira dupla” [double play] das “es-
truturas vernaculares” negras; um desfile negro de carnaval que
comentava os desfiles brancos de carnaval. :

Em 1918, como nos anos anteriores, todos do Zulu se fanta-
siavam como uma figura local bem conhecida. O homem que mais
ganhou a admiragéo de Armstrong era Papa Gar, o capitio da
forga policial zulu. Papa Gar tinha a audécia de se pavonear pe-
las ruas vestido como o capitdo Jackson, o homem mais terrivel
da forga e aquele que tinha, havia pouco, maltratado Armstrong,
Zulu estava “significando” sobre o capitdo Jackson. Armstrong
ndo podia fazer nada quanto & injustica que sofrera, mas o Clube
Zulu de Ajuda Miitua e Diversiio podia e, de fato, falava por ele.

~ Armstrong saiu da prisio Parish, assim, para encontrar
0s valores negros reafirmados e as pretensdes de uma socieda-
de branca reveladas. “Era o sonho de minha vida ser o rei dos
Zulus”, ele disse, “e este era o sonho de todos os garotos na mi-
nha vizinhang¢a.” Em 1949, Louis realizou seu sonho; ele se tor-
nou rei dos Zulus e fez a tradicional afirmaggo: “jamais houve
e jamais haverd outro rei como eu”. Armstrong lembrava seu jiibi-
lo perante a imitagio de Papa Gar mais de 30 anos depois. O
poder do carnaval na comunidade negra estava, em parte, na la-
titude que ele dava a sdtira da comunidade branca.?

Em The signifying monkey, Henry Louis Gates Jr. afirma que,
“livres do olhar dos brancos, os negros criaram suas préprias es-
truturas vernaculares e se deliciavam no jogo/brincadeira duplo
que estas formas mantinham em relagéio &s formas brancas”. Esta
duplicidade tornou-se o centro de grande parte do carnaval negro
em New Orleans, no século XX. O antigo Rei do Velério fazia
parte de uma “estrutura vernacular tinica”, mas provavelmente
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nédo objetivava um comentdario as formas brancas. Entretanto, o
Rei do Veldrio atraia a audiéncia branca tanto quanto a negra.

O caso dos “indios” & mais complicado. Negros se fanta-
siando de amerindios — em casos mais extremos, afirmando
uma identidade com eles — encontram seu significado princi-
palmente na histdria das relagSes raciais nos Estados Unidos,
tanto as relagdes enire negros e brancos quanto as relagdes entre
fndios e brancos. Um grupo mantido & margem da sociedade
mostra seu orgulho ao assumir o disfarce de outro grupo mar-
ginalizado, que era, apesar disso, celebrado como bravos guer-
reiros que resistiam a invasdo dos brancos. Além disso, um mo-
delo especifico para os “indios” pode ter sido o Show do Velho
Qeste de Buffalo Bill — em si mesmo uma representacéio branca
da raga na América — e, depois, os indios das planicies confor-
me retratados por Hollywood. Ainda assim, o desfile dos “in-
dios” ndo faz referéncia a modelos brancos.

O rei dos Zulus e o desfile zulu eram certamente exem-
plos do “jogo /brincadeira duplo” de Gates — formas afro-ame-
ricanas em didlogo com, e “significando sobre”, as tradicdes dos
desfiles brancos. Para entender os Zulus, a platéia, que era bran-
ca e negra, tinha que saber algo sobre os esteredtipos dos “sel-
vagens” africanos, assim como os costumes dos Krewe do car-
naval branco de elite. Num momento em que o carnaval branco
estava se tornando enfadonheo, Zulu reintroduziu o burlesco,
satirizou os costumes do carnaval e destruin estereétipos bran-
cos por meio de urna perversa celebracio destes. Para marchar
no Zulu, os negros literalmente se pintavam de preto.

Gates também mostra que a “repetigéo e a revisdo sdo fun-
damentais para as formas artisticas negras, da pintura e escul-
tura A miisica e uso da linguagem”. “Significando”, ele explica,

é repeticdo e revisio, ou a repetigio com uma notdvel
diferenca de sinal. : .

. Visualmente, as roupas dos “indios” sdo notavelmente
similares de ano a ano — e ainda assim cada roupa
pode ser diferente da do ano anterior, Musicalmente,
as mesmas cangdes celebrande as mesmas lendas sdo
apresentadas, mas cada performaince exige um elemento
de improvisagio, e um bom cantor deveria ser capaz

64

Carnavais ¢ outras f(rjestas

de adaptar o texto tradicicnal 4 situagio a sua volta. Um
bom cantor deve conhecer os textos e saber como
revisa-los. Apesar do encanto das roupas e da musica,
deve-se reconhecer que nenhuma outra tradicao de car-
naval em New Orleans ¢ tio enraizada na linguagem
como a dos "indios”, nenhuma outra tradigio celebra
a palavra da mesma maneira. Se todo carnaval se carac-
teriza pelo jogo/btincadeira, o carnaval negro se ca-
racteriza como um jogo de palavras.®

Presumivelmente, Gates nao ficaria surpreso ao saber gque
“repetigio e revisdo” estdio no centro da estética do carnaval ne-
gro. Que elas estejam no centro de todas as estéticas do Mardi
Gras de New Orleans; incluindo a dos brancos habitantes da
cidade, sugere que se deve pensar muito mais sobre as origens
africanas da cultura de New Qrleans.
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' Timothy Flint, Recollections of the last ten years passed in occasional
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Arnold Hirsch e Joseph Logsdon, op. cit.,, pp. 101-30; Caryn Cosseé Bell,
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op. cit., pp- 66-68. Sobre a entrada de americanos em New Orleans, ver
“Introdugiio” & Parte II de Hirsch e Logsdon, op. cit., pp. 91-100.

Dominique Zahan, The Bambara. Leiden, 1974; Patrick R. McNaughton,
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Gretna, 1990, pp. 294-98.
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protest and inversion in the carnival of post-emacipation Trinidad”, in
Plantation socigty in the Americas, 1990, pp. 73-120. :

Esse relato sobre os “fndios” foi retirddo de David Elliott Draper, The
Mardi Gras indians: the ethnomusicology of black associations in New
Orleans. Dissertacio de Ph.D., Tulane University, 1973; Maurice M.
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# Martinez, “Delight in repetition”, op. cit.; Berry, Foose e Jones, op. cit.,,

p. 212, Jeff Hannugch, de pseudénimo Almosr Stim, I hear you knockin’:
the sound of New Qrleans rhythm and blues. Ville Platte, LA, 1985, p. 262.
Para breves relatos sobre as lutas entre os indios durante o carnaval, ver
Times-Picayune, 18 fev., 1920 14 fev., 1923; Item, 14 fev., 1923; e States,
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Berry, Foose e Jones, op. cit., p. 216.

Os interessados nas letras das musicas dos indios negros podem con-
sultar varias fontes. Em sua disserfagdo, Draper transcreve letras de
vérias musicas indias. Wild Tchoupitoulas, Wild Tchoupitoulas, Island
Records, AN 7052, tem cangfes indias do Mardi Gras colocadas em
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Tchoupitoulas foram os primeires a gravar muitas destas melodias,
0s créditos pelas letras sio dados a seu Grande Chefe, George Landry.
De fato, muitas das letras sdo tradicionais. A gravagéo que melhor de-
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Em sua discussdc sobre “significando”, Gates alerta: “[...] me parece
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rejeitasse minha énfase a vicléncia e afirmagiio e se concentrasse na per-
formance dos {ndios como jogo. Entretanto, como as confrontagBes entre
os Indios freqiientemente terminavam em violéncia, parece que ccorria
mais do que “significando” quando eles se encontravam.

Houve uma tentativa geral, por parte da comunidade negra, de reduzir
a violéncia do carnaval. Ver, por exemplo, o Louisiana Weekly, 14 fev,,
1931; 4 mar., 1933; 10 fev., 1934.
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op. cit., p. 54; Times-Picayune, 1% mar., 1979,
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e Andrew |. Kaslow, The spiritual churches of New Orleans: ovigins,
beliefs and rituals of an African-American religion Knoxville, 1991; Ana
Maria Alonso, op. cit,, p. 83; G. Desmangles, The faces of the gods:
vedou and Roman catholics in Haiti. Chapel Hill, 1992,

O verdadeiro nome de Steel Arm Johnny era Ferdinand Poree; ele foi
morto na véspera do Ano Novo de 1919, New Orleans States, jan., 1920,
O relato de Armstrong a respeito do carnaval de 1918 foi extraido de
Louis Armstrong, Satchma: my life in New Orleans. Nova York, 1954.
Ele dizia que suz data de aniversdric era 4 de julho de 19—, mas sa-
bemos que nasceu em 4 de agosto de 1901. CF, certificado de batismo,
Sacred Hearth of Jesus Church, Louis Armstrong vertical file, Hogan
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Jazz Archive, xerox. Para uma discussio sobre a estética vernacular afro-
americana, ver Henry Louis Gates, op. cit. Este relato sobre os Zulus foi
reunjdo a partir de fontes que néo concordam em todos os detalhes: John
Rousseau, “Historical role of negroes in Gay Mardi recalled”, Louisiana
Weekly, 3 mar., 1962; Dixie, 19 fev., 1984, Por exemplo, Rousseau afir-
ma que Willle Stark usava sua coroa de lata como rei dos Vagabundos e
que James Robertson foi o primeiro rei Zal. O primeiro desfile zulu foi
em 1909, com William Story como o primeiro rei, usando.a coroa de
lata e levando um cetro feite de um cacho de bananas. O Dixie relata
que a organizagio se desfez entre 1917 e 1920 — o gue nio coincide
cOm as meméﬁas de Armstrong. Segundo Calvin Trillin, em 1964, & orga-
nizagdo Zulu tomou 1916 como sua data oficial. Calvin Trillin, “A re-
porter at large: the Zulus”, The New York, 20 jun,, 1964, pp. 41-119. A
citagéo velo da entrevista com Sunny Henry, em 21 out., 1959, Hogan
Jazz Archive,

Henry Louis Gates, op. cit,, p. xxiv. Ver também Maurice M. Martinez,
“Delight in repetition”. : :
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. _ _ Capftulo 3
SIGNIFICADOS CRUZADOS: UM REINADO DE CONGOS
S NA BAHIA SETECENTISTA*

Silvia Huno!d Lara

Em 1760, o casamento da princesa do Brasil (futura rai-
nha dona Maria I de Portugal) com seu tio, o infante dom Pedro,
deu origem a diversas comemoragdes ptiblicas por todo o reino.
Como de costume em casamentos, nascimentos ou mortes de
membros da familia real portuguesa, ao receber a noticia, as ca-
maras das vilas e cidades tomavam providéncias para que atos
publicos de jibilo ou pesar fossem realizados. As vezes, eram
simples lumindrias (iluminagéo festiva das ruas e casas), ou iima
missa solene, na matriz ou em outra igreja importante do lugar.

Na Vila de Nossa Senhora da Purificacédo é Santo Amaro,
no Reconcavo baiano, as comemoragdes daqueles “augustis-
simos desposérios” duraram 22 dias. Iniciaram-se no dia 1% de
dezembro, com pregoes piiblicos que anunciavam a noticia e as
festas que se seguiriam,! e, depois de seis noites de lumindrias,
vérios dias foram ocupados com a apresentacio de dancas ofe-
recidas por corporagtes de oficio: farsas mouriscas dangadas
pelos oficiais de cutelaria e carpintaria; contradangas, pelos al-
faiates etc. No dia 14, os ourives apresentaram uma “danga dos
congos” que, em forma de “embaixada”, anunciava o “reinado”
que sairia no dia 16. ' '

* Agradego a Marina de Mello e Souza e a Maria Clementina Pereira Cu-
nha pelas eriticas e sugestoes feitas a uma primeira vérsio deste texto,
apresentada no XX Congresso da Latin American Studies Association,
em Guadalajara, 1997, Este trabalho faz parte de um projeto mais am-

- plo, financiade pelo CNPq. o
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Vinha adiante um estado de 16 cavalos ricamente ajae-
zados, cobertas as selas de preciosos telizes trazidos por
fiadores pelas m#os de 16 pajens. Seguiam-se 20 ¢ria-
dos custosamente vestidos e montados em soberbos
cavalos; depois destes, marchava o Embaixador do Rei
do Congo, magnificamente ornade de seda azul, com
uma bordadura formada de cordées de ouro e pegas
de luzidos diamantes, e na cabeca levava um chapéu
da mesma fdbrica, com cocar de plumas brancas mati-
zadas de encarnado, O cavalo em que vinha montado
correspondia ao demais ornato e preciosidade e se fa-
zia admirar pelo ajustado da marcha, com que, ao som
de muitos instrumentos, acompanhava as maags e os
festejos.?

O dia 15 foi ocupado por um Te Deum solene; seguido por
urna enorme procissdo, com presenca de todo o ¢lero, membros
do Senado da Camara, capitdo~-mor e seu regimento, com cerca
de 600 ordenangas. No dia 16, “saiu 0 Reinado dos Congos, que
se compunha de mais de 80 méscaras, com farsas ao seu modo
de trajar, riquissimas pelo.muito ouro e diamantes de que se orma-
vam, sobressaindo a todos o Rei e a Rainha”. Todo o cortejo foi
recebido pelo capitéo-mor, juiz e mais membros da Camara, no
Page do Conselho, destinando-se ao rei e & rainha duas cadeiras
ricamente ornamentadas, sobre um estrado.

Vinha o Rei preciosissimamente vestido de uma rica
bordadura de corddes de ouro matizada. de luzidas pe-
cas de diamantes. Trazia pendente do cinto um formoso
lagarto formado dos mesmos corddes, com tal artificio
que parecia natural: na cabecga, coroa de ouro, na mio
direita, cetro e na esquerda, o chapéu guarnecido de
plumas e dobrées, que o faziam ao mesmo tempo rico
e vistoso; nos bragos e pernas, manilhas de ouro bati-
do; nos sapatos, bordaduras de corddes e matizes de
luzidos diamantes. A capa, que lhe descia pelos ombraos,
era de veludo carmesim agaloada de ouro e forrada de
tela branca com agraddveis florGes. Pelo ornato do Rei
se pode medir o da Rainha, que em nada era inferior.
Depois de tomarem ambos o assento destinado, lhe fi-
zeram sala os Sobas e mais mdscaras da sua guarda,
saindo dep01s a dangar as Talheiras e Quicumbis, ao som
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dos instrumentos préprios do seu uso e rito. Seguiu-se a
danca dos meninos indics, com arco e flecha. Ndo foi de
menor recreagdo para os circunstantes um ataque que,
por ultimo, fizeram os da guarda do Rei com seus
alfanjes, contra um trogo de indios queé sairam de em-
boscada, vestidos de pensas € armados de arco e flecha,
com tal ardor de ambas as nagdes, que com muita natu-
ralidade representaram, ao seu modo, uma viva imagem
da guerra.?

Em seguida, no dia 17, foi a vez de uma “magnifica cava-
laria” de oito parelhas que, com muitos instrumentos musicais,
atiraram langas e simularam “uma bem ordenada e vistosissima
escaramuga”. Repetiram-se as apresenta¢Bes do “reinado dos
congos” nos dias 18 e 21, e as da cavalaria nos dias 19 e 20, repre-
sentando-se também, & noite, uma comédia e uma dpera, que en-
cerrou “a solenidade das festas tdo augustas [...] e tdo alegres pela
intima satisfagdo de todos os moradores da vila que sempre aspi-
raram a distinguir-se no amor e fidelidade aos seus soberanos”.*
Termina assim o relato escrito por Francisco Calmon, publicado
em Lisboa em 1762, na oficina de Miguel Menescal da Costa: um
optisculo de 16 paginas, que constitui a mais detalhada fonte so-
bre os acontecimentos festivos da Vila de Santo Amaro.

Nem usual tampouco tinico, o relato de Calmon é utili-
zado aqui como ponto de partida para uma reflexdo sobre pra-
ticas culturais em uma situagdo colonial, ou seja, em que sujeitos
histdricos socialmente desiguais e culturalmente diferentes es-
tiveram em contato.

A surpresa diante de tal descrigdo logo nos leva a buscar
suas credenciais. De natureza encomidstica, a narrativa de Cal-
mon pertence a um género literdrio bastante difundido no século
XVIIL Elaborada como homenagem a Casa reinante, a Relacio
foi dedicada ao “patrono das festas”, Sebastido Borges de Barros,
que aparecia no centro de-vérias das solenidades. Além de ca-
pitdo-mor das ordenangas daquela vila, Borges de Barros pos-
sufa outros titulos indicativos de distingfio e nobreza® e, assim
como Pedro Calmon, era membro da Academia Brasilica dos Re-
nascidos. Nos séculos XVII e XVIII, textos de mesma natureza
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eram escritos por todo o reino, para comemorar casamentos e
nascimentos de membros da familia réal, aclamacio de reis ou
rainhas e, ainda, outros atos de ostentagdo do poder e da gléria
do soberano portugués, como as “entradas” e as “embaixadas”.
Estes relatos constituem, pois, a culminéncia de um procedi-
mento laudatdrio, que se iniciava com os preparativos nas cima-
ras das vilas e podia ser ou ndo instrumentalizado por alguns
potentados locais (como no caso de Sebastido Borges de Barros).

Pertencendo a um género literario especifico, tais narrati-
vas obedeciam a critérios retéricos e a regras de representacio
que precisam ser considerados e tomados como ponto de partida
na andlise. Como na prépria festa, a escrita repunha a hierar-
quia do poder mon4rquico, operando com figuras de linguagem
e convengbes de matriz aristotélico-escoldstica bastante rigidas,
que ainda permaneciam fortes no século XVIII portugués. Neste
contexto, as “dancas de pretos” pertenciam ao registro do c6-
mico, ao universo da farsa.® Sua presenca, como no caso de ou-
tras personas da comédia, ressaltava as qualidades de seu oposto,
enobrecia e dignificava o fidalgo, evidenciava a prudéncia e a
agudeza dos dirigentes, temperando com engenho a‘enunciagio
epidictica em louvor da monarquia. Atuando no interior de uma
pragmética discursiva e ritual, afirmavam com leveza e graga
uma positividade que aparecia invertida nas figuras negras e
mulatas de poemas e textos satiricos que circulavam impressos
em folhetos e folhas volantes, nos personagens pretos do teatro
de loas e dos entremezes, bem como nos escritos em “lingua de
preto” que caracterizavam os lundrios, ou os almanaques sete-
centistas de progndsticos.”

Mesmo havendo pouquissimos estudos sobre as corpo-
ragBes de oficio na América portuguesa, sabe-se que, desde o
século XVII, a arte da ourivesaria era proibida para negros e mu-
latos — quando muito, podiam ser aprendizes, nunca oficiais.
Seguindo a tradigio dos vestudrios festivos e das regras retéri-
cas que ordenavam tais eventos, é possivel que os ourives de
Santo Amaro tenham se vestido de negros, a exemplo de outros
artesaos, que usavam “farsas mouriscas”, Francisco Calmon
menciona claramente que o reinado se compunha de mais de
80 “méscaras, com farsas ao seu modo de trajar”, ao mesmo tem-

74

Carnavais e outras f{r)estas

o em que nada em seu texto indica a condigéo social dos ho-
mens e mulheres que sairam naquela embaixada e reino. Os ou-
1ves também poderiam apenas ter financiado aquelas dangas,
executadas por negros {livres ou escravos), mas ndo hd dados
sobre isso. Situagbes similares, no entanto, indicam que a alter-
nativa inicial € a mais provavel.. s C '
Para os festejos comemorativos do aniversario de Diogo de
Toledo Lara Ordonhes, em Cuiabd, em 1790, hd uma “lista das
pessoas que entraram nas fungdes”: dos bailes e contradangas
participaram estudantes, alferes, professores, capitdes, majores,
tabelides. Todos homens, até mesmo em papéis femininos, tanto
nas dangas quanto nas comédias, entremezes e tragédias.® No
Rio de Janeiro, em 1763, foram os pardos que se fantasiaram de
congueses para encenar o reinado: '

fizeram todos os pardos que havia na cidade um esta-
do imitande ac do rei do Congo e constava das figuras
seguintes: um rei, um principe, dois embaixadores, sete
sobas, nove capities da guarda, trés mocambos, um
com vestido nu fingindo a Africa armada de arco e fle-
cha e outras duas serventes do rei e seis caudatdrios.
Seguia-se a isso a danga de um soba magico composta
de varios bichos 05 quais eram ledo, cavalo, camelo,
onga, cdo, urso, unicérnio, macaco, jacaré, boi com um
elefante ricamente vestide cantando todos em aplauso
do serenissima senhor principe da Beira.®, C

‘Aqui, as evidéncias de uma danga teatral, de uma imitagiio
que a0 mesmo tempo diverte e aplaude, exibe-se e presta home-
nagem, s&o bem mais claras que na narrativa de Francisco Cal-
mon. A imitagdo, o fingimento e a representagio sdo evidentes:
a Corte do Congo tem aqui tanta forca alegdrica quanto aquele
pardo que vai “com vestido nu”, arco e flecha, “fingindo” ser a
Africa. - ; -

A clivagem retdrica também estava presente nas festas ou-
trora ocorridas nas ruas e pragas, elas também seguidoras de
regras bastante especificas. Escrevendo sobre a iconologia do
poder no pérl’odo manuelino, Ana _Maria Alves assinala como 0
“dar-se a ver” era um dever real, a fim de “tornar evidente aos
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sentidos as qualidades da figura régia”. Ao mesmo tempo em
que o rei mostrava-se “em espetdculo”, no entanto, fazia-se tam-
bém espectador.”® Assim, as diversas manifestacdes de jabilo
destinavam-se a reafirmagio do poder do soberano, em suas di-
versas dimensdes: politica, judicial, militar e eclesidstica. A ne-
cessaria participagio das cAmaras e das principais autoridades
locais fazia com que os elos hierdrquicos do poder fossem rea-
firmados, : '

No caso das vilas e cidades coloniais, este era um aspecto
muito importante: 0 espago urbano transformava-se, nestes dias,
em palco para os rituais de reafirmacio do dominio colonial,
atualizando a presenga do rei em terras distantes da Corte."!
Néo apenas simples cortejo ou procissio comum, a seqliéncia
dramdtica encenada coletivamente néo prescindia da constru-
a0 de gigantescos cendrios e sofisticados aderegos urbanos. A
passagem das festividades nas ruas e pragas piiblicas para as
péginas de uma “relacio” caminhava no mesmo sentido, rea-
tualizando e perpetuando a celebragio da Casa Real. Neste con-
texto, pode-se compreender a constante presenca do Te Deum
laudamus, de dangas, mascaradas, encenagdes de pegas teatrais,
procissoes triunfais ou cortejos solenes etc.

Tais representacbes podem estar assentadas em costumes
antigos, ja que, segundo uma observacio de Saunders, ao longo
do periodo medieval, as ocasides oficiais solenes eram muitas
vezes assinaladas “pela participagio dos povos minoritdrios
subjugados”: quando uma embaixada importante passava por
uma cidade, ou uma procissio era organizada para comemorar
um evento feliz, os mouros e judeus eram chamados para vir
mosirar suas cangbes e dangas exéticas. A prética parece ter
persistido por vérios séculos, sendo sempre atualizada: aos gru-
pos medievais juntaram-se outros, com a incorporagéo das terras
d’além-mar aos dominios de Portugal. Assim, em 1451, cana-
rinos e negros foram incluidos entre os dancarinos que cele-
bravam, nas ruas de Lisboa, o casamento entre a infanta dona
Leonoreo imperador Frederico III; em 1521, por ocasido da en-
trada de dom Manuel e sua nova rainha em Lisboa, os frades
negros do Rosario levaram a cena um entremez.> Em outubro
de 1666, no sexto dia de festejos ptiblicos pelo casamento do rei,
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safram “0s negros (que eram negros naturais) bem a seu modo,
vinham nus da cinta para cima e com seus arcos e flechas”.*? -

Séculos depois, em Vila Vigosa, diversos festejos foram so-
lenemente realizados em honra ao nascimento da princesa da
Beira, dona Maria Teresa, a0 longo dos sete primeiros dias do més
de julho de 1760. No terceiro dia, houve apresentaciio de virias
dangas: depois das cavalhadas e de uma danga americana,
“juntou-se mais outra danca de africanos, representando negros
desde a cabeca até aos pés; compunham o seu baile e usavam
dos seus naturais movimentos ao compasso damiisica com mui-
ta propriedade”."* Apés a festa de agfio de gragas realizada na
manhi do dltimo dia, uma procissdo vespertina reuniu a esqua-
dra de cavalaria e diversas figuras alusivas montadas em orna-
mentados cavalos: a Fama, Merctirio, Portugal, a Fé, Vila Vigosa,
a Fidelidade, o Brasil, a Africa, a Asia. Um “carro triunfante rica-
mente revestido” levava a figura da Esperanca, seus trés acom-
panhantes e vdrios musicos, seguidos finalmente pelas diversas
confrarias, conventos, ordens, corporagdes e membros do Senado
da Camara daquela vila.!s o -

Em outras festividades, grupos indigenas ocupavam lu-
gares similares aqueles dos africanos. Em Pernambucoe, por
exemplo, durante os festejos em homenagem ao mértir sio Gon-
calo Garcia, em 1745, houve uma enorme procissdo, com mais
de 16 carros com alegorias. Depois do primeiro carro triunfal,

se via a graciosa danga de caboclinhos, composta de
nove rapazes {ndios do Pais, ricamente ornados e nus
da cintura para cima ao modo pétrio. Cobriam-lhes as
cabegas capacetes lavrados de corddes de ouro mati-
+ zados de broches de diamantes com tremulante pluma-
gem na parte posterior. Vestiam saiotes de seda e tisso
de oure agaloado com rendas e franjas do mesmo. [...]
Guiavam-se de um seu semelhante, -que sé diferia na
cor e custe que com diversidade dos mais vestia. Voa-
va-lhe sobre a cabeca um papagaio artificiosamente fin-
gido, com naturalidade. Viarios giros e voltas entre-
cadentes, com passo uniforme, faziam todos pelo cen--
tro de uns arcos de cipé, ornados e pintados de vérias
cores e penas.lé '

77




Silvia Hunecld Lara

Trés anos depois, durante os luxuosos festejos da instalagio
do bispado de Mariana, mais precisamente por ocasido da “fe-
licissima posse e pomposa entrada do seu meritfssimo primeiro
bispo”, sairam as ruas muitos carros, diversas mascaradas e ou-
tras tantas dangas, entre elas a dos “carijés ou gentio da terra”:

Era esta [danga] ajustada de onze mulatinhos de idade
juvenil, nus da cintura para cima, a qual cingiam vdrias
plumas cinzentas caidas até os joelhos, formando saio-
‘te: rodeavam as cabecas penachos das mesmas plumas
e outros fingidos de papel pintado e latas crespas; nos

" bragos e pernas tinham vdrias prisdes de fitas, mara-
valhas e guizos; na variedade das mudangas usavam
de uns arcos, com que formavam diversos enleios, can-
tando ao mesmo tempo célebres toadas ao som de
tamboril, flautas e pifaros pastoris, tocados por outros
carij6s mais adultos que na grosseria natural dos gestos
excitavam motivo de grande jocosidade.”

Em 1793, na cidade do Porto, no desfile comemorativo de
uma efeméride da vida da mfanta portuguesa, um carro com
ninfas e génios era precedido por “uma danga de nove americanos
pretos [sic] da mesma idade [de 8 anos] que executavam unidos
um jocoso baile”.’® No arraial da Conceicdio, em Minas Gerais,
nas festas realizadas em 10 de agosto de 1801 em honra de
Bernardo José de Lorena, chegou-se a simular uma guerra, com
avangos e retiradas, saltos e dangas, cipés e arcos, ao som de
muitos assobios curtos e fortes e de paus batidos uns contra ou-
tros. Tudo executado por. '

uma tropa de pequenos caboclos. Eram todos criangas,
muito vivos e ligeiros, pintados de urucum e bem en-
saiados, de maneira que imitavam perfeitamente os

. verdadeiros caboclos. Um monstruoso e conchado ja-
caré vinha no meio desta maloca e servia de montada
ao seu cacique.’®-

Hierarquicamente dispostos em longas e numerosas pro-

cissdes que desfilavam diante de palanques e camarotes especial-
mente construidos para a ocasido, tais dancas de caboclos, ou de
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pretos, ocupavam um lugar ornamental com relagéio as alegorias
que representavam figuras mitolégicas, cenas biblicas, virtudes
morais ou, ainda, os continentes, Eram brincadeiras, traziam di-
versio, faziam rir: com leveza e graga enfe1tavam as cenas mais
graves e solenes.

- Em alguns casos, havia também reis e rainhas negros. Em
1760, a “Procissdo do Triunfo”, que em Braga aplaudiu o ca-
samento entre a princesa do Brasﬂ e o infante dom Pedro, inclufa
uma Africa trazendo numa das mios um molho de espigas e
acompanhada por um preto com aljava e um arco, levando um
elefante; uma América coroada de plumas e acompanhada por
um tigre; e uma Europa, “vestida a trdgica”, coroada de flores e
trazendo um touro a seus pés,* Num outro carro, “vinha um rei
preto e a rainha, acompanhado de muitos pretos, cobertos somen-
te as precisas partes do corpo de vistosas penas de aves, com ar-
cos e flechas, formando seus engragados e sinceros bailes” 2

Em 1777, as festividades lishoetas em homenagem a acla-
macéo de dona Maria I inclufram a apresentagiio de diversas dan-
cas, entre elas as da aurora e dos pescadores, dancas francesa e
chinesa, das colarejas (vendedoras de frutas) e horteloas, das pei-
xeiras, das pretas e dos pretos. A pemiiltima era composta por

vinte e cinco figuras que eram vinte de mulheres, uma
que figurava Rainha e dezenove de Danga, todas ves-
tidas de encarnado e negro, fingindo meio corpo nu e
a Rainha acompanhada de quatro pretos, vestidos todos
de negro figurando a nudez dos corpos, cobertos com
penas de vérias cores nas cinturas, bragos e cabeqa, le-
vando nas méos arcos e flechas. Um preto baixo e ve-
lho, vestido em figura de macaco, prezo de uma cadeia

"-com -as visagens que fazia a todos causava muite riso
e prazer. z .

Logo depois vinha a danga dos pretos, que se fazia acom-
panhar por seis musicos com o0s instrumentos e méscaras dela

caracteristicos e

-constava de vinte homens vestidos de branco com guar-
nigdes negras e de prata e na cabega barretes negros com
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as Armas do Senadlo e bastbes altos nas maos. O seu guia
levava uma bandeira e ia acompanhado de quatro pre-
tinhos com paus de bexigas nas maoes.®

Ainda que se trate de reis e rainhas, o registro jocosc da
farsa e a rusticidade cémica procurada nestas passagens pare-
cem evidentes. As homenagens ac casamento dos principes de
Portugal e Castela, feitas na Bahia, foram registradas deta-
lhadamente num Didrio historico. Ao descrever a grande procis-
s30 que encerrou os festejos (e que incluia 14 dancas, um baile,
62 confrarias com seus guides e bandeiras, além de vdrios carros
com figuras e alegorias), seu autor ndo se conteve:

Por resolugiio do Senado da Camara vestiram os Qfi-
ciais da Republica 14 dangas, para fazerem plausivel esta
grande procissdo, as quals todas se compunham de mui-
tas e bem trajadas figuras e harménicos instrumentos
Cljos novos e inventos me seria facil expor neste papel,
se a jocosidade deles ndo fizesse menos grave a maté-
ria desta Relagao.™

O engenho da escrita ndo podia prescindir do equilibrio.
Se a procissdo podia vir com seus excessos e grandiosidade, en-
chendo os olhos de todos com suas “bem trajadas figuras e har-
ménicos instrumentos”, a narrativa, mesmo sendo uma descri-
¢do detalhada, dispunha de menos recursos. A celebracio sole-
ne em papel e tinta parece ter precisado de maior contengio que
aquela ocorrida ao longo de tantos dias, pelas ruas de Salvador.

No papel ou nas ruas, entretanto, é notivel o contraste
entre estas dancas e a pompa e o fausto do reinado de congos
do Recdncavo baiano. Dancas, farsas e médscaras também se fa-
ziam presentes, mas nfo a “embaixada”, ndo um cortejo negro
solene e luxuoso, nem um “reinado”. As pistas agora parecem
se deslocar em dire¢io a outras paragens.

Em fins do século XV, a penetragio portuguesa na regiio
do Congo foi logo seguida pela conversio do mani Mvemba-a-
Nzinga ao cristianismo, que se fez batizar com o nome de Afon-
so I. A relagdo entre dom Afonso I e a Coroa portuguesa estd
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documentada em cartas escritas em portugués e em vérias trocas
diplométicas de presentes e favores.” Pretendendo expandir
neus poderes por meio de negociagdes com Roma, dom Manoel
pwnsou em organizar uma embaixada de representantes do
{'ongo que fossem até o papa Julio IT declarar espetacularmente
1 conversdo do rei ao cristianismo. Apesar das polémicas que
cercam o episddio, parece claro gque as providéncias para essa
¢mbaixada teriam comegado durante o ano de 1512, quando o
{ilho de Afonso I, chamado Henrique, chegou a Portugal para
formar-se padre. Em fins daquele ano, um embaixador portugués
foi entdo enviado ao Congo para obter a assinatura de Afonso I
para uma declaragac de fé crista e organizar uma comitiva. Mas
0 papa morrey, € somente em 1514 uma embaixada portuguesa
ricamente enfeitada acabou sendo enviada a Roma, sem parti-
cipagdo dos congueses.*

QOra, nas festas pablicas ligadas aos eventos da Casa Real,
cra constante a presenga das cavalhadas, jogos eqiiestres tea-
(ralizados que remetem diretamente as batalhas entre mouros e
cristdos. Elas aparecem em festividades portuguesas desde o sé-
cule XV e, ne Brasil, pelo menos desde o XVII, mantendo grosso
niodo a mesma forma: dois grupos de cavaleiros rivais {os cris-
tios, vestidos de azul, e os mouros, de vermelho), acompanhados
por seus respectivos pajens, realizam um torneio que inclui o
“jogo das canas” (no qual cortam canas atiradas ao alto com suas
cspadas), o das “argolinhas” (no qual aros metélicos sédo retirados
com a ponta das langas), e termina com “escaramugas” entre as
duas alas de cavaleiros.?

A presenga constante das cavalhadas nas festas publicas
da Coroa, assim como outros rituais e dancas dramaticas incor-
porados aos festejos mondrquicos, permite interpretar as embai-
xadas e os cortejos de reis e rainhas do Congo num diapaséo
similar aos da rememoracdo das vitdrias contra os mouros na
Reconquista. Tratar-se-ia, portanto, de uma remissio direta ao
&xito da politica missiondria portuguesa na Africa, mais especi-
ficamente ao rdpido e vitorioso processo de cristianizagao do
Congo. Neste caso, porém, tal remermoragio deveria ter-se alte-
rado ao longo do tempo, pois as relagdes amigédveis enire Por-
tugal e o reino do Congo foram esmorecendo e terminaram no
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inicio do século XVII, com as guerras da penetragéo portuguesa
na regido do Ndongoe. No final desse século, as guerras de An-
gola encerraram-se com a morte da rainha Nzinga e 0 dominio
sobre o reino de Angola e Matamba, bem como com a destruicdo
do Congo, que se havia aliado aos holandeses.® Isso significa
que, no século XVIII, o reinado dos congos poderia apenas re-
memorar uri longinquo éxito missiondrio na Africa, cujo brilho
jd se havia dissipado ante os desdobramentos conflituosos da
presenca portuguesa na regido. -

'E preciso lembrar, também, que a Corte do Congo, conver-
tida ao cristianismo, “aportuguesou-se”: deu a seus infantes o
nome dos infantes portugueses, usou os simbolos do poder metro-
politano e praticou a mesma semantica gestual da Corte portu-
guesa. A froca de cartas entre monarcas, infantes congueses en-
viados para estudar em Portugal, missdes evangelizadoras, em-
baixadas entre 0s dois reinos foram comuns no século XVI, A no-
breza conguesa, composta de vérios condes, duques e marqueses,
porém, continuou incorporando costumes portugueses, sedas vin-
das da China e outros tecidos finos, transformados em sinais de
distingo e diferenciaciio social, até o século XVIIL® Assim, apesar
das flutuagdes do dominio portugués sobre o Congo, sua Corte

constituiu, por muito tempo, um exemplo da presenga dvilizatéria -

dos europeus no continente africano.

Por outro lado, a presenga de embaixadas africanas nio
era algo extraordindrio para as.autoridades coloniais no Brasil,
ou até para a Corte portuguesa. Muitas envolviam negociagtes
“de Estado para Estado” e eram recebidas com toda a pompa que
tais acontecimentos, normalmente, requeriam, Para ficarmos ape-
nas com exempios baianos, lembremos das embaixadas enviadas
no infcio do sécule XVII pelo Daomé. Em 1751, um embaixador
e dois mensageiros vieram daquele reino para cumprimentar e
negociar o comércio de escravos com o vice-rei do Brasil:

Chegou o embaixador & terra no escaler de sua exce-
léncia, desembarcou ne trapiche ]ullao, junto ao Forte
de S. Francisco, que o recebeu com uma salva de toda a
sua artilharia. Entrou num palanguim, que ja achou pron-
to e armado de boas sedas, e os dois gentis- -homens em
duas cadeiras de maos. O embaixador é ima bem feita
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e nobre figura; trazia vestide um roupic semelhante a
_toga de um desembargador com uma capa de veludo

cor ndcar, turbante com seu penacho metido em um ca-
 fetdo de ouro guamnecido de boas pedras®

O luxo dos estrangeiros foi'acompanhado por grande
burburinho e acorrida do povo para “ver anovidade”. Em 1796,
houve outra embaixada, desta vez do rei de Ajuda: trés homens
ligados ao rei, o secretdrio do Forte'de Ajudé e um intérprete.
Assim como na de 1751, os homens foram acolhidos no Con~
vento dos Franciscanos e vestidos por conta da Fazenda Real.
Nos dois casos, observa Lessa, o vice-rei esperou uma grande
ocasido (o aniversério de dom Jodo V, em 1751, e ad procisséo do
Corpo de Deus, em 1796), em que a tropa desfilava defronte do
paldcio, para receber os embaixadores em primeira audiéncia.*

A recepgio (direta ou indiretamente) honrosa aos embai-
xadores, que passaram engalanados pelas ruas, testemunhava
a importéncia da-ocasido e reverenciava o poder da Coroa por-
tuguesa. Por isso mesmo, significados indicatives do poder
mondrquico podiam também se fazer presentes quando teatra-
lizados em festas ptiblicas, como no caso das representagdes fes-
tivas das embaixadas.e cortejos dos reis do Congo que safam as
ruas das vilas e cidades do reino. Somar-se-iam ai nfo apenas
a rememoracio solene do processo de cristianizagio do Congo,
mas tarbém a reatualizacio simbdlica da reveréncia de reinos
d’além-mar diante do poderic portugués.

Havia, no entanto, outros.cortejos negros que ocupavam
com certa freqiiéncia as ruas e pragas das vilas e cidades do Im-
pério portugués. Segundo José Ramos Tinhordo, apesar do fra-
casso da embaixada planejada pelos monarcas portugueses, as
negociagbes “de Estado para Estado” entre dom Manoel (e depois
Jodo III) e Afonso I teriam tido impacto entre os escravos de Lisboa.
Assim, aqueles vindos do Congo, ou de nagSes ligadas a este reino,
buscaram “de alguma forma o reconhecimento de sua superiori-
dade sobre os demais”,* promovendo solemdades de coroagido
teatral de reis do Congo.* :

A confraria de negros (forros € escravos) devota de Nossa
Senhora do Rosério, criada em Lisboa entre fins do século XV e
inicio do XVI,* teria comegado a realizar ¢ auto de corcagdes dos
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reis de congos, provavelmente em meados do século XVL® Segun-
do Tinhor3o, os escravos lisboetas do Quinhentos aproveitavam-
se da importéncia atribuida por dom Manoel ao reino do Congo
para, com a coroagao teatral, para exibir todos0s anos a superio-
ridadedos antigos stditos do. Manicongo, diante da Capela de
Nossa Senhora do Rosério, em Lisboa. No Brasil, a indicagio
mais antiga referente 4 coroagéo de reis do Congo consta do
compromisso da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério da Vila
de Igaraqu, que permite situar a ceriménia em 1711.% A coroacio
era precedida de uma eleigao que escolhia o rei e, algumas vezes,
também governadores das varias na¢bes. A solenidade principal
da coroagéo ocorria dentro dos templos, seguida por dangas e
desfiles que rememoravam atos semelhantes na Africa,%

A hipétese de Tinhorao sobre a origem das festas negras
na Irmandade de Nossa Senhora do Rosério, porém, ndo explica
como uma embaixada que nunca se realizou, mas que havia sido
concebida como instrumento de difuséo do poder portugués,
enaltecendo a polftica mission4ria de dom Manoel na Africa, teria
inspirado prdticas religiosas de negros escravos, Também nao
consegue explicar como uma embgixada do Congo teria se trans-
formado emn uma festa de coroacio dos reisdo Congo. Tudo indica,
porém, que tais préticas seguiam costumes congueses, jd que, se-
gundo informac#io.de frei Raimundo de Dicomano (c. 1798), a
eleicdo era a forma de escotha do sucessor no reino do Congo.
Ela se realizava no segundo sdbado depois da morte do rei, Logo
que eleito, o sucessor era levado “para wna praca aonde estd pre-
parada uma cadeira e o fazem assentar, se lhe'prostram de joelhos
aos pés, tomam o barro na cara, batem as méos e gritam viva el-
rei, e assim estd feito o rei” ® Além da eleigio, havia outros ritu-
ais politicos; entre eles, o mais importante era o das embaixadas
tribais a0 Mbanza Kongo (o-centro do poder do zeino no Congo,
onde se realizavam as elei¢es). :

- Isso significa que também é possivel interpretar a eleicio
de reis negros nas irmandades do Rosério como forma de reati-
vagdo de tradicdes africanas em Portugal e na América. Saunders
e Julita Scarano mencionam a hipétese, hio documentada, de
Pedro de Azevedo sobre a relagdo entre as associacfes secretas
negras, cada qual com seu “rei” préprio; e a eleigio rituial e festiva
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para os cargos da Irmandade do Rosdrio e de um rei, principe,
duques etc.*® Scarano defende ainda a tese de que nas irmanda-
des, especialmente nas do Rosario, a populagio negra, escrava e
liberta, congregava-se em torno de seus reis (que nio precisavam
ser necessariamente congos), buscando protegio e mantendo seus
costumes e tradigdes sob a capa do culto catélico, ndo apenas em
situacBes festivas.*! Insistindo mais no espirito associativo e na
mistura entre culturas, Scarano salienta que, apesar do nome de
“rei do Congo”, individuos de outras origens podiam ser eleitos,
possibilitandoe assim a “unifo entre ragas tao diferentes”.2.

Antonil chegou a recomendar aos senhores que deixas-
sem seus escravos “criarem seus reis, cantar e bailar por algumas
horas honestamente em alguns dias do ano”,* como forma de
manté-los sossegados. Nas Minas Gerais do inicio do século
XVIII, as autoridades coloniais ponderavam que a diversidade
éinica entre o0s escravos havia sido providencial na descoberta
de uma tentativa de sublevacdo, “o que conseguiriam se néo
houvesse entre eles a diferenca de que 0s negros de Angola
queriam que fosse rei de todos um dos do seu reino e os Minas
também que fosse da sua mesma pdtria”.#

Prética reconhecida pelos senhores e algumas vezes apro-
veitada para garantir a continuidade do-dominio senhorial, a
eleicio de reis negros no interior das irmandades vem sendo mais
bem estudada mais recentemente. Em vérias irmandades, a mesa
era composta por cargos executivos (juizes) e por uma corte, com
rei, rainha, duques, condes e outros nobres que, ao sairem as
ruas “incorporados” nas procissdes e nas chamadas “folias”,
levavam mantos, cetros e coroas — portando joias e aderegos
muitas vezes cedidos pelos senhores.®® As festas dasirmandades
e as folias tinham seus dias especificos, quando as respectivas
bandeiras ficavam hasteadas e realizavam-se os cortejos puabli-
cos. Em alguns casos, havia determinagio nos compromissos para
que os cargos de rei ou rainha fossem exclusivos de uma “etnia”
ou “nagdo”, outras vezes a identidade étnica era apenas enun-
ciada, variando ao longo do tempo.* ' o

Do mesmo modo que em relagdo a outras manifestacdes
culturais africanas, as elei¢Ges dos reis e rainhas negros e suas
festas ora contavam com o consentimento das autoridades co-
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loniais, ora eram reprimidas, em conseqiiéncia de seus exces-
s0s.¥ Em 1771, o vigério colado de. Sio Sebastizo de Mariana
chegou a proibir a reeleigio do rei da Irmandade do Rosério dos
Pretos daquela freguesia, considerando o quanto “indecente,
abominével e incompativel eram pessoas semelhantes revesti-
rem-se das insignias de majestade, coroa e cetto”.*® Em dezembro
de 1748, no entanto, as festas em homenagem ao santo rei Bal-
tazar e a coroagéo do rei Antdnio, de nagéo Rebolo, promovidas
pela irmandade, foram autorizadas pelo desembargador ou-
vidor-geral do Crime do Rio de Janeiro. Assim, no Dia de Reis,
o Campo de 540 Domingos amanheceu repleto de gente e, por
volta das 10 horas, o som dos sinos misturou-se ao das caixas
e chocalhos que precediam o.majestoso cortejo real:

O rei e a rainha, com seus mantos de belbutina escar-
late de estrelas, com suas vestiduras cintilantes de lan-
tejoulas e agaloadas, aquele com seu cetro dourado e
esta com seu diadema resplandecente, pisavam garbo-
'sos a frente de sua corte, levando dois vassalos as duas
coroas, vestidos de capa e espada, ostentando na cabe-
leira carapinhada e no pontudo topete fios de corais e
migangas que lhes desciam em voltas come um casco
de capacete.®

A existéncia de eleices e coroagdo de reis negros estd pre-
sente também em outras regides escravistas do Caribe e dos Es-
tados Unidos.® Obviamente ndo se tratava apenas de negros
congueses, mas da apropriagic de um ritual que, de certo modo,
ligava os cativos a Africa e criava um espago politico préprio,
distanciado do mundo senhorial. Havia, portanto, algo comum
a experiéncia da escraviddo nas Américas; que se expressava
naquelas festas negras. -

Desfilando em ruas e pragas das vilas coloniais, os reina-
dos dos congos nas festas puiblicas dindsticas, fingidos ou nio,
podiam rememorar outros reis negros, lideres de muitos irmaos
e confrades pretos. Exibidas diante de uma populagio que era,
na maior parte, negra, as evolugdes daqueles homens ricamente
adornados ganhavam sentidos bem diferentes dos examinados
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até agora. Ao invés de servir como mais um elemento de rea-
tivagdo do poder real e metropolitano, o reinado dos congos da
Vila de Santo Amaro pode também ter sido visto e entendido
justamente em sentido oposto. :

Nio somente em ocasides festivas da monarqula encon-
tramos reis ou imperadores sendo coroados. Desde o século XIV,
ja se observa em Portugal a devogdo ao Espirito Santo, cuja festa
era celebrada no domingo de Pentecostes, com a corcagio de um
imperador, corte]os e um banquete oferecido aos pobres. A figura
imperial, aqui, remete & investidura do imperador do Santo Im-
pério Germanico, apoiada pelos “espirituais”, ou seja, pelos fran-
ciscanos e seus seguidores. Ecos desta polémica medieval che-
garam ao inicio do século XIV e parecem ter marcado presenga
no culto ao Espirito Santo.® No século XVI, segundo Jaime Cor-
tesdio, as procissdes, festas e romarias alusivas ao Império e &
coroagdo do imperador se faziam em mais de 75 vilas e cidades
portuguesas,>

No Brasil, a presenca de festas do D1v1no ¢ registrada
desde o século XVI. Ao que tudo indica, tinha uma caracteris-
tica de festa de brancos (pobres ou nobres), 0s negros constituin-
do apenas a platéia. Tal distin¢éo tinha, é certo, seu caréter ex-
plosivo, em termos sociais. E o que indica a correspondéncia do
governador da Bahia ao rei, em 1765, a respeito de uns “ilhéus”
congregados numa Confraria do Espirito Santo. Andavam eles
“vestidos de folides com tambor e pandeiros pelas ruas, acom-
panhados de alguns mulatos que entre si admitiam para as can-
tigas e facécias de palavras e obras e um fazendo a farsa de Im-
perador”, Além disso, o cortejo era seguido por “muitos mutatos
e pretos”, o que se tornou claramente um problema: Iogo 0 gover-
nador mandou que-eles se fizessem acompanhar s6 dos bran-
c0s, irméos da Confraria”. _

Coroar um 1mperador, sair em comitiva pelas ruas com
tambores e dangas tornava-se um grande perigo, especialmente
numa cidade em que, “quando muito, 86 a quarta parte serd de
brancos”. Ponderava ele que,

em Lisboa, ainda a infima plebe se compunha de ho-
mens brancos, criados entre o temor e o respeito das
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leis e da cristandade, o-que ndo sucedia na Bahia, onde
a infima plebe era de mulatos insolentes e presumidos
¢ de pretos brutos, sem consideragio alguma, por isso
que daqueles folguedos nada se podia esperar mais que
mortes entre uns e outros.™

Os temores do governador da Bahia revelam diferengas pro-
fundas entre os significados das festas que envolviam a coroacio
de reis negros na metrépole ot nia col6nia. Nas cidades portugue-
sas da América, a convivéncia préxima com a escravidéo e com
moracores na maior parte negros, pardos e mulatos fazia com que
s 51g111ﬁcados negros da coroagio de reis ficassem em evidéncia,
amedrontando os olhares brancos e senhoriais.™

' Havia, certamente, uma avaliagdo “branca” e senhorial
das manifestaces “negras”, escravas, forras ou livres: O parecer
de um ex-governador de Pernambuco, escrito em junho de 1780,
explicita esta diferenqa, mostrando a aceita¢io das que podiam
ser “traduzidas” ou associadas a préticas portuguesas e o rept-
dio &s que permaneciam completamente opacas. Nestes termos,
diferenciava o conde de Povolide “duas castas de bailes” na-
quela capitania — as “dancas supersticiosas” e aquelas nio
totalmente reprovévem

0s pretos d.lVl.dl.dOS em na¢Bes e com instrumentos prg-

prios de-cada uma dancam e fazem voltas como arle-
quins e outros dangam com diversos movimentos de
corpg, que ainda que nie sejam os mais inccentes, soam
como os fandangos de Castela, as fofas de Portugal e
'0s hindus dos brancos e pardos daquele pafs; os bailes
que entendo serem uma total reprovagio sdo aqueles que

os pretos da Costa da Mina fazem as escondidas ou em.

€aSas € TOAS COIM wma preta mestra com altar de idolos
adorande bodes vives e outros feitos de barro, untando
seus corpos com diversos 6leos, sangue de galo, dando
a comet bolos de milho depois de diversas béng¢ios su-
perst1c105as fazendo crer aos riisticos que naquelas

ungdes de pdo dio fortuna, fazem querer bem mulhe-

res a homens e homens a mulheres.®

O contraste e o juizo de valor presentes na fala do conde-
poderiam ter seus sentidos radicalmente invertidos aos othos
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de um escravo daquela capitania. Se, no entanto, as autoridades
coloniais podiam distinguir com clareza algumas préticas afri-
canas “reprovaveis”, a triagem se tornava mais dificil diante de
dangas de pretos, de embaixadas e reinados de congos em festas
dindsticas: nestes casos, a multiplicidade de leituras imperava.
Ainda que pudessem estar longe de ser as “mais inocentes”,
eram perfeitamente aceitdveis, promovidas pelas camaras, cor-
poragles de oficio ou homens distintos da localidade. Desfilan-
do solenemente pelas ruas diante de uma multiddo de “pardos”e

“negros”, também acabavam por ser vistas e entendidas em sen-
tidos diametralmente opostos.

Os estudos histéricos sobre as embaixadas e reinados de
congos sdo muito reduzidos. Geralmente, ¢ tema é tratado em
trabalhos dedicados as festas (que nfio costumam fazer muita
distingdo entre festas profanas e religiosas), ou em obras volta-
das para as irmandades de negros e pardos, como a do Rosa-
rio.* Sdo os folcloristas (do séculoe XIX e XX)* e, mais recente-
mente, 0s antropdlogos® que tém produzide a maior parte dos
textos sobre o tema, estes 1iltimos obviamente analisando festas
bastante recentes. :

O relato de Calmon sobre o reinado de congos que se apre-
sentou em Santo Amaro, em 1760, é considerado a primeira re-
feréncia sobre os “congos, congados ou congadas”, ou ainda os
"cucumbis”, no Brasil.® A ele seguem-se o registro das festivi-
dades realizadas em Sdo Pauto, em 1793-1794, quando do nas-
cimento da princesa da Beira, e varias noticias dadas por via-
jantes, como as descrigGes de Spix e Martius referentes a Minas
Gerais (no Tejuco), em 1818, quando das comemoragfes da coroa-
¢lo de dom Jodo VI, ou as presenciadas em 1819 por J. E. Pohl,
em Goids, durante a Festa de Santa Ifigénia.® Tais registros sio
imediatamente associados aos dos préprios folcloristas, que pos-
tulam uma sinonimia entre reinado de congos, congadas e
cucumbis. Todos resumidos em variantes do mesmo fendmeno,
acabam, no mais das vezes, classificados como “folguedos po-
pulares”: manifestagdes que se realizam de modo mais ou me-~
nos semelhante, em datas fixadas pelo calendario religioso® de
diversas comunidades.®2
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Maério de Andrade, comentando a descricio da Festa de
Santo Amaro em 1760, nio compreende como pode ter havido
uma “danca de congos”, um “reinado dos congos” que inclufa
“tailheiras” e “quicumbis” e uma “dan¢a de meninos indios™:
chega mesmo a afirmar que “a misturada & visivel”.® Preocu-
pado.com a autonomizagio das dancas dramdticas, quer separar
0 que esteve junto.ou mostrar a indiferenciacdo de certas prati-
cas. Neste contexto; as referéncias eruditissimas do autor aca-
bam obliterando qualquer possibilidade de entendimento da fes-
ta de 1760: s6 lhe resta o papel nebuloso de uma referéncia lon-
ginqua no passado. Tratando posteriormente dos congos, afir-
ma ser esta “uma danga dramdtica de origem africana, reme-
morando costumes e fatos da vida tribal”, embora também se
encontrem nela costumes portugueses antigos.® Partindo de uns
versos de uma pega de congos coletados por ele no final dos
anos 20, Mdario de Andrade discute a “verdadeira fun¢ao social
desses reinados coloniais de Congos”: coroados por concessio
senhorial, “esses reis de fumaca eram bons instrumentos nas
méos dos donos e excelente para-choque entre o senhorio revol-
tante do senhor e a escraviddo revoltada (mais revolta que re-
voltada...) do escravo”.®

Na ponta de uma longa tradic@o de folcloristas que se de-
brugou sobre o tema, Mério de Andrade acabou explicitando o
que, em muitos autores, nio ficava inteiramente evidente. Além
da transformago da memoria escrava em cortina de fumaca ma-
nipulada pelos senhores, hd pelo menos dois problemas com o
procedimento empreendido por esta tradigio analitica. O primeiro
é constituido pela auséncia de diferencas entre a coroagio teatral
das festas religiosas e os cortejos de reis negros das festivida-
des priblicas dindsticas. Isto implica desconsiderar quais sujeitos
mantém o controle sobre as festividades: a CAmara e as autori-
dades da vila ou 0s membros de uma irmandade de negros, por
exemplo. Excluida esta distingdo, diretamente relacionada ao
acontecimento festivo, torna-se fécil pressupor uma sociedade sem
conflitos e desigualdades e constituir um 1inico objeto, descon-
textualizado, a ser estudado. Homogeneizado o contexto social
‘singularizada a festa, nio hd por que perguntar por significados
eventualmente diversos: tudo se funde, tiido se mistura.
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O segundo problema decorre do primeiro e estd assentado
num apego evolufive & cronologia que geralmente acaba colo-
cando festividades do perfodo colonial como “origens” de pra-
ticas comemorativas dos séculos XIX e XX. Desconsiderando mu-
dangas histéricas complexas que certamente contribuiram para
a diferenciagdo de priticas e significados, tudo acaba sendo en-
tendido como resultado do simples passar do tempo, somando-
se numa mesma linha de continuidade rainhas jingas e lutas
maégicas entre o bem e 0 mal, sdo Baltazar e reis congos, cucum-
bis e maracatus etc. .

Talvez o exemplo de maior opacidade para estes olhares
seja 0 da danga dos cucumbis, cuja primeira descrigio data de
1753. Sotério da Silva Ribeiro a proclama “célebre”, chamando-a
uma “jocosa peripacéssia” composta de 13 figuras ricamente ata-
viadas que cantavam e dangavam, “ao modo etiépico”, ac som
de violas, pandeiros e de um “gentilico instrumento chamado vul-
garmente marimbas”.* Em Santo Amaro, em 1760, a danga foi
apresentada juntamente com outra, das talheiras, dangada por
mascaras da guarda real, depois que ¢ rei ¢ a rainha estavam aco-
modados, com os sobas, no estrado que lhes fora destinado. Pa-
recem, portanto, ser parte de festividades de reafirmago do poder
mondrquico: o cucumbi de 1760 constitui até mesmo uma apre-
sentacdo realizada para divertimento do rei e da rainha dos con-
gos — reproduzindo-se aqui o sentido mais geral das farsas que
integravam os desfiles em louvor da dinastia reinante.

No final do século XIX, Mello Moraes Filho dedica um
capitulo de sua mais famosa obra aos cucumbis, caracterizan-
do-os como um de “nossos folguedos nacionais”.#’ Sua descrigio
baseia-se na observagéo direta, em fins do século XIX, e est4 re-
pleta de juizos de valor. Segundo ele, os cucumbis teriam sido
originalmente grupos de escravos africanos “de vérias tribos,
de face lanhada e nariz deformado por uma crista de tubérculos,
que descia do alto da fronte ao sulco mediano do 14bio inferior”.
Em sua época, eram entéo grupos de negros “vestidos de pe-
nas, tangendo instrumentos rudes”, que dangavam e cantavam
“em todos os tempos, por ocasido do Entrudo e das festas do
Natal”. Mesclando cores racistas a uma leitura romantizada da
escravidéo, caracterizava os cucumbis como uma danca em que
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cantos africanos intercalavam-se a versos portugueses, num en-
trecho que envolvia um rei e uma rainha, um capataz e um lin-
gua, o quimboto {o feiticeiro), o caboclo, principes, princesas e
mais nobres de uma corte — todos vestidos de

circulos de vistosas e compridas penas [...] ricos cocares
de testeira vermelha, botinas de cordovio enfeitadas de
fitas e galGes, cal¢a e camisa de meia cor de carne e ao
pescoco das mulheres e homens, micangas, corais e cola-
res de dentes, dando uma ou mais voltas. O feiticeiro, o
Rei e a Rainha ostentam vestimenta mais luxuosa e ca-
racteristica, porém no mesmo sentido.®

-Apesar de “descendentes diretos dos africanos”, os cu-
cumbis dangavam, no entanto, um balé que encenava a morte e
a ressurreigée, pelo feiticeiro, do principe do Congo — trama
que incluia ainda uma luta entre tribos rivais, com guerreiros
armados com arcos e flechas. Nenhuma explicagio, nada além
da descrigfio e de juizos de valor.

- Cémara Cascudo, citando o documento de 1760 e o 'texto
de Mello Moraes, aponta, em seu famoso diciondrio publicado
em 1954, que "o centro de interesse € a luta entre o rei negro e
o rei indigena”. Maiores detalhes sdo reservados para o ver-
bete “congadas, congados, congos”, no qual a coroagdo de reis
do Congo, as embaixadas e reminiscéncias de bailados guer-
reiros referentes a rainha Nzinga ou a um rei cariongo cons-
tituem os “elementos de formacio” destes “autos populares
brasileiros”. . - - :

Novamente, o fio condutor da cronologia ordena fontes
diversas na constru¢do da unicidade — as diferencas tornam-
se apenas regionais, locais. Assim, o viés folclorista produz a
“misturada” e apaga completamente a existéncia de significados
dispares e interpreta¢es diversas para estes rituais. Isolado de
conflitos sociais, de diferencas e desigualdades, o mecanismo
da fusdo torna-se predominante, capaz de criar, a partir de cima,
uma “cultura popular”. O amélgama construido pelos fol-
cloristas e, também, pela maior parte dos estudiosos da chama-
da “cultura popular” simplesmente silencia, ao produzir o tex-
to analitico, os muiltiplos e contraditérios significados de festas
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que nem sempre foram “populares”, Eis por que 4 embaixada e
o reinado de congos de 1760 parecem envoltos em densa nebli-
na e o-cucumbi descrito por Calmon néo pode ser analisado en-
quanto tal. ' . A

Além de colocar em evidéncia a forte opacidade do tema,
as possibilidades interpretativas oferecidas aqui ndo deixam de
ser problemadticas, em especial por suas lacunas documentais.
Indicam, no entanto, pelo menos alguns caminhos — néo neces-
sariamente excludentes — que permitem explicar a presenca de
reis e rainhas “pretos” nas festas piiblicas promovidas pela Ca-
mara de Santo Amaro em 1760. Como em outras embaixadas,
dangas e reinados negros dos séculos XVII e XVIII, servem & os-
tentagdo da gléria do soberano, incorporados ao cortejo solene
como exemplo de grupos subjugados, ou fazendo parte de pro-
cissOes de figuras alegdricas representativas de personagens
mitolégicos, qualidades humanas, imagens dos continentes etc.
Trata-se da afirmagéo do dominio pela exibigdo direta, dangan-
te ou figurativa, dos dominados: negros, turcos, amerindios cons-
tituern aqui apenas mais um emblema indicador do poderio do
Império portugués.

Sentidos diametralmente opostos estéo presentes nas elei-
¢Bes e coroagles de reis negros nas festas da Irmandade de Nos-
sa Senhora do Rosdrio e de outras irmandades negras. Sujeitos
diversos, num caso e no outro, comandavam o espetéculo, com
fins também diferentes. Ainda que a presenca negra tenha cons-
tituido ocentro e até mesmo a motivagdo de um séquito oficial e
solene, a disparidade social e cultural entre 0s que promoviam
o desfile,.dele participavam e assistiam-no produzia significados
que, partindo de teias culturais diversas, cruzavam-se em mui-
tos sentidos,

Potencializadas numa-situagio emn que a desigualdade so-
cial estava associada a diferenca cultural, as festas transforma-
vam-se em palcos onde conflitos sociais podiam se expressar
em dangas e sons, onde vestes luxuosas ostentadas por corpos

negros podiam combater monarquias brancas e cristés e, a0 mes-

mo tempo, celebrar reinados negros e africanos. Diferentes con-
junturas-politicas e diversas correlages de forga entre os grupos
sociais dispares fardo com que, ao longo de trés séculos, estes
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significados cruzados consigam se apropriar do espetdculo pa-
blico, a seu favor ou contra seus inimigos, Histérias e conflitos
quase totalmente apagados pela “misturada” produzida por
foicloristas e muitos historiadores da cultura.
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O antncio é claramente festivo e ritual. A Camara havia recebido a
noticia do casamento em outubro de 1760, divulgando-a e logo dande
infcio ao planejamento das comemoragfes de “tdo importantes des-
posérios para [...] estabelecimento de uma monarquia”. Francisco
Calmon, Relagdo das faustssimas festas (1762). Rio de Janeiro: MEC, SEC,
FunagrTE, 1982, p. 21. :

Idem, op. cit., p. 22,
Idem, op. cit., p. 24.
Idem, op. cit., p. 25,

Sebastido Borges de Barros também. era cavél_eiro da Ordem de Cris-
to, familiar do Santo Oficio e deputado da Mesa da Inspegéo.

Distinguiam-se, portanto, de pessoas “negras” ou “pardas” que partici-
pavam dos desfiles, como mdsicos, pajens ou. os que figuravam perso-
nagens especificos em carros ou cortejos. Para um exemplo desta presenca
indissoctada, ver “Triunfo eucaristico...” [1734], in José Aderaldo Castello
{ed.}, O movimento academicista no Brasil: 1641-1820/1822, vol. 3, tomo 1.
Sao Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1974, pp. 193-223.

Em Nowo ¢ graciozo drama intitulado os suspiros da dama porgue nam foi
ver 08 Touros. Lisboa: Off. de Domingos Gonsalves, 1785, por exemplo,
hd um personagem c&mico chamado Braz, caracterizado simplesmente
como “preto”, cuja fala é toda em “lingua de preto”. O mesmo acon-
tece com ¢ personagem central de O preio e o bugio, ambos no mate discor-
rendo sobre a arte de ter dinheiro sem ir ao Brasil. Lisboa: Off. de Francisco
Luiz Ameno, 1789. Sobre os folhetos, lundrics e pecas em “lingua de
negra”, ver José Ramos Tinhorfo, Os negros em Portugal. Lisboa: Cami-
nho, 1988, caps. 5, 6 e 8. Sobre os c6digos retéricos envolvendo negros
e mulatos, ver-a excelente anélise da sdtira atribuida a Gregoério de Ma-
tos realizada por Jodc A. Hansen, A sdtira ¢ 0 engenho. Sao Paulo: Com-
panhia das Leiras, SEC, 1990.

Ver . A. Castello, op. cit., vol. 3, tomo 5, pp. 99-107. Em Moncervo
{Portugal), h4 registros, datados de 1930-1936, de uma “danca de pre-
tos”, realizada pela Irmandade de Nossa Senhora do Rosirico no Dia
de Reis. O nome advinha do fats de os participantes trazerem a cara
pintada de preto. Cf. Antonio Brdsio, Os prefos em- Pormgal Lisboa:
Agéncia Geral das Celdnias, 1944, pp. 54-59.
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Epandfora festiva ou relagdo sumdria das festas com que na cidade do Rio
de Janciro, capital do Brasil, se celebrou o feliz nascimento do serenfssimo
principe da Beira, nosso senhor. Lisboa: Miguel Rodrigues, 1763. No texto
de mesmo titulo e data reproduzide em J. A. Castello, op. cit.,, vol. 3,
tomo 4, pp. 37-38, a descrigdo é menos precisa: “Safram também num
destes dias, com uma farsa A imitagio do estade de que em ceriménia
se serve o Rei dos Congos, esses homens mistos (natural resultado de
duas cores opostas) a quem com impropriedade mas por convivéncia
chamam Pardos. Os gestos, a musica, os instrumentos, a danga e o traje
tudo muito no uso daqueles Africanos, descontentando ao bom senso,
ndo deixavam de divertir o animo por estranhos. Ali se refletia que o
gosto das coisas também se continha nos limites da opinido. Entre aque-
les Barbaros antipodas da Europa, nio pelo sftio senfio pelos costumes,
uma Florinda nfo faria a perca de um homem: um Egissieli, em vez
de estimagBes conseguiria desprezos. E-cutra 14 a formosura; muito
diverso o bom canto. 56 a virtude se conforma ao palato de todas as
nagdes. Fizeram-no pois os nossos Pardos com toda a propriedade e
agenciaram com ela o aplause que pode franquear-se a uma imitagio”.

Ana Maria Alves, Iconologin do poder real no perfodo manueling. Lisboa:
Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1985, pp. 89-92.

Ver, a este respeito, o interessante artigo de Maria Fernanda B. Bicalho,
“O urbanismo colonial ¢ os simbolos do podér: ¢ exemplo do Rio de
Janeiro nos séculos XVII e XVIIT”, Estudos Ibero-Americanos, 24 jun., 1998,
pp. 31-57.

A. C. de C. M. Saunders, H:starm social dos escravos libertos negros em
Portugal (1441-1555) (trad.). Lisboa: Imprensa Nacional, Casa da Moe-
da, 1994, pp. 142-43.

Antfnio de Sousa Macedo, in A. Brdsio, op. cit., p. 74,

"Extracto dos feste}os com que o povo de Villa-Vigoza celebrou o feliz nasci-

mento da augusta princeza da Beira, a senhora dona Maria Tereza. Lisboa:
Off, de José de Aquine Bulhbes, 1793, p. 8.

Extracto dos festejos..., pp. 10-20. Eis o trecho sobre a Africa: “Em um
brilthante cavalo ia montada e vestida de roupas matizadas: na cabeca

Jevava um turbante e no alte dele um véu de volante pregado e caido

para trds; botinas encarnadas. Levava uma cadeia langada de tiracolo
€ no brago esquerdo uma tarja com esta letra: fugum meum felicitas mea
Jfuit. Acompanhava a esta figura outra de pé, vestida até a barriga da
perna com roupas amarelas de ramos. Decotada e os bragos vestidos
até o cotovelo. Na cabega levava um turbante ornado de pérolas e nos
brages muitas manilhas das mesmas, Uma cadeia pendurada na cin-
tura e na mio direita um perfumador. Calgada com meias até a barriga

_da perna e servilhetas. Levava uma tarja no brago esquerdo, com a

seguinte letra: jugum meum suave est, et onus meum leve” (pp. 7-8).
Sotério da Silva Ribeiro, "Stimula triunfal da nova e grande celebridade
do glorioso e invicto mértir sdo Gongale Garcia, {...] com uma colegiio de
vérios folguedos e dangas, [...] em Pernambuco no primeiro de maio do
ano de 1745" [1753], in J. A. Castello, op. cit., vol. 3, tomo 2, p. 33.
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“Aureo trono episcopal colocado nas minas de ouro...” [1749], in Cas-
tello, op. cit.,, vol. 3, tomo 2, p. 163. : .

Relagio das festividades com que na cidade do Porto se tem celebrade o feliz
successe da nossd augusta princesa. Lxsboa Off. Slmﬁo Thaddeo Ferren‘a,

© 1793, p. 4.

“Relagdo dos festejos realizados a 10 de agosto de 1801, no arraial da
Conceigio, capitania de Minas Gerais, em homenagem a Bernardo José
de Lorena”, in J. A. Castello, op. cit., vol. 3, tomo 5, pp. 138-39.

Relacio das festas com gque na cidade de Braga celebrou os faustissimos
desposérios da serenissima senhora princesa do Brasil com ¢ serenissimo senhor
infante dom Pedro, no ane de 1760, Lisboa: Off. de Francisco Borges de
Sousa, 1761, pp. 4-8. A associagio destes animais aos continentes pa-
rece ter sido bastante freqiiente. Ela aparece em uma narrativa escrita
em 1708, por ocasigo dos funerais de dom Pedro II: “Pelo valor portu-
gués se via no Ledio domada a fereza da Africa; pela sua religido ilu-
minada no elefante a cegueira da Asia; pela sua politica, domesticada
no tigre a barbaridade da América; e péla sua soberania sibjugado no
touro o poder da Europa”. Sebastido da Rocha Pita, “Breve compén-
dio e narragio do finebre espetdculo que na insigne cidade da Bahia
[...] se viu na morte de el-rei dom Pedro I [.. ]” [17091, m . A. Castello,
op. cit., vol. 3, tomo 1, p. 92.

Relagio das festas com que na cidade de Braga..., p. 4.

Aplauso festive dedicado & feliz aclamagio da rainha ﬁdehssxma d. Maria 1
pelo Senado da Camara da cidade de Lisboa [...]. Lisboa: Off. de Francisco
Borges de Scusa, 1778, pp. 19-20.

Op. cit,, p. 20.

José Ferreira de Matos, “Didric histérico das celebridades que na cidade
da Bahia se fizeram em agho de gragas pelos felicfssimos casamentos
dos serenissimos senhores principes de Portugal e Castela” [1729], in
1. A. Castello, op. cit,, vol. 3, tomo. 1, pp. 147-64.

llidic de Amaral, O reine do Congo, o5 mbundu (ou ambundos), o reing
dos “ngola” (ou de Angola) e a presenca portuguesa, de fineis do século XV a
meados do século XVI. Lisboa: Mlmstérm da Ciéncia e Tecnologla, 1996,
pp. 24-29.

Frei Antonio Brdsio, "Embaixada do Congo a Roma em 1514’?” ' Stvdra,
32, jun., 1971, pp. 51-87.

Cf. Théo Brandio, Cavalkadas de Alagoas. Rio de Janeiro: Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, 1978, Fara nma breve descrigio de cava-

" lhadas no Brasil setecentista, ver Emanuel- Aratijo, O tewtro dos vicios.

Ric de Janeiro: José Olympio, 1993, pp 138-40,
Os congueses chegaram até mesmo a env1ar a Pernambuco, em 1643,

‘uma embaixada, recebida com honras por Mauricio, de Nassau. Cf.

Gaspar Barléus, Histéria dos feitos recentemente pmnmdos durante 8 anos
no Brasil (trad.). Sao Paulo: Eoust, 1974, Para um breve relato histérico
da conquista de Angola, ver David Birmingham, The Portuguese con-
quest of Angola. Londres: Oxford University Press, 1965.
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¥ Carlos Alberto-Garcia, “A-acgio dos portugueses no antigo reino do
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Congo (1482-1543)", Boletim Geral do Liftramar, 513, 1968, pp- 3-30; 515,
1968, pp. 1-36; 516, 1968, pp. 77-89. . .

Iolsé Freire Monterroye Mascarenhas, Relacam da embaixada que o poderosos
rei de Angomé Kiny Chiri Broncon, senhor dos dilatadissimos sertdes de Guiné
mandou ao Iimo. e Exmo. Sr, dom Luiz Peregrino de Ataide, conde de Atou-

guia... Lisboa: Off. de Francisco da Silva, 1751. O cap. VII da obra de -

Pierre Verger, Fluxo ¢ refluxo do trdfico de escravos entre o golfo do Benim e a

Bahia de Todos os Santos dos séculos XVIT a XIX (irad.), 22 ed. Sao Paulo:

Corrupio, 1987, intitulado “Embaixadas dos reis do Daomé e dos pai-
ses vizinhos para a Bahia e Portugal” (pp. 257-92), traz diversos do-
cumentos e andlises sobre embaixadas realizadas em 1770, 1795, 1805,
1807, 1810, 1811 e 1823.

Clado Ribeiro de Lessa, Cronica de wma embaixada luso-brasileira a Costa
d'Africa em fins do século XVII, incluindo o texto da viagem de Africa no

reino de Daomé escrita pelo pe. Vicente Ferveira Pires no ano de 1800 e até ¢

presente inédita. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1957.
Idem, op. cit., p. 141,
Idem, op. cit,, pp. 135-68.

¥ Idem, op. cit., pp. 128-33.
® Idem, Os sons dos negros no Brasil. Sao Paulo: Art Editora, 1988, p. 98.

Esta possibilidade foi conservada como parte da tradicio da irmandade,
sendo transmitida oralmente ao cronista Ribeiro de Guimaries na década
de 60 do século XIX. Ver Maria do Rosdrio Pimentel, A corcacdo dos
reis do Congo em Portugal”, comunicagéic apresentada no VII Congresso
Internacional, A Fesfa. Lisboa, nov., 1992, pp. 3-5.

J. R. Tinhoréde, Os negros em Portugal, p. 138.

Idem, Os sons dos negros..., p. 101, menciona que documentos da Irman-
dade do Rosdrie do Recife, datados de 1674, registram a existéncia de
reis de Angola. O autor considera que as guerras entre o Congo ¢ os
portugueses, que culminam na derrota de dom Antonio Manimuluza,
em 1666, e na adogio do neme Angola também para o antigo reino do

-Congo, como uma forma de apagar a importancia do Manicongo, pos-

sam explicar que “os negros nio mais pudessem, ac menos durante
algum tempo, sagrar orgulhosamente reis do Congo, e sim, com excecdo
forgada, apenas reis de Angola”.

Para outros registros de eleigio de reis negros.no Brasil colonial, ver Pe-
reira da Costa, “Folclore pernambucanc”, Revista do Instituto Histérico e
Geogrifico Brasileiro, 20, 1908, p. 216; e A. ]. de Mello Moraes Filho, Festas
¢ tradigles populares do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Sio Paulo: Eousp,
1979, pp. 225-28. Ver também, para a Africa, Antonio Brasio, “Q pro-
bler’na da elei¢do e coroagio dos reis congos”, Revista Portuguesa de His-
tdria, 12, 1969. o '

‘Antonio Brésio, ”Infofmac;éo do reino do Congo de frei _Rai_mundo de

~ Dicomano”, Stvdia, 34, jun., 1972, p. 30. Frei Gualberto de Miranda

abservou, em 1781, a corcagiio do ret dom José I, praticamente trés
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anos depois de sua eleigdo. Infelizmente ndo traz detalhes sobre a
ceriménia. Lufs Silveira, Um missiondrio portugués no Congo nos fins do
séeulo XVII. Lisboa: Agéncia Geral das Colénias, 1943, p. 28.

A, C. de C. M. Saunders, op. cit., p. 206, e Julita Scarano, Devogdo ¢
escravidiio. Sac Paulo: Companhia Editora Nacional, 1976, p..44.

J. Scarano, op. cit., pp. 44-47. Saunders ndo aponta diretamente a relagio
com Nossa Senhora de Rosério, mas, com base ne relato seiscentista de
um frade capuchinho, descreve o modo como os negros lisboetas celebra-
vam 0 Dia de Nossa Senhora das Neves (5 de agosto): vestidos com
poucas roupas e panos coloridos, andavam e bailavam & moda africana
pelas ruas de Lisboa, ao som de castanhelas, flautas, viclas, tambores e
instrumentos africanos. Alguns homens levavam arco e flecha, e as mulhe-
res, cestos com trigo. Entravam na igreja do Convento de Séo Francisco,
desfilavam algumas vezes, assistiam & missa, deixavam as oferendgs e
retiravam-se a dangar. A. C. de C. M. Saimders, op. cit., p. 204,

J. Scaranv, op. cit., pp. 45-46.

Jodo Antdnic Andreoni (André Jodo Antonil), Cultura ¢ opuléncia do Brasil
[1711]. 580 Paulo: Melhoramentos, 1967, p. 164.

Consulta do Conselhe Ultramarino de 18 de setembro de 1728, Docu-
mentos Histdricos, 94, 1951, pp. 28-29%.

Mariza de Carvalho Soares, Devotos da cor. Identidade étnica, religiosidade
¢ escravidio no Rio de Janeiro, século XVIN. Rio de Janeiro: Civilizagéo Bra-
sileira, 2000, p. 155.

E o caso, por exemplo, dos reis e rainhas congos das irmandades de
Nossa Senhora do Rosdrio do Recife, em 1674, ou da eleigio de um rei
rebolo-funda, na década de 1760, e de um rei cabunda “em 1811, na
Irmandade do Rosério do Rio de Janeiro”. Idem, op. cit, pp. 155-56.

Ver idem, op. cit, p. 155, Ver também Patricta A. Mulvey, The black
lay brotherhoods of c¢olonial Brazil: a history. Tese de doutorado,
University ‘of New York. Nova York, 1976, pp. 114-15; e Anténia A.
Quintao, Ld vem o meu pédrente: as irmandades de pretos e pardos no
Rio de Janeirc e Pernambuco (século XVIII). Tese de doutorado, Univer-
sidade de S5&o0 Paulo. Sdo Paulo, 1997, pp: 120-24.

Peticdo do padre Leonardo de Azevedo Castro, in A. A. Quintag, op.
cit., pp. 126-28. :

A. 1. de Mello Moraes Filho, op. cit., pp. 226-27.

William D, Plersen, Black yankees. The development of an Afro-American
subculture in eighteenth-century New England. Amherst: The University
of Massachusetts Press, 1988, pp. 117-28, : i

Jaime Cortes#o, Os fatores democriticos ng formagio de Porfugal. Lisboa,
1964, pp. 195-97. Ver também as diversas comunicagbes publicadas
em “Os impérios do Espirito Santo na simbdlica do Império”, Atas do
IT Coldquio Internacional de Simbeologis. Angra do Herofsmo, 1985. .

]. Cortesdo, op. cit., p. 197, Ver, para uma descrigio mais detalha-
da das festas em Portugal e nas ilhas Teéfilo Braga, O pove portugués
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NOS SeUs costumes, crengas ¢ tmd;goes, vol. 2. Lisboa: I, Quixote, 1985,
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Capfitulo 4
TAMBORES E TEMORES: A FESTA NEGRA NA BAHIA
NA PRIMEIRA METADE DO SECULO XIX*

Jodio José Reis

A festa foi vivida pelos escravos baianos com diversos fins,

sentidos e resultados. Era uma oportunidade para a celebracio
de valores culturais trazidos pelos africanos e de outros aqui cria-
dos. Servia para preencher as poucas horas de folga ou para aco~
lher os que fugiam das horas de trabalho. A partir e em torno dela,
muita coisa se tornava possivel: rituais de identidade étnica, reu-
nido solidaria de escravos e libertos, competi¢do e conflito entre
os festeiros, ensaios para levantes contra os brancos.

O cardter polimorfo e polissémico da festa negra confun-

dia os responsdveis por seu controle. Houve quem acreditasse
que, por dramatizar a vida e fazer explodir energias fisicas e emo-
gbes do espirito, ela pudesse eventualmente evoluir para rebe-
lides negras, muito comuns ao longo da primeira metade do Oi-
tocentos na Bahia escravocrata.! Neste caso, a festa negra pro-
movia medo e recomendava precaugio aos brancos, por ser
identificada como dominio exclusivo dos africanos, que forma-
vam a parte da populagdo escrava e liberta mais rebelde da pro-
vincia. Além disso, muitos a consideravam obstéculo & euro-
peizagio dos costumes, um projeto abracado por setores da eli-

* Este texto é o resultado parcial de projeto de pesquisa apoiado pelb CNPq

e Piver-Pronex, Agradeqo os comentdrios a uma versdo anterior, feitos por
Silvia Lara, Maria Clementina Cunha, Lizir Arcanjo Alves e pelos partici-
pantes da linha de pesquisa Escravido e Invengio da Liberdade e do
semingrio Movimentos Sociais, ambos do Programa de Ps-Graduagio
em Histéria da Universidade Federal da Bahia. -
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te engajados em “civilizar” a provincia, particularmente apés a
Independéncia, sob o Império. Qualificavam-na entao de “bér-
baro costume”, que devia ser combatido até o exterminio, ou pele
menos segregado para evitar que contaminasse outros setores
da populagéo, inclusive os préprios brancos.

Por dispormos de pouca documentagio da época — quase
nada — escrita por negros ou traduzinde diretamente sua visdc
de mundo, é muito dificil saber como eles percebiam e signifi-
cavam o que se passava em suas festas. E certo que, através das
agdes narradas nos documentos disponiveis, sabemos da insis-
téncia dos negros em fazer um mundo seu do lugar e hora de
festejar, um mundo que desejavam sempre mais ampliado em
tempo, espago, formas, gestos, jeitos, com abundéncia de danga,
musica, comida, bebida, dddivas e deuses. E para alcangarem
este objetivo, precisaram negociar concessdes ou desafiar a so-
berba dos detentores de pequenos e grandes poderes.

E mais facil saber o que se passava na cabeca dos que de-
tinham o poder de denunciar, reprimir ou permitir. A histdria
da festa negra em geral nos chega pela pena dos que a tolera-
vam, criticavam ou perseguiam, dos policiais, religiosos, jorna-
listas, governantes. Mas aqueles que dominavam as armas, as
missas, as leis e as letras nem sempre se entendiam. O controle
da festa negra, independentemente de suas razdes, ndo consti-
tuiu esforgo coerente, sereno e unanime. Os de cima podiam dis-
cordar entre si sobre o que fazer com a folia de raiz africana. Se
uns acreditavam ser ela a ante-sala da revolta social, outros
mantinham que servia para diminuir as tensdes sociais, sobre-
tudo porque acontecia no seio de uma sociedade baseada na es-
craviddo e na opressdo etnorracial, Uns reconheciam o direito
dos negros, inclusive escravos, a festa, outros se impunham o
dever de proibi-la, reformar ou disciplinar. Como a festa era um
fendmeno plural, naturalmenle suas diversas manifestacSes
também provocavam reagdes diferentes, dependendo de onde e
quando aconteciam, sobretir 71 o que nelas se fazia e quem delas
participava — que tipo de negro, se africanc ou crioulo, se iso-
lado ou misturado com mesticos e mesmo brancos.

Como pouco sabemos do que sabiam os negros sobre seus
modos de celebrar, terminamos por importar para nosso tempo
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a confusédoe dos brancos daquele tempo. Este o caso da tipologia
usada para classificar aquelas festas. Os documentos nos lega-
ram termos como batugue e samba, por exemplo, ambos carregados
de diversos sentides.? Qual a diferenca entre samba e batuque
para quem dangava? Quantas formas de dangar, tocar e cantar
s¢ abrigavam sob esses termos, em momentos especificos do sé-
culo XIX? Improvavel que wmn dia venhamos a saber com certeza.
Mais tarde, quando se fizeram registros mais sistemdticos de tais
manifestagdes culturais, por vérios meios literdrios, iconogréficos
e fonograficos, descobriu-se, por exemplo, que havia — e conti-
nuam a haver — varias maneiras de sambar, vérios tipos de
samba, inclusive varia¢Bes regionais. O mesmo provavelmente
poderé ser dito sobre o batuque. Mas serd que esses termos nas-
ceram polissémicos??

Neste trabalho, nac vou me preocupar em fazer um deta-
lhado exercicio classificatério da festa negra em suas muiltiplas
encarnagdes, mas, levando em conta essa multiplicidade, tentar
uma analise politica, ou dos campos de forga nos quais estava
imersa. Vou procurar sugerir o sentido que ela tinha para seus
participantes e, sobretudo, devido as restri¢des das fontes, estudar
a atitude dos brancos, dos senhores, das autoridades diante dela.
Serd evidente que considero festas negras nao apenas aquelas que
congregavam exclusivamente negros, mas as que tinham nestes
o elemento majoritdrio e propulsor, além de usarem como dispo-
sitivos dramaticos, simbdlicos e materiais, principalmente aque-
les de raiz africana. Daf a centralidade emblemadtica dos tam-
bores no titulo deste trabalho, sendo estes, como foram, o instru-
mento musical maior da celebra¢io africana,

A rigor, os tambores nem sempre serdo os estritamente afri-
canos atabaques — ou tambaques e tabaques, como também se
dizia na época —, nem sua percussio reinara absoluta. Além
deles, encontramos nos documentos mengiac a zabumba, ao
tambor e & corneta de barbeiro, a chocalhoes, ao uso de palmas,
assovios e vozes — “vozerias” era o termo mais usado.* As fes-
tas serdo, além do genérico e predominante batuque — expressao
mais usada para identificar os encontros festivos de negros na
época —, 0s mais raros Jundus e festas afro-catdlicas, que osten-
tavam, no centro ou na periferia, diversas manifestagées cénicas,
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musicais e performaticas negras. As festas aqui tratadas podiam -
acontecer ao ar livre ou, com menos freqiiéncia, no interior de -
casas — ou simnultaneamente na casa e na rua —, na capital,

Salvador, em vilas, fazendas e engenhos do interior. Quanto aos -

participantes, enquanto o batuque era mais estrita, embora nfio -

exclusivamente indentificado como coisa de escravo africano,
as demais maneiras de festejar amitde inclufam, além de afri-

canos, pretos brasileiros e outras pessoas de “diversas qualida-

des”. Em todo caso, na maioria dos episédios aqui menciona-
dos — e particularmente na mente de quem produziu as fontes
aqui usadas -, predominavam negros escraves, principalmente
de origem africana. - :

Um Natal africano no Recbncavo baiano

Em 1803, o inglés Thomas Lindley comeritou que os es-
cravos da Bahia eram “impudentes e licenciosos” e 0s negros

em geral se davam muita importancia. Parece que nao lhes per- -

guntou se tinham essa “folga” toda, mas resolveu dar sua ex-
plicagéo: os escravos seriam tratados com muita familiaridade
e tinham muitas oportunidades de alforria, Além disso, a parti-
cipagdo supostamente igualitdria do escravo e do senhor, do
preto e do branco, na religido catélica — nas missas, rezas e ir-
mandades — também explicaria o estranho fenémeno.’ Ele deve
ter visto tal mistura racial e social nos templos, procissées e fu-
nerais da cidade da Bahia, incémodo que ele parece nio ter ex-
perimentado em sua Inglaterra. Esse conthecimento mais préximo
do branco, nesses espagos sagrados de socializacio, pode ter
contribuido para que os negros tomassem os ares de indepen-
déncia notados por Lindley. Uma maior contribuicio talvez vies-
se da oportunidade que tinham de, aproveitando o calendério
de festas catélicas, produzir suas préprias comemoragdes pa-
ralelas, que, alids, podiam ser também catdlicas. Nestas, a inde-
pendéncia dos negros se instalava por estarem juntos, e daf
transbordava para o trato com os senhores, autoridades, bran-
cos em geral. A festa os reunia e thes fortalecia o espirito, aju-
dando-os a néo sucumbir moralmente diante da tragédia da es-
cravidéo e de quem os escravizava. '
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Alguns anos apds a passagem de Lindley pela Bahia,
teve lugar uma festa africana nas ruas de Santo Amaro, por
ocasido do Natal de 1808. Tratava-se de uma das vilas mais

populosas do Recoéncavo baiano, a regifio onde se concentra-

vam a produgdo de cana-de-agticar, os engenhos da Bahia e,
portanto, sua populagéo escrava. Era época de prosperidade
nos campos de cana, o que significava mais escraviddo, conta-
bilizada em mais escravos importados, que entdo chegavam &
Bahia numa média de 8 mil anualmente. Em 1815, a populagao
escrava do RecOncavo talvez alcangasse 90 mil almas.® .

Num dia das oitavas do Natal — provavelmente entre s4-
bado e domingo da semana anterior ao 25 de dezembro, que em
1808 cairia num sébado” —, um grande nimero de escravos des-
ceu dos engenhos a Vila de Santo Amaro para celebrar 8 moda
africana. Naquele fim de semana, negros dos canaviais se reu-
niram aos da cidade, concentrando-se em diferentes locais de
acordo com os principais grupos énicos, ou nagdes, a que perten-
ciam: os angolas ocuparam as imediagdes da Igreja do Rosario,
uma devogiio muito querida destes africanos; os jejes se junta-
ram “no sitio do Sergimirim”, um rio local; os haussés e nagds
se reuniram num lugar préximo, “na rua de detrds, junto ao
Alambique que tem de renda Thome Correa de Mattos” .8 O relato
destes fatos é do capitao de milicias José Gomes a seu superior, o
capitdo-mor Francisco Pires de Carvalho e Albuquerque, nome de
peso da aristocracia baiana, dono de terras e gente, de famﬂ_ia
de sesmeiros e senhores de engenho ligados a poderosa Casa da
Torre.? Ambos conheciam bem Santo Amaro, suas ruas, estabe-
lecimentos, principais moradores. Ndo conheciam tio bem seus
escravos. :

Para eles, parecia novidade aquela festa na vila, sobretudo
a contribuigdo dos haussds e nagds, que formavam o grupo mais
organizado e animado entre as nagdes africanas — “este rancho
era o mais luzido”, escreveu o capitio Gomes. E explicava por
qué: '

vestidos em meio corpo, com um. grande atabaque, e
alguns aderegados com algumas pegas de ouro, e conti-
nuaram com suas dangas nic sé de dia mas ainda gran-
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de parte da noite, banquetearam-se em uma casa vizinha
a dita sifuagio, que se achava vazia, na mesma rua de
detrés, e ai houve muito que beber, a custa dos mesmos
pretos [ras.] do dito brinquedo.’®

Os africanos ndo tinham vindo acorrentados de suas terras
na Africapara folgar daquela forma, pensava o capitdo, segundo
se depreende do clima do documento. Preocupavam-no a visdo
de toda aquela energia ffsica consumida no lazer, a exibigio de
corpos negros seminus decorados com o mais nobre metal (ou imi-
tando-0), 0 som poderoso do grande atabaque — esses “malditos
instrumentos”, no dizer do mesmo capitdo em outro trecho de seu
offcio. E a fartura de comida e bebida, um grande banquete —
ndo a ragdo didria, mondtona, de escravo de engenho -—, e tudo
pago pelos préprios africanos, o que sugere que escravos com aces-
s0 a rogas e feiras locais, negros de ganho da vila e talvez liber-
tos africanos estivessem envolvidos na produgio do evento.!' Mais
ainda: niio bastando festejar sob a luz do dia, nagds e haussés
invadiram a escuriddo da noite dangando, hora proibida a reu-
nides escravas. A noite negra amedrontava muitos brancos e mes-
ticos pélidos, razdo por que reiteradas ordens policiais esta-
beleciam o toque de recolher para escravos e libertos. Invadir esse
sinal era grande ousadia.

Mas nem todo branco parecia pensar assim, pois a popu-
lagdo livre do lugar fora as ruas apreciar a fungio africana, con-
forme oficiou o capitdo: “[...] e foram espectadores muito povo
de toda a qualidade, e sexo” — o que supomos significar pretos,
pardos e brancos na platéia. Os proprios senhores daqueles es-
cravos que se exibiam haviam liberado sua saida dos engenhos,
talvez alguns estivessem mesmo entre 0s espectadores da folia,
quem sabe até a patrocinassem, em parte pelo menos, pois o do-
cumento registra, como acabamos de ver, que 0s gastos correram
por conta dos préprios pretos.

Houve também o beneplacito de algumas autoridades, en-
tre elas vereadores e juizes locais. O capitdo de novo:

assim o praticam [os africanos] & vista e face dos mes-
mos magistrados, que governam a republica capeando
estas insoléncias com o titulo de brinquedo, e até é con-
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sentido pelos proprios senhores nos seus engenhos e
fazendas a excegdo de um pequenc niimero.'

Paternalistas, as autoridades civis do lugar permitiam a
folia por considerarem-na “brinquedo”, do que discordava o
disciplinado miliciano. Paternalistas seriam também os senho-
res, a maioria dos quais costumava permiti-la em suas terras.
Agora a permitiam até fora delas, na vila, misturando escravos
de diferentes senzalas, situagio de perigo na mente do capitio.
Deduz-se de seu depoimento que o direito a festa vinha sendo
ampliado pelos escravos junto a maioria dos senhores e autori-
dades politicas locais. Essa visdo se confirma em outra passa-
gem do documento, na qual se 1& que cenas daquele tipo repre-
sentavam “desordem [...] nfo nova nesta vila”.

Entre os brancos insatisfeitos estava, além do préprio capi-
tdo, o padre da vila, Ignacio dos Santos. Durante a tarde, ele apa-
receu com o intuito de suspender a danga dos nag6s e haussas.
Néo sabemos seus argumentos especificos para assim obrar, mas-
o nosso informante d4 uma pista: “[...] se enderecou a eles com
zelo apostélico”. Podemos imaginar: Natal era festa cristd, para
ser celebrada de modo cristdo, ndo daquele modo evidentemente
pagio, e ainda um paganismo ptiblico e espetacular. O sucesso
evidenciava que os escravos ndo estavam aprendendo li¢des do
catecismo, que em teoria lhes deviam estar sendo ministradas
pelos capelaes de engenho ou pelos préprios senhores. Além
disso, estavam desviando rebanho jd domesticado, até mesmo
mulheres — repito com o capitdo: povo “de toda qualidade e
sexo” do lugar —, gente que naquela época natalina normal-
mente teria de elevar os olhos para alturas divinais, néo para o
baixo-ventre africano. O Diabo estava ganhando o dia. Foi prova-
velmente por essas vias que passaram palavras e pensamentos
do padre Ignacio. Pensara e falara em vio:

innitil, pois os ditos pretos o ndo atenderam respon-
dendo-lhe com palavras menos decentes, e que afinal
lhes disseram que seus senhores tinham toda a sema-
na para se divertirem, e que eles tinham nela um sé
dia, e que se retirasse, alids levaria o que lhe dessem,’
e assim se retirou o dito padre apelando para Deus.*?
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 Escondida nas palavras do capitéio, encontra-se a fala do
escravo, que revela antagonismo — e ndo cooperagéo — com o
senhor, especificamente em torno do tempo livre de que dispu-
nha para si, uma flecha apontada para o dmago da escravidéo.
Em lugar de concesséo livre de cima, o direito a festa era

resultado da pressio escrava — ou, para ser mais equilibrado,

do engano ou da negociagdo. Mas diante do cura ndo ha
engano, ou negociagdo, hé confronto. Os escravos criticaram a

escravidéo e agrediram a religido, ndo sG com sua festa, mas com _

as obscenidades langadas contra o padre. E possivel ouvir os
escravos, mesmo se nio sabemos o que exatamente disseram. O

obsceno irradiava dos corpos africanos, mas também de suas

palavras, numa subversdo completa da religiso do padre.4

Entre os escravos destacou-se um, talvez o lider ou um, dos

lideres da farra africana — manifestacio daquele vulto nio se
fazia sem-lideranga —, cujo senhor era também capitéo-mor e
membro de familia poderosa no lugar, Jodo Pedro Fiuza Barreto.

O capitdo Gomes ndo conseguiu obter o nome do homem, mas -

0 acusaria de ser o autor das palavras pouco respeitosas con-

tra o cura. Por que nio investigara o caso nas senzalas de Fiuza -

Barreto? A ser verdade o que dizia sobre 0s senhores santoama-

renses, Barreto provavelmente niio cooperaria com a devassa, nio -

porque concordasse com a ousadia do preto, mas porque discor-
dava da interferéncia do padre em questio da algada senhorial.

Assim, o episddio afro-natalino em Santo Amaro teve, de .
forma concentrada, vérias e importantes dimensdes. A dimensio -

politica, sobretudo, apresenta-se sob diversos angulos. Acabamos
de ver alguns. Ha outros 4ngulos e mais sobre os gue jd vimos.
A festa reafirmava ritualmente a separagéo entre as nacdes

africanas, seguindo costume estabelecido em virias regides e em .

vdrias épocas do Brasil escravocrata. Ela também unia, ajudava

a consolidar a solidariedade no seio de cada nagfio e podia até -
promover aliangas interétnicas, como esta entre haussés e nagds -
de Santo Amaro. A alianga pode ter resultado da projecio de uma -
conjuntura especificamente africana sobre a histéria da vila ca-
navieira. B provével que os escravos aliados fossem vitimas de

conflitos que estimularam o trfico através dos portos do golfo

do Benim, principais exportadores de africanos para a Bahiano
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téeulo XIX.” Neste cendrio, os islamizados haussés seriam pri-
floneiros da guerra santa mugulmana, ou jikad, iniciada em
1804 pelo xeque fulani Usuman Dan Fodio, com o objetivo; entre
outres, de extirpar o paganismo que, segundo ele, vinha corroen-
do a alma dos seguidores de Ald, Neste mesmo periodo, dava-se
no pais ndo islamizadoe dos nagds, que viviam ao sul dos haussés,
wma rebelido chefiada pelo Kakanfo Afonjd, comandante-em-chefe
da cavalaria de Oyo, ¢ reino mais poderoso da regido, hegeménico
entre outros reinos iorubas e vizinhos. Aliangas entre escravos
haussds em territério iorub4 e os rebeldes de Afonja, embora mais
evidentes em data posterior, podem ter ocomdo jAna pnme:ra
década do século.’® - _

E possivel qute aqueles escravos de Santo Amaro fossem
haussds e iorub4s imperfeitamente islamizados, e, se o eram,
pertenciam a um tipo de Isld semelhante aquele que Dan Fodio
pretendia reformar na Africa. Suas dangas e seu atabaque apon-
tam neste sentido. Dan Fodio mesmo escreveu: “Minha opinido
¢ que um tambor deva ser batido apenas para objetivos legitimos,
COMO convocar uma reunio, avisar quando um e’xér‘cito parte,
bate 0s campos ou retorna para casa, e coisas assim”. E conti-
nuava afirmando ser terminantemente pro1b1do ao muculmano

“tocar instrumentos para se divertir e cantar”, Fazer diferente
seria comportamento de gente ignorante do respeito devido a
Ala.” Guardados os devidos deuses, Dan Fodio, no pais haussa,
e o padre Ignacio, em Santo Amaro, comungavam de atitude se-
methante de intolerincia contra a festa. Os festeiros africanos
eram perseguides em ambos os lados do Atlantico. - '

Do lado de c4, as festas africanas dividiam quem tinha po-
der para reprimi-las, que muitas vezes ndo sabia o que fazer delas,
wma vez que desconhecia como interpretd-las. Jd disse isso. Te-
nho muito mais a mostrar no decorrer deste trabalho. Por enquan-
to, reponho em cena o capitdo-mor Francisco Pires, a quem o ca-
pitio Gomes dirigira seu relatdrio. No dia seguinte a sua leitura,
0 capitdo-mor escreveria ao capitdo-general e governador da
Bahia, Joo de Saldanha da Gama Mello e Torres Guedes de Brito,
cujo poder ndo era menor que o nome, dono que era-de engenhos,
muitas terras, iméveis e escravos na Bahia e em Portugal. Possuia
também o titulo de conde da Ponte e foi um conhecido repressor
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da escravaria. Para ele, a manutencdo da ordem escravista e da

prépria ordem colonial dependia da obediéncia cega dos escra-
vos a senhores, feitores, autoridades e os brancos em geral. B
essa obedidncia néo se efetivaria diante da autonomia cultural

africana. Ele temia que batuques e dancas, por subverter uma
ordem simbélica européia, pudessem evoluir para subversio da -

sociedade aqui comandada pelos europeus e seus descendentes.
Sobre batuques, o conde escreveria, em junho de 1807

0s escravos nesta cidade ndo tinham sujeigéic alguma
_em consequéncia de ordens ou providéncias do Gover-

no, juntavam-se quando e aonde queriam, dancavam |

e tocavam os dissonoros e estrondasos batuques por
toda a cidade, e a toda a hora; nos arraiais as festas
eram eles s6s 0s que se senhoravam do terreno, inter-
rompendo quaesquer outros toques, ou cantos; odiavam
o senhor quie.0s oprimia, até ameacando-o0s com a mor-
te, congregando-se em casebres, aonde ocultavam es-
cravas novas de que usavam impunemente; consistia
geralmente a escravidio em retribuirem diariamente
a seus Senhores com 8 até 12 vinténs, procurando livre-
mente os meios de os haverem, e aqueles que os pré-
prios Senhores empregavam em seus servicos de dia,
tinham de noite plena liberdade para os divertimentos
e ajuntamentos que lhes agradassem.’®

_ O conde pensava haver corrigido isso em Salvador. Mas
em Santo Amaro... Na missiva que escreveu ao conde da Ponte,

Pires de Carvalho informava que o “ajuntamento de pretos des- -

cidos dos engenrhos” nao tivera outro objetivo senfio promover
“0s seus folguedos”, mas a0 mesmo tempo advertia que “em ou-
tras ocasides tém feito os escravos nestes ajuntamentos algumas
desordens, e estes conventiculos podem ser de m4 conseqiién-
cia”, Ou seja, 0 territério sob seu comando estava em paz, mas
a situagfio podia mudar de uma hora para outra. Solicitou ins-
truges sobre como agir e terminou a missiva ao governador de-
sejando que Deus o guardasse “por séculos,.como é mister”,!?

. Conhecedor do estilo de governo de seu superior, o capi-
tao-mor poderia ter, sem medo, agido duramente contra os es-
cravos, mas imagino que se pudesse chocar com senhores que,
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conforme vimos, costumavam liberar a festa escrava. Foi habil po-
liticamente. Com o aval do conde, Pires de Albuquerque podia
endurecer no cumprimento de ordens superiores, a ser exibidas
por escrito a algum senhor recalcitrante. De fato, o conde da Ponte
respondeu ao estimulo, ordenando que “semelhantes ajuntamen-
los de escravos devam ser evitados”, sobre o que deveriam ser
informados os proprietdrios da regido. Os escravos que insistissem
geriam presos, como o seriam aqueles encontrados, por alguma
tazao, fora das propriedades “a que pertencam”, exceto se estives-
sem no “legitimo servigo de seus senthores”.?

Eram os métodos do conde da Ponte. Embora grande pro-
prietério no Brasil, ele nascera, crescera e cumprira carreira mi-
litar entre brancos em Portugal. Chegando para governar a Bahia
em dezembro de 1805, sua primeira experiéncia tropical, logo
verificou, para espanto seu, que os negros da coldnia tinham
conquistado certas liberdades nada agradéveis a um branco me-
tropolitano de sua estirpe. O conde cuidou desde cedo de com-
bater os quilombos que floresciam na capitania, inclusive nos
arredores de Salvador. Espalhou espides para colher dados so-
bre possiveis conspiracdes escravas, descobrindo pelo menos
uma, serifssima, em maio de 1807, que logo conseguiu abafar.
Combateu com igual rigor festas e religides africanas. Em abril
de 1807, jd escrevia a Corte dizendo-se vitorioso contra diver-
sos focos de resisténcia nos arredores de Salvador, onde pren-
dera muitos negros que, segundo ele, :

com uma liberdade absoluta, dangas, vestudrios capri-
chosos, remédios fingidos, bengdos e oragdes fandticas,

" folgavam, comiam e regalavam com a mais escanda-
losa ofensa de todos os cl1re1tos, leis, ordens é pubhca
quletagao n

Para grande alivio dos escravos da Balua, Deus néo guar-
dou o conde da Ponte por séculos, como desejara Pires de Car-
valho, e ele morreu em 1809, ainda aos 35 anos, menos de quatro
anos apos assumir o governo. Podemos imaginar quantos ebos
foram feitos, quantos deuses invocados, quantos “remédios fin-
gidos, bengdos e oragdes” produzidos pelos africanos para des-
pachar prematuramente o governador dentre os vivos. No en-
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tanto, ele viveria o bastante para que os senhores baianos se acos-
tumassem com seu modo de lidar com 0s escravos.

Poi 0 que percebeu seu sucessor, o conde dos Arcos Ao
contririo do conde da Ponte, ele era um governante mais sensi-
vel politicamente e achava que os escravos sofriam além da con-
ta, sendo mal alimentados, excessivamente castigados, obriga-
dos a cumprir longas e extenuantes jornadas de trabalho. Se,
além disso, fossem proibidos de fazer suas dangas e venerar seus
deuses, os préprios senhores da Bahia dancariam no fogo de
uma revolugao escrava. Numa carta ao juiz de fora de Cachoei-
ra, em 1813, ele ensinou que “o meio mais seguro e eficaz de
evitarem as desordens causadas pelos pretos escravos é sem he-
sitacdo o permitir-se-lhes o entretenimento de suas dangas, nos
Domingos, e dias Santos”.** Era, alids, o que vinham fazendo
0s senthores de Santo Amaro antes do endurecimento imposto
de cima pelo governo anterior. Arcos pensava haver vdrias van-
tagens em flexibilizar a escravidio baiana, tendo como argu-
mento principal o assunto que nos interessa: a festa africana.
Segundo o conde, ela contribuiria para desoprimir o espfrito do
africano, fazé-lo esquecer por algumas horas sua vida miserdvel
e, além disso, promover a divisdo éinica, uma vez que, livre para
festejar, cada nagio o faria separadamente. O 11berahsmo de Ar-
cos, na verdade, escondia sua realpolitik. '

Como discuti em outroes trabalhos, nem a politica do conde
da Ponte nem a do conde dos Arcos evitariam as revoltas es-
cravas que perturbaram ambos os governos. Sob a administra-
clo deste tltimo, por exemplo, em fevereiro de 1816, um levante
deflagrado por escravos de Santo Amaro e Sdo Francisco do Conde

teve inicio numa celebracéio negra e levou trés dias para ser de-

belado. Liderou a repressdo um senhor de engenho da familia
Fiuza Barreto, algum parente do dono daquele escravo que en-
frentara o padre Ignacio oito anos antes.

As festas negras tinham significados: pohtlcos que atra-

vessavam a estrutura social no sentide horizental e vertical. No .

primeiro sentido, elas dividiam ou provocavam aliangas éinicas
e sociais que configuravam estratégias de disputa, redistribuicio
ou administragdo de poder entre “iguais”. Os escravos de Santo
Amaro ndo estavam em conflito uns com os outros, mas, por meio
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de suas diferentes festas, competiam entre si e certamente reco-
nheciam suas diferengas e se orgulhavam delas. Ou se aliavam,
como os nagds e haussds; para mais brilhar e melhor competir.

No sentido vertical, as festas atravessavam circuitos po-
Ifticos que envolviam escravos, senhores e autoridades policiais
e politicas. Em Santo Amaro, pairava ddvida entre as autorida-
des sobre como agir, até que o conde da Ponte indicou uma di-
rec¢do draconiana. Os condes da Ponte e dos Arcos estabelece-
ram dois modelos muito definidos, verdadeiros paradigmas de
governo dos escravos, 0 modelo duro e o flexivel de controla-
los. A festa esteve no d&mago desses paradigmas, isto €, permiti-
la e reprimi-la passaram a significar métodos diferentes de gover-
nar numa sociedade escravocrata, métodos que podiam comegar
no senhor, passando por autoridades policiais, até alcancar gove_r—
nadores, ministros de Estado e o préprio soberano.”

O exercicio do poder na escravidio ia além da questao
do trabalho. O controle sobre onde, quando, como e quanto tra-
balhar se complementava com a definigio de onde, quando,
como e quantoe ndo trabalhar. Sendo a festa atividade constante
durante o tempo livre do escravo, o esforgo deste pela sua preser-
vagdo e ampliagio representou um componente importante da
resisténcia escrava.® Na histdria da escravidao baiana, talvez o
melhor exemplo do que estou falando tenha estado ligado are-
belido dos escravos do engenho Santana, em Ithéus, no final do
século XVIIL No extraordindrio documento que os rebeldes escre-
veram a titulo de “tratado de paz”, apds fazerem longa lista de
reivindicagdes sobre condigdes de trabalho no engenho, eles ter-
minaram com a seguinte reivindicacdo: “Poderemos brincar, fol-
gar, e cantar em todos os tempos que quisermos sem que nos
impega € nem seja preciso licenga”.? Isto sugere que,.além de
controlar seu tempo de lazer, os escravos lutavam pelo direito
de até interromper suas tarefas na produgéo para se divertir. Lu-
tavam, em suma, para ampliar o tempo dedicado a festa.

No bate-boca entre os escravos de Santo Amaro e o padre
Ignacio, em 1808, os primeiros procuravam garantir a liberdade
de definir o uso de seu tempo de lazer. E essa autonomia lidica
eles j4 haviam conquistado dos senhores. A-disputa em torno
da festa, no entanto, no se reduzia & relagdo senhor—escravo,
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mas envolvia também autoridades grandes e pequenas - au-
toridades policiais, judiciais, eclesidsticas e politicas. Os es-
cravos, na verdade, combatiam em pelo menos duas frentes,
contra senhores e feitores, na esfera privada da escravidio, e
contra essas autoridades quando circulavam pelo espago pui-
blico. Em ambas as frentes, encontravam tanto pessoas dispos-
tas a negociar como adeptos da intransigéncia.

Medo de rebelido, vontade de civilizagho

Apés a Independéncia, observa-se um esfor¢o dos gover-
nos locais por controlar melhor a populagio livre e escrava atra-
vés de leis provinciais e, sobretudo, posturas municipais, is ve-
zes muito detalhadas, dirigidas a disciplinar diversos aspectos
do comportamento coletivo. Esse enquadramento dos habitan-
tes do Império desempernhou um pape! fundamental na cons-
trucio do Estado nacional, sob a hegemonia da classe proprietd-
ria, comandada por politicos que diziam querer civilizar 0 novo
pais. A existéncia da escraviddo como regime de trabalho, ins-
tituicdo fundamental e até um modo de vida brasileiros certa-
mente atrapalhava esses planos. Para um setor crescente da elite
ilustrada e supostamente civilizada, os africanos escravizados
e seus descendentes atrapalhavam mais seus planos do que a
propria escraviddo. Mas, com a manutengdo desta, esses escra-
vos continuavam chegando aos milhares nas décadas que suce-
deram a Independéncia, mesmo ap6s a proibigdo do tréfico em
1831. Para a Bahia, pelo menos 170.200 foram- 1mportados, entre
1820 e 1850, a maioria ilegalmente.?

Em 1835; os escravos constitufam mais de 40% dos cerca
de 65 mil habitantes de Salvador: Aproximadamente 60% deles
haviam nascido na Africa, os quais, somados-aos africanos li-
bertos, chegavam a 37% da populagio da cidade. Acrescente-se
que os africanos de origem nagd vieram a constituir, em mea-
dos do século, mais de dois ter¢os desses africanos. Com isso,
as antigas divisdes étnicas foram paulatinamente fenecendo
para dar lugar a uma espécie de hegemonia nag, hegemonia
numérica que, em grande parte, traduziu-se culturalmente, A
festa agora ndo era mais motivo de divisao dos africanos. Tal-
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vez por isso tenha se tornado mais vigorosa — o que acontecia
no mesmo momento em que a elite branca buscava erradicar a
cultura africana das ruas da Bahia, pelo menos de sua capital.
Também acontecia num periodo abalado pela rebeldia escra-
va — mais de 20 revoltas e conspiragdes ao longo da primeira
metade do século XIX, sobretudo apés a Independéncia. A de
1835, a dos malés, foi a mais séria, por acontecer no coragao
de Salvador.?

Fosse pelo desejo de erradicar os “bérbaros costumes afri-
canos”, fosse pela necessidade de impedir que a festa servisse
de pretexto para a revolta, a Bahia imperial buscou proibi-la por
meio de posturas municipais e editais da policia. Essas leis ser-
viam para disciplinar, controlar, reprimir, sempre que necessi-
rio, a circulagdo dos negros pelo espago priblico. Havia, no en-
tanto, objetivos mais praticos a ser atingidos, de protecéio dos inte-
resses imediatos dos senhores. Elas visavam, neste caso, impedir
que os escravos abandonassem o trabalho pelo batuque, além de
tolher distirbios — que muitas vezes levavam a ferimentos, mor-
tes, prejuizo senhorial — entre eles. Em 1822, por exemplo, o criou-
lo Antdnio, escravo do coronel Rodrigo Antonio Falcao, matou o
crioulo José Paixdo, escravo da vitiva Maria Rosa Santa Rita, em
frente a uma taverna de Cachoeira, durante “um lundu de pre-
tos”. Resultado: um escrave morto, outro preso, prejuizo para
ambos 0s senhores, menos dois escravos na forga de trabalho.?®

Neste mesmo ano de 1822, revelou-se a preocupagéo de que
a festa levasse & revolta escrava. Durante os conflitos da inde-
pendéncia na Bahia, o Conselho Interino de Governo — estabele-
cido em Cachoeira, no Recéncavo, enquanto os portugueses ocu-
pavam Salvador — recebeu dentincias de que “o daninho partido
Europeu Portugués” estaria insuflando os escravos & revolta.
Entre outras medidas tomadas — desarmamento dos escravos,
controle de sua circulagdo, toque de recolher e represséo a qui-
lombos —, os conselheiros recomendavam &s autoridades poli-
ciais do Recéneavo que proibissem “severamente que estes [escra-
vos] se retinam, a pretexto de fungGes, ou tabaques, e vigiando
muito escrupulosamente sobre a conduta dos mesmos”.?

~ Vencida a .guerra contra os portugueses, continuaria a
guerra contra 0s negros. A partir da lei de organizagiio dos muni-
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num final de semana do ciclo de festas do Bonfim, dia de folga
~tlos escravos. Mas a data coincidiu com a festa mugulmana que
¢ncerrava o ramadd, dia de folguedo dos escravos. “Folguedo
tle matar branco”, foi como um malé definiu em 1835 sua revol-
- ta.™ Entretanto, revoltas ocorriam nos dias festivos ndo somente
porque o controle dos escravos estivesse relaxado, mas porque
08 escravos estavam reunidos a celebrar valores préprios e rituais
de identidade e solidariedade, tomados por aquele espirito de
Iiberdade, de auddacia, que a festa freqilentemente promove. A
#ubversio simbdlica do mundo ficava, assim, a um passo da re-
beliioreal. :

Apesar de o medo superdimensionar, na mente dos bran-
tos baianos, a periculosidade dos festeiros africanos, nio era um
despropdsito total que os primeiros temessem que os atabaques
batessem para animar tanto a festa como a revolta. Num momento
tle grande tenso na provincia, logo apés o levante dos malés —
que foram as ruas batendo um tambor! —, as festas publicas, que
facilitavam a reunido de negros, tornaram-se motivo de preocu-
pagao. O medo coletivo provocava a circulagio de rumores nem
sempre fundamentados. No infcio de fevereiro de 1835, espalhou-
$e anoticia de que cativos de vérios engenhos da ilha de Itaparica,
gm combinagdo com outros de Cachoeira, planejavam um levante
|para o domingo de carnaval. A festa dos pescadores no Rio Ver-
melho, que acontecia no 2 de fevereiro — hoje se celebra Iernanjé

abertamente —, foi proibida,®

Em 1835, qualquer batuque feito pelos escravos era con-
fundido com mais um atentado contra a ordem. Naqueles dias,
wm juiz de paz de Cachoeira recebeu dentincia de movimentacio
Biicrava no Iguape, o coragdo da agricultura canavieira no muni-
efpio. Um mandado para investigar o ocorrido revelou que acon-
tecera apenas, num dos engenhos, “o divertimento de tabaque
tlos pretos, divertimento que dizem costuma ali haver nos dias
de sdbado”.* Nem todo branco havia entrado no clima de para-
ndia. Apesar da revolta acontecida havia pouco em Salvador, o
¥enhor daquele engenho confiava em que era melhor deixar seus
gecravos batucarem em dias de folga, como jd era costume, do
{Jue provocé-los tirando-lhes este direito. Tratava-se de um se-
phor do partido do conde dos Arcos.”

cipios (1828), o contrele dos chamados batuques africanos seria
um trabalho cotidiano dos fiscais das cdmaras municipais em ca®
da cidade e vila do Império. Posturas de Salvador criadas eni
1829, 1831 e 1844 atualizaram antigas proibigdes de “batuques,
dangas ¢ ajuntamentos” de escravos a'qualquer hora e em qual
quer lugar, sob pena de oito-dias de prisio. Vérias outras local
dades do interior estabeleceram regras semelhantes neste mesm
periodo, algumas punindoe ainda mais severamente os infratore
Em 1837, a Camara de Carinhanha, no sertdo baiano, punia e
cravos batuqueiros com multa de 8 mil réis e 15 dias de cadeia:
Naturalmente, essas proibiges, além de disciplinar o comport:
mento dos africanos, visavam dificultar reunides que animass
0 espirito de rebeldia num periodo j4 fértil em revoltas escravas:

TFesta e revolta permaneciam entrelagadas na politica‘d
controle dos escravos baianos precisamente porque continiav
e até se intensificara, “o furor sedicioso dos escravos africano
Isto foi escrito em 1831 por um juiz de paz de Salvador, que t
cebera pedido de auxilio policial de um’delegado do Cabitla!
distrito nos arredores de Salvador muito povoado por neg
quilombolas e de candomblé. O pedido fora provocado por s
peitas de que uma nova insurreico se aproximava, Evidérciag
As “cantorias que fazem pelas estradas, e repetidas faldcias |
sinal caracteristico dos sentimentos que t#m"” * Q juiz pode’
lido erfonearmente os sinais africanos, um caso comum d
comunicagio entre negro e branco, mas é possivel que ele j4
vesse, antes, observado ser-aquela uma forma de os rebeldé
comunicarem entre si para agir. Ele quis insinuar que asc
torias talvez servissem para camuflar a rebeldia, para enga
baiano”, daf falar de “falécias” dos €scravos. '

Se esse assustado juiz de paz escreveu que a cantoria aff
cana expressava “sentimentos” rebeldes, neste mesmo ano o p
dente da provincia oferecia um outro parecer sobre a rela¢io ents
festa e insurreigbes escravas na Bahia. Estas seriam mais freqii
tes no Natal, por estarem os brancos mais distraides e os escr:
“mais folgados pelos dias santos” 32 Isso lembra Santo Amart
claro. Entre a folga e o folguedo, de fato, muitas revoltas e co
pira¢des escravas tiveram lugar na Bahia e em outras regi
do Brasil.® O levante dos malés, em janeiro de 1835, aconte
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Um edital da policia, de 20 de fevereiro de 1835, procuirou
atacar “o desleixo indispensdvel dos senhores”, explicando as-
sim a rebeldia de seus escravos. O espirito do conde da Ponte
parecia, entfio, possuir ¢ chefe de policia, Francisco Gongalves
Martins. Ele proibiu que os escravos circulassem depois das 8

horas da noite sem passes dos senhores, que deviam especificar -

endereqo, “onde e até que horas tém comissao de se demorar”. A
pena seria passar a noitena priséo e; pela manha, receber 150
acoites. O senhor seria punido com a conta da carceragem, que
incluia as custas do castigo. Os africanos libertos, alguns dos

quais tiveram participagio ativa no levante, doravante seriam

libertos s6 no nome, pois também nao poderiam circular apds o
toque de recolher. Ficava dificil batucar & noite, ou durante o dia;

porque o mesmo edital cuidou de proibir qualquer ajuntamento
que passasse de quatro escravos, a nao ser que estivessem ocu-.

pados em algum trabalho.”® Nos anos que se seguiram i revol-
ta, centenas de africanos seriam presos pelas patrulhas notur-

nas com base nesse edital, o que representou milhares de chiba- .

tadas sobre corpos africanos.®

A repressio ndo fez cessarem os batuques, uma at1v1dade
sem diivida essencial no modo de vida africano, do lado deld e
do lado de cé do Atlantico. S6 uma ades&o radical dos pretos a
miisica, ao canto e a danga explica que, uma vez no exilio bra-
sileiro, eles resistissem com tanta insisténcia e ousadia a aban-
donar suas festas. Isso viajara com eles da Africa. Desde 14, a

miisica ja era central na vida dos nagbs, segundo o historiador

iorub4 Samuel Johnson. Além de passatempo favorito, escreveu

ele, sua “prética penetra na vida variada e na conversacio do -

povo”. A formagio do percussionista era cuidadosa e demorada,

incluindo aprender a construir seus instrumentos e a “falar com
eles”. “Os misicos”, continua Johnson, “sdo fequisitados em ca- -

samentos, funerais, procisstes de todos os tipos, religiosas ou

ndo; sao empregados constantes de todos 0s grandes homens, e -

muitos deles desfilam nas ruas pedindo contribui¢des com seus
tambores”, 0s quais que eram usados para enaltecer lideres e hon-
rar deuses. Johnson escreveu no final do século XEX, mas tais
caracteristicas s&o confirmadas para os tempos do trafico atlin-
tico por viajantes europeus. O capitdo inglés Hugh Clapperton,
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que por 14 andou em meados da década de 1820, registrou que
a miisica, o canto e a danga repetiam-se ao longo do dia e da
noite, entre dignatdrios e gente comum, em cada vila iorubana
por onde passava, apesar de haver guerra em toda parte. Falo
dos nagds/iorubés por serem eles maioria entre os africanos na
Bahia dessa época, mas certamente néo era apenas sua essa ati-
tude diante da vida.*

Acrescente-se que a centralidade estru‘rural da mtsica na
cultura africana manifestava-se ndo somente nos momentos de
folga dos escravos, mas também quando engajados no trabalho
do campo e da cidade, nesta sobretudo quando, em grupos, car-
regavam pesados fardos cantando ¢ marcando o ritmo com o
corpo. Intimeros viajantes estrangeiros que visitaram as cidades
escravistas do Brasil, inclusive Salvador, observaram, intrigados,
este fendmeno.* :

Mas aquilo que o chefe de policia cunhou de “desleixo
dos senhores” também contribuiu em parte para que os batu-
ques e outras formas de festa florescessem. Dois ingleses, que
por aqui passaram no inicio da década de 1850, parecem ter en-
tendido algo de suas razdes. Eles escreveram: “A situagao dos
escravos na Bahia € aliviada por sua concentragéo, imenso nt-
mero e a fachada intrépida que exibem de formas fortes e poder
fisico, a qual silenciosamente-diz a seus senhores: ‘fi melhor tra-
tar-nos bem’”.* O medo que explica a intolerancia também ex-
plica seu oposto. O “desleixo” se tornaria um investimento se-
nhorial, para o qual os escravos contribufram com ndo pouco
capital cultural. Alguns senhores chegaram a defender seus es-
cravos quando em risco de cair na rede do edital de fevereiro de
1835, Um relatério policial, de 14 de abril de 1837, registra que
um escravo encontrado na rua apds o toque de recolher resistiu
a prisdo e fugiu das garras da policia para a casa do dono, que
ndo apenas se recusaria a entregd-lo como insultaria a patrulha.
Houve quem chegasse a se atracar com policiais para livrar seus
africanos do edital. Segundo uma ocorréncia do dia 7 de margo
de 1837, um branco fora preso “por insultar e lutar com a Pa-
trulha, afim de dar fuga a dois africanos seus escravos presos,
[...] conseguindo um deles evadir-se”. Cinco dias depois, uma
pequena malta de portugueses espancaria um cabo de policia
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para dar fuga a um africano, escravo de um deles. Choveram pe-
dras, garrafas, bacias e potes sobre o cabo e uma.patrulha que
tentou socorré-lo.?

- O desleixo senhorial refendo no texto do edital de feve-

reiro de 1835 era, na verdade — nfo me canso de insistir —, ¢

resultado de conquistas dos escravos em suas negociacdes coti-
dianas com senhores desejosos de um sono trangitilo. Estes ti-
nhain, individualmente, interesses préprios que nem sempre se

confundiam com os de sua classe, supostamente representada - -

por essa absiragiio que costumamos chamar de Estado. Ao pro-
teger seus cativos contra a brutalidade policial, contra prisdes e
espancamentos, 0s senhores nio apenas se legitimavam diante
deles, mas se protegiam de despesas com carceragem, curatwos
e prejuizos com horas de trabalho perdidas. '

Assim, se muitas vezes procuravam a policia para prender

e castigar cativos recalcitrantes — como o dono de Jodo, que o
entregout a policia “por rebelar-se e lutar contra ele”* —, outras
vezes 0s senhores agiam exatamente ao contrario. Mas as autori-

dades também, como temos visto, interviam ora para amainar a.

brutalidade senhorial, ora para contrariar sua tolerancia. Lem-

brem-se sempre dos condes dos Arcos e da Ponte, ou seja, ndo se -

trata de uma situagio fixa e destitufda de ambigiiidade, mas da

constatacéo de que néo havia uma unidade eterna de pensamento .

€ comportamento entre os interessados pela paz nas senzalas e

ruas da Bahia. Acrescente-se que senhor, escravo e governo ndo. .

eram os tirnicos atores em cena.

Além dos senhores, outros membros da populagiio livre a]u-
dariam os escravos a se esquivar da agdo policial apés 1835. A
19 de abril de 1837, o taverneiro Antonio de Oliveira foi preso

por dar fuga a um africano enquadrado no edital de 1835.45 Qs |

taverneiros eram ciimplices dos escravos em muitos maus hébitos,

inclusive pequenos crimes. Tinham clientes escravos, que deles -
compravam bebidas e comidas, muitas vezes em troca de dinheiro
ou produtos de procedéncia suspeita, com freqiiéncia surrupiados

do bolso, da cozinha ou do quintal senhorial.*

Pode-se resumidamente dizer que, apds 1835, muitos ho-
mens livres desejaram que a vida soteropolitana retornasse & nor-
malidade, ao business as usual. Encararam a revolta nagd apenas
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como mais um levante devidamente sufocado, semelhante a ou-
tros anteriores, e a paz como passivel de ser negociada com a gran-
de maioria dos escravos. Mas outra parte da populagdo cedeu &
parandia ou, mais especificamente, foi tomada pelo medo chama-
do malé. E, assim, os mug¢ulmanos continuariam por muitos anos
povoando os pesadelos dessa gente catélica, que constantemente
0s imaginava envoltos no barulho infernal de desafiadores ata-
baques africanos.

‘Parte da imprensa baiana cuidou de refletir e forta]ecer este
estado d‘alma, promovendo a idéia do cardter sempre revolucio-
ndrio da festa negra, sem que, alids, esta se encaixasse sempre
bem no argumento. Em 1838, o Correio Mercantil divulgou longo
artigo a respeito de um grande batuque nos arredores de Salvador:

Na noite de 29 passado, um estrepidoso batuque 14 para
as bandas do Engenhe da Conceigiio e Fiaes, levou o
susto e o terror a imensas familias daquelas circunvi-
zinhangas, que, jd recothidas e em profundo descanso,
se ergueram espavoridas pelos gritos horrendos da tur-
ba, torhada mais retumbante e dissonora pelo “trinado”
de que usam acompanhar o seu.alarido batendo com a
palma da mdo na boca, servindo-lhe mais de “baixo”
um tambor ou zabumba, Esta “licita” folia, sustentou-
se até depois das 2 horas da madrugada do dia 30, com
grande e perene inquietagio de nunerosas familias, que,
sobressaltadas, a cada momento pareciam ver aproxi-
mar-se aquela infernal malta.¥

A festa provavelmente tinha a ver com a noite de séo Pe-
dro, que dividia com sdo Jodo e santo Antdnio as honras do més
de juntho, tempo de fogueira. E 0 29 do més caiu, aquele ano, na
“boca” do fim de semana, uma sexta-feira. Mais-um exemplo' de
festa negra animando o calendério catélico... O jornal decerto
recebeu demincias de moradores daqueles arredores, que tiveram
seu sono invadido por um barulho que pintava imagens de afri-
canos se preparando para mais um levante. Prosseguiu infor-
mando que ja denunciara fatos semelhantes, no mesmo sitio, e
agora actescentava que ia também se reuniam negros aqui-
lombados. Com isso, fortalecia sua linha de associar rebeldia e
alegria negras.
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Esta tltima “folganga”, no entanto, néo fora obra apenas

de africanos, embora eles sobressafssem na narrativa dojornal.
Este informava que entrara nela “gente de diversas qualidades”:
Alguns teriam até tentado diminuir o impeto da festa, impedin-
do que ela fosse levada a um povoado préximo, como era a von-
tade de outros. Do conflito, decorreram ferimentos e talvez mor-
tes, noticiow o periédico com suspeito exagero. Finalizava pe-

dindo & policia mais vigilancia, para assim “obstar qualquer .

tentativa sinistra que por ventura se trame”, ou pelo menos ga-

rantir o “sossego e a tranquilidade de inumerdveis habitantes -

daqueles distritos”. Sugeria, neste sentido, que as patrulhas ndo
rondassem apenas o centro da capital, pois o perigo maior sé

encontrava na periferia, onde aconselhava a ronda de patrulhas

de pelo menos oito a dez homens. Na periferia da humanidade,
os africanos tomavam conta da periferia da cidade.

No més seguinte, o Correio voltaria ao assunto para de-
nunciar que, naquele mesmo local e em outros subtirbios da ci-
dade -— Massaranduba, Estrada Nova de Itapagipe e vérios bair-
ros adjacentes —, acontecera grande “folganca africana”, além
de “pequenos batuques”, para comemorar a retirada de Salva-
dor do Batalhfio n® 7 de Pernambuco. Esta forca militar fora
trazida para combater os rebeldes da Sabinada, que haviam ocu-

pado a cidade no inicio de novembro de 1837, de onde s6 foram

desalojados em margo de 1838, depois de sangrentos conflitos.
O movimento teve o apoio de diversos setores da populagdo ne-
gra, escravos incluidos.”® A ocupag¢io militar que se seguiu cer-
tamente tornou a vida dos negros mais dificil, dai o jubilo pela
evacuagéo. Segundo o jornal, “nessa noite, como para mostrar
0 peso de que ficaram aliviados os ‘malés’, todos cantaram, ou
antes uivaramn em ranchos”. Era comum que os letrados jorna-
listas da provincia animalizassem (“uivaram”), diabolizassem
(“infernal malta”) ou inferiorizassem (“barbaras e noturnas
folgancas”) os africanos, enquanto estes saboreavam a vitéria
de poder espalhar 0 medo entre os brancos com o rufar de seus
tambores. Apesar da escravidio, esses escravos nédo se deixa-
ram dominar pelo medo. Ali estavam seus batuques, dangas,
suas cangdes, a propor significados de liberdade que assusta-
vam os opressores, entre eles redatores do Correio. Este termina-
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va sua demincia pedindo a policia, mais uma vez, que f1casse
de “olho vivo, e bem alerta”.¥

O jornal continuaria sua campanha confra os batuques
baianos na semana seguinte, sempre associando-os aqueles que
se haviam transformado em simbolos da rebeldia negra na Bahia:
o0s negros mugulmanos, os malés. Havendo dentincias de que
um grupo de negros, utilizando uma canoa, roubara armamen-
tos j& velthos da pequena Fortaleza da Jequitaia, o Correic con-
cluiu que se tratava da preparagio de mais uma “malezada”.
”Se combinarmos este fato com os batuques do engenho Con-
cei¢do”, noticiou, “ainda acharemos mais uma razfo para quan-
to dizemos acima.” Com efeito, o chefe de policia vasculhou
aquele engenho e prendeu alguns africanos.® Mas, dois dias de-
pois, 0 mesmo jornal apresentava uma outra verséo para o rou-
bo das armas, que corria a cidade:

Dizem que um dos melhores géneros d’exportagio,
para a Costa d’Africa, afim de ser ali tracado por “cera”,
“marfim” (e bem alvo), “esteira”, “cuias”, “balaios”,
“etc, etc” € sem duivida, o “género armamento”, ainda
mesmo ¢ velho: que o roube das armas tinha este fim
é 0 que concordam muitas pessoas sensatas, sendo esta
a noticia que hé obtido mais assenso da populagio.

~ As aspas que ladeiam os nomes dos produtos listados
nesta noticia representam uma ironia do jornal, assim sugerindo
que as armas seriam, na verdade, trocadas na Africa por escra-
vos (“marfim bem alvo”), um comércio ilegal, uma vez que o tra-
fico negreiro havia sido proibido oito anos antes. Neste caso, a
histéria do roubo das armas se invertia: em lugar de servir para
uma guerra de libertagio dos africanos na Bahia, elas serviriam
para comprar mais escravos na Africa. A noticia néo represen-
tava exatamente um conforto para os civilizados, ja que mais
africanos significariam novas ameagas de revolta, além de mais
batuque. O proprio Correio, na semana seguinte, comunicou que
algumas armas e wma espacda haviam sido confiscadas nas sen-
zalas do engenho Cotegipe &
O Correio Mercantil ndo desistiria da missdo de associar
festa e revolta, reintroduzindo o assunto em 1841, por ocasifio
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dos festejos baianos pela coroagdo de dom Pedro II. Uma vez .

mais, um incidente relativamente banal teria “levado o susto aos
pacificos habitantes desta cidade”. Parece que a prisao de um
escravo africano que portava escritos drabes provocara uma
onda de boatos de que os malés estariam tentando uma segunda
edigéio do levante de 1835.% Embora alertando. que o “espirito
ptblico” sempre se inclinasse a “acreditar quaisquer noticias
aterradoras”, o préprice periddico cuidaria de deitar lenha na
fogueira, alids uma de suas especialidades. E guiou os olhos e
ouvidos de seus leitores para os batuques,

cenas terriveis que toda esta cidade contempla nos do-
mingos e dias santos, muito principalmente as que tive-
ram lugar durante os 8 dias de festejos da coroagio;
falemos claro: 3 vista dos tumultuosos e numerosos
batuques de africanos que por af encontra a cada dia o
pacifico habitante, e que, horrorizado, fazem-no apres-
sar o passo a ganhar a casa; quem no justificaria, até
certo ponto, esse tetrror siibito que'se apodera de uma

populagio inteira [...] quando alids ainda tem presen- '

te a audécia com que em 1835 foram surpreendidos os
quartéis... etc etc ete?™

Os “etc et etc” pertencem ao documento original, como
um convite a que os leitores preenchessem seus pensamentos
com as memorias de 1835. Mas as “cenas terrfveis” agora des-
critas ndo eram de massacres de brancos pacificos por africa-
nos violentos — eram de batuques! E ndo eram cenas tio extraor-
dihérias, mas que aconteciam a cada dia de folga da faina es-
cravista. Nesses dias, sobretudo durante a noite, os brancos an-
dariam nas ruas sob a ameaga dos tambores africanos. Os
“dias de branco”, de trabalho, seriam de siléncio e paz.

Por mais que o jornal exagerasse, é crivel que boa parte

da populagéo livre realmente temesse que os atabaques anun-
ciassem a guerra. Mas uma outra parte, como o préprio jornal
veiculara em 1838, mmplesmente assistia ou talvez até se asso-
ciasse — crioulos e mulatos, por exemplo — aos batuqueiros afri-
canos. Em 1841, em lugar de denunciar tal promiscuidade
Iiidica, como deixara escapar em 1838, a notfcia acentuaria o
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duvidoso exclusivismo africano e o carater potencialmente re-
volucionario dos atabaques. Mas nio s6 isso.

Em 1841, o Correio também aproveitaria para defender,
com maior empertho, a civilizagdo na provincia. Alegando ser
veiculo de uma opinifo generalizada entre os que assistiram as
celebragdes da coroagio de Pedro I, o repérter sugeriu que os
negros haviam roubado a cena, no que ecoava as palavras do
conde da Ponte, que 30 anos antes acusara os africanos de ser,
nas festas, “eles sés os que se senhoreavam do terreno”. Vé-se
que se trata da hist6ria de uma longa disputa pelo espago lidico,
na qual 0s negros estavam levando vantagem sobre os brancos.
“Falamos”, escrevia agora o Correio, “dos multiplicados batu-
ques que em todas as pragas e lugares piblicos, de dia; e as ve-
zes até alta noite, feriam as vistas e as pobres orelhas dos que
se dispunham a gozar belas festas.” “Feriam”: a imagem era de
um conflito no qual os baianos seriam as vitimas. Gozo mesmo
tiveram os africanos, que se espalharam por toda a cidade, niao
s6 por sua periferia, em grupos pequenos e grandes, um deles
na Praga da Piedade, reunindo “mais de 500 negros” durante o
vistoso espetdculo pirotécnico ali realizado. O espetdculo afri-
cang, ali e alhures, “contristava o coragio” dos baianos e, se-
gundo o periodista — e isso era muito importante —, chocaria
mais ainda visitantes estrangeiros que porventura fossem dar
na Bahia naqueles dias. Neste caso, o Correic podia ter pedido
a opinido de alguns dos numerosos europeus que aqui viviam
nesse perfodo — comerciantes, cnsules, professores —, mas
preferiu imaginar: “um estrangeiro que naquela ocasido chegas-
se a esta cidade, julgar-se-ia, aquela vista, em uma povoacio afri-
cana, tAo numerosos e atroadores eram o0s t'ais__b'atuques!” Po-
voagio africana era a 1iltima coisa que os civilizados do Correio
desejavam como identidade para Salvador. E desafiava: quem o
achasse exagerado que consultasse quem safra-as ruas.

Fora terrivel! A impressio é de que, para irritagio dos re-
datores do jornal, os africanos haveriam hegemonizado absolu-
tamente a celebragio de 1841. Os baianos que se dirigiram 2 Es-
trada do Noviciado para mais uma queu‘na de fogos — foram
muitas em louvor ao imperador — se “encheram de terror” com
o barulho dos quase 500 negros que disputavam aquele pedaco
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da festa. Havia o terror produzido pelo medo da revolta negra,
e havia o terror pelo medo-da bérbara africanizagio da suposta-
mente civilizada provincia. Entendessem os leitores,

0 NOssoe povo ndo s6 nédo é composto de escravos africa-
0%, como muito principalmente a sua alegria, os seus
prazeres, se manifestam por maneira mui diferente e
que tem tanto de agradavel e melodiosa, quanto a dos
afncanos de bérbara e brutal

No alvo do letrado néo estava qualquer escravo, mas es- -

cravo africano. E os crioulos e pardos? Mais que incluir negros
brasileiros em sua defini¢do de povo baiane, o articulista que-
ria impressionar os brancos europeus. Porém, independente-
mente da “opinido que poderia o estrangeiro colher”, havia um
outro aspecto muito grave: a “desonestidacde, indecéncia de tais
folguedos”. Seria preciso proteger a moralidade das familias
brancas das cenas ptiblicas de sensualidade negra exibidas nas
dangds que acompanhavam os batuques. Sensualidade também
néo combinava com civilizacio. ]a que parecia d1f1c:1l fechar os
olhos, cabia proibir.% -
A apropriagio negra do espago daquelas festas indicava
vitdria dos africanos numa batalha da guerra simbélica. Mas a
-politica de simbolos néo distrafa a atengio do jornal de conse-
qiiéncias politicas mais graves, e ele concluiria sua cobertura
do episddio voltando a advertir sobre

o0s maus resultados que provém desses estrep1dosos e
tumnultudrios ajuntamentos, aonde o fanatismo brutal
desta seita [malé], exaltado pela cachaga concebe idéias
de exterminio e canibalismo que por mais de uma vez,
desgragadamente tem levado a efeito.¥

Os malés batuqueiros que os redatores tinham em mente
pareciam aqueles fogosos escravos, provavelmente também malés,
do agora distante episédio de Santo Amaro, no Natal de 1808.
Mas os malés de 35, de acordo com depoimentos da época, pare-
clam estar afinados com um Isla mais austero. H4 noticia de que
promoviam banquetes, mas ndo batuques.® Quem escrevia no
Correio ignorava, ou fingia ignorar, os bastidores da cultura mu-
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qulmana na Bahia. Pareciam mais familiarizados com o que se
passava nas ruas de Londres ou Paris. Assim, apelaram as auto-
ridades para “proteger a sociedade conira um inimigo tao perse-
verante”, convocando-as a se mirar no espelho dos “pafses civili-
zados”, onde, apesar de s6 habitarem brancos, nfo eram permiti-
dos “ajuntamentos populares”, para evitar-que a multidao fosse
levada a tumuiltos por algum “esperto ou velhaco”. Se assim era
na Europa, muito mais severa deveria ser a policia num pafs po-
voado por numerosos escravos africanos. Alids, havia posturas,
regulamentos da policia proibindo batuques e, mesmo, aquele edi-
tal de 1835 — por que nédo cumpri-los?®

Né&o sabemos o que pensaram as autoridades responsa-
veis pela seguranga e a civilizagdio da provincia em relagéo ao
noticiario e aos apelos do Correio. Nédo se pense, porém, que as
liberdades de 1841 eram norma corrente. No relatério de uma
ronda policial, datado de 7 de dezembro do ano anterior, pode-
se ler: “[...] presos os pretos Joao, Cassiano, Domingos e Martine
por se acharem em adjunto batucando”.® :

O jornal, aparentemente, ndo se satisfazia com o ritmo
dessas prisdes, e os tambores africanos continuavam a bater em
suas paginas. Em 1843, por exemplo, mais uma vez ele denun-
ciava grandes concentragdes de homens e mutheres africanos,
todos os domingos e dias santos, na Quinta das Beatas — atual
bairro de Cosme de Farias —, famosa pelos numerosos candom-
blés ali instalados. Com os tambores novamente dominando a
cena, reuniam-se 0s negros, “a atroarem os ares com estrepitosas
folgangas e batuques, assustando a quantas familias habitam
aqueles arredores, das quais algumas justamente inquietas nos
tem feito chegar esta noticia para que o divilguemos”.® Sea de-
niincia chegava ao jornal, devia também chegar s autoridades
policiais, que pareciam nada fazer. No domingo anterior, um
morador teria contado mais de 2 mil pessoas cantando e dan-
¢ando em homenagem a um lider africano — “um magnata dos
seus” — morto algum tempo antes. Era uma celebragio fine-
bre, feita para despachar o espirito do morto, bem ao estilo afri-
cano. A policia foi novamente instada pelo jornal a agir, mas
ndoe sabemos se o fez. Provavelmente nio, do contrério ele pré-
prio teria noticiado o bom resultado de sua campanha.
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Noticiou, com efeito, o acontecido num sabado de julho -
de 1849, as 10 horas da noite: o subdelegado da freguesia de'’
Brotas cercou e invadiu a casa de Antonio da Silveira, africano :
liberto, prendendo 21 pessoas que 14 estavam dancando. Parece .3
que, neste caso, tratava-se de cerimdnia de candomblé. Entre os-

presos, encontravam-se dez africanos (sete libertos, trés escra-
vos), sete africanas libertas, trés crioulas (duas livres, uma es-
crava) e uma cabra.® Apesar de maioria, os africanos ndo esta-
vam sozinhos. Ao contrédrio do que noticiava o Correio, muitas
das festas africanas que descrevia envolveram gente da terra. E;
por exemplo, inconcebivel que as multiddes negras que celebra-
ram a coroagéo néo inclufssem crioulos e mesticos.

Isso nfo significa que a integragdo entre africanos e crioulos -

fosse perfeita. Talvez a policia soubesse mais sobre o assunto do
que os informantes do Correio. £ o que revela um relato do carce:

reiro da prisdo municipal, Joaquim José dos Santos Vieira, que; -
numa noite de janeiro de 1844, por volta das 9 horas, ouviu “um
alarme, que ndo podia perceber se era samba de africanos, ou de -

nacionais”.*® Suas palavras nos introduzem brevemente no

mundo do samba, para dizer, repito com ¢le, que podia ser de -

dois tipos: africano ou brasileiro. Infelizmente, ainda ndo posso, -
- como ndo pdde o carcereiro, precisar o contetido etnografico que -

——além da origem dos participantes — estabelecia uma linha di-

vis6ria entre ambos. Posso, no entanto, sugerir que samba e ba-

tuque eram expressoes, nesta época, semanticamente convergen-.

tes -— e entdo haveria também batuque nacional e africano.

O fato é que nido apenas os nascidos do outro lado do .

Atlantico batucavam e sambavam, como insistia o Correio. Acres-

cente-se a probabilidade de que, por deleite ou mera curiosidade;
muitos brancos da terra e estrangeiros observassem de perto

aquelas folias, sem medo e sem crer na necessidade de proibi-
las e reprimi-las. Talvez fosse como se observassem um outro

pais, com o qual ndo estavam necessariamente em guerra, em- _

bora do qual ndo fossem exatamente cidadaos.

Discursos como os veiculados pelo Correio construfram

uma festa negra que, embora plausivel, em grande medida nio
existin. Mas esses discursos tiveram seus argumentos facilitados
pelos materiais simbélicos e ideolégicos que trabalharam e pelo
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vontexto em que aconteceram. Os africanos realmente haviam

provado, em 1835 e em ocasides anteriores, que podiam repre-

sentar um perigo para os baianos, A excitagio coletiva de seus

batuques parecia, para muitos, umaviso de que estivessem aque-

cendo o espirito para atacar de novo. Mas os tambores, na maio-

tia das vezes, batiam para anunciar um outro tipo de rebelido,

diferente do ataque frontal & sociedade. escravista baiana. Eles

comunicavam que os.africanos e seus descendentes néo se dei-

xariam escravizar culturalmente. Para tal, ndo lhes era preciso

ter sempre presente a viséio de um adversario branco pronto para-
conguistar sua alma, tendo j4 lhes escravizado o corpo. O africano

celebrava a vida como sabia fazé-lo, e naqueles momentos se li-

bertava do branco e de suas maneiras de ser. Sem diivida, havia

incorporado muitas dessas maneiras, pois 0 modo de ser afri-
cano, até mesmo suas festas, obviamente ndo puderam ser re-
produzidos por inteiro na Bahia. O Correio ndo corria atrds des-
sas sutilezas antropolégicas, até porque desconhecia a Africa
— ou conhecia apenas a superficie daquela que via e ouvia na
prépria Bahia. Bssa Africa aqui refeita e festejada, que néo se
submetia culturalmente, nfic era menos preocupante do que
aquela que se rebelava socialmente. Para gente que pensava
como os que escreviam aquiele jornal, a festa africana represen-
tava uma ameaca a0 projeto de uma Bahia civilizada & maneira
européia, além de ameagar uma Bahia escravista bem real &

 Mais batuques e outras festas negras

Para as autoridades da provincia, a melhor politica era
combinar repressio com tolerancia, até pela impossibilidade de
esmagar um fendmeno tdo generalizado como estavam se tor-
nando os batuques, que jd incursionavam além da comunidade
africana. A policia ndo estava diante de pouca confusdo. As
constantes prisdes que se faziam freqiientemente vitimavam
batuqueiros que se levantavam em defesa do direito aquele tipo
de lazer. Num relatério policial de fevereiro de 1837, 1&-se que,
na freguesia da 5é -—— no centro da cidade e atual Centro Hist6-
rico —, fora preso.“o crioulo Epifanio das Dores por se achar
em batuque, e pedrejar a policia”.®
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A Camara Municipal reeditaria, em junho de 1844, a pos-
tura de 1831 que proibid batuques e dangas a qualquer hora e
em qualquer local.% Em parte para driblar a represséo, as festas
negras se realizavam com mais intensidade na periferia da ci-
dade. Isso ndo quer dizer que os casardes senhoriais as vezes
nao estremecessem com o som dos atabaques. Acabamos de ver
onde fora preso o crioulo Epifanio. E, a se acreditar no Correio,
0s casardes quase vieram abaixo durante a festa para o impera-
dor, em 1841.-Mas aqueles foram dias de tolerdncia. Normal-
mente, nas freguesias urbanas, os riscos eram maiores para os -
africanos. Todavia, o desejo de batucar e dancar era maior do
que o medo daqueles oito dias de prisdo previstos na lei, ou das .
chibatadas impostas em 1835. E os batuqueiros arriscavam.

Arriscavam demais. A festa acontecia até dentro da pri-
sdo municipal, localizada no subsolo da Camara, micleo do po~"
der na cidade. Vamos retomar mais longamente o relato do car-
cereiro Joaquim José Vieira, que em 1844 exphcou haver samba- .
de crioulo e samba de afr1cano -

Ontem quase 9 horas da noite, depms das prisdes fe-
chadas, ouvi um alarme, que nio podia perceber se era -
samba de africanos, ou de nacionais; e me parecia ser. -
da parte da Misericérdia; com efeito me admirei a ver '-
quem a tal ouvisse: deu nove horas e se intensificava
0 alarme; vim 3 guarda informar-me aonde era aquele
estrondo, quando vi que era na 4a prisio desta cadeia
— cousa por mim nunca vista depois que estou nesta
casa —; immedijatamente disse ao sargento mandasse
a sentinela conter a crdem naquela priséo: cessou o
samba; mas apesar disso continuou o cabra Francisco -
de Antonio Correia dos Santos — que se diz assassi-
no de Gregoria da Silva Freire — a insultar a pessoas

que passavam — homens e menores — com pa!avras
obscenas [ JE ' :

Bem, paro a cita(;ﬁo -p'or. aqui porque ji vimos o bastante:
Acrescente-se apenas que o carcereiro constatou ser o samba da
prisdo feito por nacionais e puniu a. tremenda audécia acor-
rentando pelos pés oscrioulos Hesfodo, Manoel José e Torquato,
além do cabra Francisco. “Mas este”, acresceritou o funcion4-
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rio, “continua com risadas {...].” Ndo podendo mais sambar com
0s pés, Francisco subvertia com o riso. :

Batuque na prisio era coisa rara, como exphcava o relatdno
do carcereiro. E na rua, com muita freqliéncia, dava em priséo.
Em outubro de 1845, a bordo de saveiros ancorados no Cais Dou-
rado, mais de 50 africanos, homens e mulheres, dangavam e can-
tavam apoiados por atabaques e chocalhos. Um subdelegado
mandou logo prendé-los, mas a maioria fugiu, exceto as escravas
Delfina e Benedita e o escravo Marcelino, deixado para trds car-
regado com alguns “instrumentos da brincadeira”. Era dia pleno,
uma tarde, talvez dia de branco — e os escravos dangando.® Tra-
tava-se, provavelmente, de uma forma de folgar extraordindria,
que ndo se repetia sempre no mesmo lugar e hora.

Ha outros exemplos de repressio da ocupagéo festiva do
espago urbano pelos negros, mas em dias de guarda. Lembro
um caso do verdo de 1854. Um subdelegado se queixou ao che-
fe de policia de “ajuntamentos que nos domingos e dias san-
tos continuavam a fazer os africanos na Baixa dos.Sapateiros
[...] para depois percorrerem com suas folgangas na rua da
Vala”, Sdo ruas do atual e ainda festive Pelourinho, bem perto
da Igreja do Rosério dos Pretos. O policial pedia reforgos para
reprimir e, assim, acalmar a “pacifica populacdo” da fregue-
sia, assustada com a reunifo de “300 a 400 africanos ele-
trizados com seus costumes bacanais”.®* O medo e a repug-
nédncia de parte da populacéo a festa africana nfio eram des-
conhecidos das autoridades policiais, mas este caso apresenta
um dado novo para reflexdo. Trata-se da festa de estilo pro-
cessional, um cortejo pelas ruas da cidade, num movimento de
expansdo que, somado a sua intensidade — “africanos ele-
trizados” muito antes do trio elétrico —, talvez amedrontasse
mais a pacifica populagdo do que o batuque parado, a. danga
de roda, movimento de conceniragio. A roda, o circulo festivo,
pode ter sido, como quer Sterling Stuckey, uma manifestagio
cultural tipica e profunda da didspora afro-americana, mas, no
Brasil, ao circulo deve-se ombrear o cortejo como estilo funda-
mental de celebragdo.”® Cortejo que viria a-desembocar nos
afoxés carnavalescos do final do século, talvez j4 anunciados
no episédio de 1854 aqui narrado.
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A tradicdo de cortejo trazida de suas terras os africanos re-
forcaram na Bahia com as procisstes religiosas, mais raras no
mundo protestante da América do Norte.” Ter4 sido coincidéncia
que a conceniragdo dos festeiros se desse nas imediagtes da igreja

negra do Rosério? Desde os tempos coloniais, no Brasil as irman-

dades de pretos organizavam reinados ou congadas para celebrar

santos padroeiros, com desfiles de reis e rainhas africanos, se--

guidos de seus stditos, todos devidamente aparatados, freqiten-
temente mascarados, dangando, cantando cangfes em linguas
nativas, ao som de tambores e outros instrumentos. Fssas festas
eramn as vezes promovidas, outras toleradas, ou ainda reprimidas,
de acordo com as circunstancias e com a polftica deé controle so-
cial adotada pelas autoridades da época ou do local.? -

' Hé um caso interessante na Bahia do periodo.que estamos
visitando, meados do século XIX, na vila litordnea de Cairu, Em
1846, um juiz municipal denunciou os excessos festivos dos pre-
tos devotos de sac Benedito, que realizavam todos os anos um
reinado.com o benepldcito dos frades franciscanos do lugar. Os
pretos, segundo o juiz Francisco Xavier, desfilavam liderados
por “um Rei com camalha, coroa e cetro, e uma rainha com as
mesmas reais insignias, acompanhados de dancas e muitas peés-
soas que at¢ fazem promessas por ocasiio de moléstias”. Obser-
vem af a mengdo as dangas desse catolicismo africanizado. Um
dos pontos altos da festa-era'a chegada a igreja do convento
franciscano, onde todos recebiam a béngéo do seu guardizo, que
se juntava ao-cortejo e conduzia os reis negros  igreja matriz
para ocupar wmn trono, armado no sew'interior “com degraus” —
detalhe ponderdvel, uma vez que neste espago sagrado elevavam-

se negros acima dos moradores da vila, inclusive os de cor mais .
pélida. Apés a missa, os folides safam de casa em casa bebendo, °

até o'momento da procissdo solene, acompanhada pela Irman-
dade de Sao Benedito. Por fim, acabada a procisséo, continuavam
“até alta noite no passei¢ com dangarinos e grande multiddo de
povo em cujas ocasides tem havido muitas desordens”.”

Este é mais um caso em que as autoridades se encontra-
vam em campos opostos da festa negra, desta vez poder civil de
um lado, poder eclesidstico do outro. O juiz Francisco Xavier
criticou duramente os religiosos franciscanos por coadjuvarem
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em um ritual que, além de envolver bebedeira, brigas e dangas,
diminufa sfmbolos do poder. imperial que ele considerava sa-
grados: “]...] atos tdo indecorosos de cativos cingirem vestes que
imitam as reais”.” A invers&o simbélica do mundo, com cativos
feitos reis, répresentava, segundo o juiz, um ritual perigosamente
subversivo para que fosse tolerado. I S

O calenddrio catdlico promovia a ocupagio das ruas e cons-
Htufa um importante espaco de expresséo da festa negra. Foi as-
sim em 1808, naquele Natal de Santo Amaro, e em 1838, naquela
noite de séo Pedro.em Salvador. Algo de sagrado, embora extraor-
dindrio, também envolvia a coroaciio de monarcas, como a do im-
perador, em 1841. Mas a festa bajana do Bonfim era a mais in-
tensamente vivida pelos negros do Oitocentos. Vérios viajantes
estrangeiros testemunharam o fato. Segiindo o oficial inglés James
Prior, que pcir_ aqui passou em 1813, a celebracio era arﬁn'fada
por fogos de artificio, tambores, tamborins, clarinetas e gritos.
Fleumaético, ele concluiu ser aquela religiio uma grande folia.
Quatro anos depois, Spix e Martius observaram com germanico
interésse cientifico o “vozerio e os divertimentos extravagantes
do grande nimero de negros ali reunidos”, que chegavam para a
lavagem da Igreja do Bonfim na cauda da procisséo religiosa, exal-
tados e barulhentos.” Apés a Independéncia, parece ter ficado
mais diffcil comemorar com tamanha folga, devido aos renovados
anseios civilizatdrios. Em 1835, antes do romper da revolta malé,
um grupo de africanos pediu licenga da Cémara Municipal “para
festejarem o Sr. do Bonfim usando de suas dangas e tabaques”. A
Cémara negou. No dia seguinte, voltaram os negros a carga e fo-
ram atendidos, desde quando comunicassem ao juiz de paz da-
quela freguesia.” E interessante que, neste segundo requérimento,
os festeiros tivessem eliminado mengdc a “suas dangas”, certa-
mente imorais aos olhos dos vereadores. Era a arte de negociar o
direito & festa. g

Na década de 1850, crescendo a campanha civilizatdria,
os atabaques seriam duramente reprimidos nas ruas da cida-
de, especificamente nas festas religiosas. Em agosto de 1854, o
subdelegado da freguesia de Santana pediu duas patrulhas ao
chefe de policia — que sé enviaria trés pragas —— para evitar,
além de jogos nas barracas ali armadas, “adjuntos para batu-
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ques que ordinariamente aparecem depois da novena” de
Nossa Senhora da Boa Morte, na Igreja de Nossa Senhora da

Satide.”” Os negros insistiam na saudave] idéia de celebrar

intensamente a vida.

Na festa do Bonfim de 1855, foram repnmldas dangas no

largo da igreja e apreendidos nada menos que 20 atabaques.’™
Um ano depois, James Wetherell fez esta anota(;ao em seu dia-
rio da Bahia: '

As festas nesta igreja eram antes cenas do mais selva-
gem deboche. Mais de 20.000 negros se reuniam e se
espalhavam pelo morro sobre o qual estd situada a igre-
ja: centenas dangavam enquanto milhares othavam, e

estas orgias continuavam incessantemente. Os danca-

rinos foram proibidos em piiblico hé alguns anos, mas
mutiddes imensas, vestidas no méximo da moda negra,
vdo 14 durante os trés domingos dé janeiro em que a
festa tem lugar. As dangas acontecem nas casas, e mes-
mo do lado de fora, apesar da proibicdo, e todo tipo
de divertimentos em barracas, que sdo levantadas em
volta ou perto da igreja.”™

O cerco 4 festa negra parecia estar apertando em meados
do século, mas ela resistia. Alids, o cerco acontecia, repito, p porque
os batuques estavam ganhando terreno — 20 mil negros repre-
sentavam cerca de 20% da populagio de Salvador —, reprimidos
aqui para ressurglrem acold, até mestno porta adentro, sob novas
formas e modas, como revela Wetherell, seguindo o mesmo movi-
mento de constante retorno dos quilombos.® Além disso, 08 bran-
cos continnavam divididos sobre se, como, onde e até o que re-
primir ou permmr A discussdo sobre o tema chegou & Assem-
bléia Provincial baiana em agosto de 1855,

1

O batugue dos polfticos

 Odebate ocorrido na Assemblela Provmma] foi surpreen— ;

dente porque girou em torno do direito ao batuque, algo que pa-
recia resolvido pela negativa havia muito tempo, pelo menos no
plano legal A oportunidade seria dada por uma postura sobre
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a matéria, enviada para exame pela Camara de Maragogipe, ci~
dade do Recdncavo. Era de lei que as posturas de todas as cida-
des e vilas da provincia devessem ser aprovadas pela Assem-
bléia, antes de entrar em vigor definitivamente. As falas dos
deputadoes durante a sessao, como de praxe, foram transcritas
na imprensa local.¥!

Infelizmente, ainda néo consegui descobrir o texto mtegra]
da postura discutida, mas parece que nio reproduzia.a proibi-
¢io generalizada dos batuques, comum nos cédigos municipais
da época. Estes simplesmente diziam serem os batuques proibi-
dos “em qualquer hora'e lugar”. B provavel que Maragogipe ja
tivesse wma postura desse tipo, tantas foram as municipalidades
que criaram uma assim. Mas agora tratava-se de postura de ou-
tra natureza, proibindo “batuques e vozerias” em “casas publi-
cas”. Estamos diante de uma modalidade diferente de lazer, sa-
16es onde se dangava batuque, em Maragogipe e provavelmente
outras cidades do Recdncavo, além de Salvador. No caso de Sal-
vador, ali4s, Wetherell acaba de nos informar sobre as casas que
abrigavam aquela modalidade de danga durante os festejos do
Bonfim.®2 Mas o que temos visto-até agora com mais freqiiéncia
é o batuque de rua, € a festa negra piiblica e a repreenso, o'con-
trole e a repressdo a ela. Mas a festa de portas adentro também
aparece na cronica policial oitocentista, o que convida a um pa-
réntese nos debates de 1855.

Houve demtincia de iuma festa assim em Cachoeira, em
1834, embora ndo inteiratnente de negros. De novo, a versdo dis-
ponivel nos chega pela pena de um policial envolvido na tarefa
de reprimi-la. Anidnio Gongalves da Rocha, um juiz de paz de
Cachoeira, relatou ao presidente da provincia que, em torno das
10 horas de uma noite de maio,"di'rigiu-se a um sobrado onde
acontecia grande festa. A casa pertencia a um portugués, Ma-
nuel Ignacio de Medeiros, com quem vivia um filho de mesmo
nome, inspetor de. quarteirfio, portanto autoridade auxiliar do
juiz de paz. Acontece que esse inspetor, talvez aproveitando a
auséncia do pai, estava a frente da folia. Branco, quem sabe par-
do — se sua mde fosse negra ou mulata —, ele tinha como convi-
dados e animadores “bastantes pretos barbeiros forros e cativos,
crioulos e da Costa, em uma grande convivéncia de bebidas”,
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descreveu o juiz de paz. O sobrado estava.com portas e janelas:
abertas, através das quais se viam muitas luzes, o que observava“
0 juiz com o claro intuito de enfatizar, neste caso, a contigiiidade

entre-o.ptiblico e o privado, entre a casa e a rua. Mais ainda: pe-.
las portas e janelas, voavam da casa para a rua garrafas vazias,
“gritos e vivas, além de outros mais alaridos, e motin_scom.td- ’

quesde cornetas e mais instrumentos de barbeiros”.®
Néo se tratava exatamente de batuque, mas cabe lembrar

que o tambor — embora néo do tipo africano — também fazia

parte das bandas negras de barbeiros, conjuntos musicais muito
comuns na Col6nia e no Império.** Da banda cachoeirense par:
ticipavam 16 muisicos, escravos e forros, africanos e crioulos. O

juiz mandou chamar & porta o inspetor de quarteirdo e lhe or-
denou — sdo palavras dele — “que fizesse sair aqueles pretos

de sua casa, e que os dispersasse”. S6 os pretos?! O jovern festeiro
néo obedeceu. Rolava a discusséo quando desceram os barbei
ros para acudir ao anfitrido, entre eles o crioulo Basilio de tal, a

quem o juiz identificou bem porque segurava uma tocha acesa’
naquela noite escura do Recéneavo. Mandado para casa, o crioulo -
desobedeceu, a tensio subiu, o juiz apitou em busca de ajuda,
estando acompanhado por apenas mais dois homens, um ins-
petor e um soldado do destacamento local. Ninguém mais, po- -

rém, acudiu a seu chamado, lamentou mais tarde a autoridade.
De qualquer forma, conseguiu prender Basilio, que no entanto
resistiu muito, tendo sido levado a forca — “aos tombos”, es-
creveu o juiz. : ' '

Nio faltou baz6fia & sua narrativa dos fatos. Os erioulos .

continuavam a lhe dar trabalho: : . :

. Nesse mesmo conflito me atacou com uma faca de pon:
‘ta_um crioulo Francisco da Cruz Periquito, do qual li-
vrei-me de uma facada [...] e gritando que o prendes-
sem, ndo houve um s6 cidadzio que o perseguisse, e to-
davia defendi-me com uma espada com que estava.®

Periquito fugiu, voou. Rebelde, ele ja nfo tinha um nome _

que o recomendasse. Muitos baianos abrasileiraram seus nomes
durante a febre patriética da década anterior, mas este carregava
um particularmente suspeito. Dez anos antes, um batalhio de
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“homens de cor”, conhecido exatamente como “Periquitos”, ha-
via se levantado em Salvador e assassinado o comandante das
armas — a maior autoridade militar da provincia —, e muitos,
vendo a causa perdida, haviam se dispersado pelo Recéncavo e
outras regides da Bahia.® Nao sabemos se o crioulo Francisco da
Cruz era Periquito desta pluma, mas, além de ter asas ageis, seu
adversdrio néo conseguira convencer ninguém a persegui-lo. - -
O desacato A autoridade nao ficaria impune. No final, 0
juiz de paz conseguiria convencer.o juiz do crime de Cachoeira
a sentenciar cinco agressores a alguns meses de priséio com tra-
balho: o inspetor Manuel Ignacio de Medeiros e os crioulos Ba-
silio, Francisco Periquito, Pedro Pereira e o corneta-meor do Bata-
lhio ne 8, cujo nome é omitido. Observem que os africanos néo
se envolveram na briga dos baianos. O juiz escrevia agora ao
presidente em busca de mais punigio, pedindo-lhe que orde-
nasse pressa a um ouiro juiz de paz encarregado de um inqué-
rito suspeitamente emperrado. : ' S
Conto este incidente para mostrar o desdobramento pti-
blico de uma festa privada, com participagfo superlativa de ne-
gros, embora nédo sé africanos. Uma festa que; entre outras coi-
sas, revela mais uma vez a falta de unanimidade entre os bran-
cos, entre as prdprias autoridades, sobre come agir diante de
foliges pretos. Observem que o juiz exigiu que o inspetor anfj-
trifio dispersasse especificamente os pretos, que decerto nio es-
tavam ali apenas como musicos contratados, mas também ani-
madamente festejando, bebendo, a ponto de ousarem agredir o
juiz. Parecia estar em curso, naquele sobrado, uma situagéo de
nivelamento social tipico de cerios ambientes festivos. Mas este
era o tipo de situagdo que incomedava muita gente, ndo importa-
va que a festa fosse privada. Estaria talvez af o assunto da dis-
cussio entre o juiz e o filho da casa: este argumentando que ali
recebia quem quisesse e fazia o que quisesse, e 0 outro ordenan-
do a expulsio dos negros, a limpeza étnica da festa. Os negros
tornavam publica a situagdo privada,-e entdo devemos acres-
centéd-los aos outros elementos que confundiam casa e rua: luzes,
gritos, portas e janelas abertas, negros. :
Mas havia limites a essa 16gica associativa. Como a casa
era de branco, o juiz ndo cusou invadi-la. Na discussdo de 1855
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na Assembléia, estava em jogo o poder que uma lei municipal
daria & policia de proibir o batuque e, argumentaram alguns
parlamentares, de invadir “o recinto de uma casa” para alcan-
car tal objetivo. Mas, antes de af chegar, aconteceu um longo de-
bate-sobre o significado de batuque. :

‘O deputado Antonio Luiz Affonso de Carvalho que era a

favor da postura, tinha opinido formada. Além de deputado; ele :

tinha cargo de juiz municipal da 3 vara, que cobria o distrito do
Torord, e fora recentemente nomeado delegado do 12 Distrito da
capital.¥” Homem da ordem conservadora, era aliado politico do
presidente provincial, naquele ano Jodo Mauricio Wanderley, ex-
chefe de policia da provincia e futuro bardo de Cotegipe. A per-
gunta de um colega do partido de oposigio sobre se batuque era
“vozeria”, ele respondeu que-era isso e muito mais: reunido de
pessoas para dangas “as mais barbaras e imorais, com vozes des-
compassadas e atroadoras [...] a mais completa bacanal”, e foco
de bebedeira, de brigas, de crimes. Quando realizado & noite, néo
permitia que a vizinhanca dormisse; quando de dia, feria os olhos
€ a moralidade das familias baianas. Batuques nao eram “ino-
centes brinquedos”. Provocado por um deputado adversario, elo-
giou um subdelegado por haver reprimido, no Bonfim, “um gran-
de niimero de pretos africanos T... que] publicamente se entre-
gavam a dancas imorais, no meio da mais incémoda algazarra”.
Era excesso de desordem: de barulho, violéncia, bebedeira, sen-
sualidade. -
Um outro deputado da situagéo, José Pires de Carvalho e
Albuquerque — da mesma vetusta linhagem familiar daquele
capitdo-mor de Santo'Amaro em 1808 —, ajudou o deputado

Affonso a completar o quadro. Repetiria que batuque consistia -_

em “uma danga africana”, mas acrescentaria uma preocupagio
de escravista: “Os que concorrem aos batuques sdo pela mor
parte, escravos, que fogem para-aquele fim das casas de seus
senhores, e deixam de lhes prestar servicos”. Eis um dado que
nao encontramos, por exemplo, na campanha do Correio Mer-
cantil contra os batuques. O jornal, relembramos, investia con-
tra o “barbarismo” dos batuques — tal como esses deputados
— e alertava sobre seu papel de estimular revoltas escravas —
tema que os deputados nio abordariam. Explica-se. O Correio
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publicou suas diatribes entre o final dos anos 1830 e inicio dos
40, quando o fantasma dos malés ainda rondava a provincia.
Em 1855, quando a assembléia discutiu o batuque, completa-
vam-se 20 anos sem qualquer levante escravo significativo. A
preocupacio agora era reprimir costumes africanos, considera-
dos barbaros, numa provincia que se desejava civilizada, e tam-
bém evitar que eles prejudicassem os negdcios da escraviddo.
H4 aqui uma preocupagio com a resisténcia homeopdtica da
fuga temporéria e da vadiagem escravas, nfo com a resisténcia
ciriirgica da insurrei¢fo violenta contra o regime escravocrata

Permitam-me mais urn paréntese, o 1iltimo, s6 para com-
plicar. Houvera um episddio, dez anos antes, na vila de Nazaré,
em que uma autoridade local teria associado aquelas duas di-
mensdes do batuque: a perturbagéio do trabatho escravo e a sub-
versdo da ordem escravista.- ’

Trata-se de um fragmento da vida de um escravo de nome
Bernardo, figura de lideranga entre os africanos da povoagio
de Santana da Aldeia, perto de Nazaré das Farinhas, municipio
do Recdncavo dedicado a agricultura de subsisténcia e abasteci-
mento interno. Bernardo dizia-se “principe dos nag6s” e era es-
cravo de uma certa Bernarda, que exercia sobre ele um controle
frouxo, ou que ele a cbrigara a afrouxar. Nem vivia com ela, mas
em casa prépria, por ele mesmo construida, onde guardava ar-
mas, acoitava escravos fugidos e os reunia com outros em batu-
ques -— “um negro muite audaz e empreendedor”, segundo o
subdelegado Manuel Jodo dos Santos. O policial havia recebido
deniincia contra as agbes do principe nag6 de um inspetor de
quarteirdo que fora, repetidas vezes, insultado pelo africano.
Também o comandante da guarda local ndo podia com ele, pois,
tendo dispersado certa vez uma reunido de pretos, Bernardo en-
caminhou-0s ao pasto de um engenho, “e ali continuaram no
mesmo batuque”. :

O inspetor, que se chamava ]oaqmm José de Santana,
listou suas evidéncias para sustentar o argumento de que o es-
cravo Bernardo era um principe perigoso. Ele liderava “os escra-
vos desta freguesia, como muitos da vila de Nazaré, que nos do- -
mingos e mesmo dias de servigo se reunem ali, e ferve batuqu_es,
gritos e assuadas, e outras. muitas coisas que bem indicam que
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pretendem a levante”. A festa africana afastava os escravos d
trabalho e 0s conduzia & rebelifo. Bernardo andava armado
fora outras vezes considerado “cabeca de motim e A conse:
lheiro dos outros que vivem obediéntes a seus senhores”. Acre
cente-se, ainda, 0 medo que causava nos brancos a supostame
te superlativa sexualidade africana, aqui apresentada em-
mos ainda mais perigosos do que a sexualidade exibida a dece
tes familias pelas dangas trazidas de além-mar. Nos Gltim
dias, segundo o subdelegado, 0s negros falavam “descarad
mente” que os homens brancos iriam para a Chapada e eles f:
cariam com suas mulheres.’ :
Possivelmente, o inspetor exagerasse a periculosidade |
Bernardo para livrar-se dele, um escravo que desmoralizava s
autoridade. Importa aqui seu raciocinio, reunindo trés ou quatre
importantes chavdes da mentalidade antibatuque — que cau-
sava confusdo, assuadas e imoralidades; que desviava o éscravo,
de seu servico; que prenunciava a revolta escrava, incluindo'é
estupro das brancas. Como disse, em 1855 a preocupagéo com
a revolta havia praticamente desaparecido. Os deputados arnti-
batuques concentraram-se nos demais itens.
A estratégia dos deputados mais tolerantes foi defender
aliberdade da festa intramuros. O mais elogiiente seria 0 médico
e jornalista liberal Jodo José Barbosa de Oliveira, pai de Rui Ba
bosa, morador 4 Travessa dos Capitées, na freguesia da Sé, ondé
seu colega Antonjo Affonso atuava como delegado.® Foi dele‘a
idéia de pedir a este que definisse um batuque. Barbosa certa-
mente sabia do que se tratava, mas recusou levar a discussio
para o campo escolhido pelos adversarios, ou seja, ndo defendeu
o batuque desordeiro descrito por Affonso, nem defendeu os es-
cravos batuqueiros de José Pires. Falou de principios -— os mais
liberais que pdde esgrimir. Sustentou que seria despotismo in-
tolerdvel legislar sobre o que se passava na vida privada, no
recolhimento da casa. Preferiu ignorar o argumento adversdrio
de que a postura se referia a “casas publicas”. Publicas, mas
alheias. “As cdmaras”, sustentou com sutileza, “nio podem en-
trar nas casas alkeias.” Quanto ao batuque, nivelou-o a qualquer
outro tipo de danga ou muisica, a primeira consistindo “na ca-
déncia de seus passos mais ou menos concertados”, a segunda,
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1 “gom dos instrumentos e vozes, que se podem altear ou ndo”.
it uma cantoria estrepidosa”, espantou-se José Pi‘ret'% cc-xm' ain-
terpretacio barbosiana de batuque. Barbosa nfio se intimidou,
untentando estrategicamente a tese da cantoria “em voz sub-
missa”, de instrumentos “brandamente” tocados, que definia’o
biluque sem vozeria”. Ou seja, batuque era uma coisa, vozeria
S puira. o _ - )
Em seguida passou a danga. Quem podia proibir a alguém
angar como quisesse na prdpria casa, “a portas fechadas”?
Nio havia que reprimira danga porque néo se podia penetrar
goragao humano e ordenar: “[...] extinga-se esta fonte de pai-
‘xfio”. As conseqiiéncias da paixdo, sim, podiam ser rep;im_idas
-quando, tal como o barulho da miisica, ofendessem ou incomo-
dassem a terceiros. Era, assim, necessario conciliar “liberdade
“glvil e direito social”, O ponto alto de seu discurso seria acusar
o4 conservadores de comunistas, de adeptos de um regime que
" *quer reduzir todos os individuos ao estado de pupilos, que quer
acabar com o direito.natural, que quer estabelecer o comunismo
¢ enfregar ao Estado a tutela de todas as agbes individuais”. Ar-
gumento tipicamente liberal, j4 naquela época. . :
O deputado Barbosa n&o preconizava liberdade absoluta
para o exercicio.do batuque, mas nio-era contra o ba.tuque. em
si. Para ele, os regulamentos policiais, o préprio cddigo crimi-
nal, ja bastavam para controlar os excessos, e a postura iria fape-
nas causar conflitos de jurisdigéo. No final, venceu essa linha
de argumentac?o, levando a rejeicdo da postura, apesar de um
aparte, favordvel a ela, do arcebispo primaz do Brasil, o depu-
tado dom Romualdo Seixas. _ . o
E interessante chamar a atencdo para um trecho da fala
do deputado José Pires de Carvalho e Albuquerque. A certa al-
© tura, ele também elogiou o comportamento do subdelegado de
Itapagipe, por ter reprimido duramente, no inicio daquele ano,
os batuques que se formaram nas vizinhancas da Igreja do Bon-
fim. O policial mandara seus homens dispersarem “uma gran-
de turba de africanos” reunida em batuque, “mas eles conti-
nuaram em suas vozerias e tumultos” — o que chamo de resis-
téncia —, até que o subdelegado se apresentou pessoalmente e
confiscou mais de 20 atabaques. José Pires: -
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O que aconteceu em resultado? Foi levantada uma gran
_ de celeuma contra aquele procedimento, e entretanto
sub-delegado nfio fez mais do que executar uma post
ra da camara desta cidade. Se estando assim autoris
recebeu censuras, quanto mais se néo existisse a post!
ra referida.

E certo que as censuras aqui mencionadas nio foram
obra direta dos africanos batuqueiros. Estes, é 6bvio, nio eng
liram a seco a repressdo, devem ter protestado, e seu protes
chegado a ouvidos simpdticos, de gente cuja voz repercutia
sociedade, no governo, na imprensa, enfim, gente com o poder’ 3
de censurar e causar celeuma. Ainda ndo sei quem saiu em d
fesa dos africanos, mas essa passagem da fala de José Pires ins
dica que, para além dos Barbosas na Assembléia Provingcial’
havia, fora desta, outros homens livres — e quem sabe mulhs
res — partiddrios da tolerdncia, talvez até festeiros brancos, aliz
dos do Bonfim. ' o

 Politicos como Jodo José Barbosa representavam uma co
rente de opinidio na sociedade que vinha de longe, mas se r¢
vestia de estratégias e argumentos diferentes. Seus adeptos, nd
época das revoltas, sustentavam que os batuques serviam para
evitd-las — foi o caso do conde dos Arcos, com seu maquia'
velismo esclarecido, e de muitos senhores antes, durante e de
pois de seu governo. Na época da calmaria, eles passariam
defender o batuque como um direito civil, mas o batuque pri
vado, ndo o de rua — caso do deputado Barbosa, com seu libe:
ralismo realista. No eritanto, vista a sitiiacio pelo ngulo do ¢4+
digo policial, a corrente da intolerancia, apesar de perder uina’
ou outra batalha como esta de 1855, manteve-se hegeménica 4
maior parte do tempo. Felizmente para os negros festeiros, o uni
verso legal era uma arena de luta e negociacio onde também
eles podiam vencer. '

Uma histéria da festa negra durarite o resto do século XIX
ird revelar a continuidade dessa tens3o entre os homens da elite:
tolerar ou reprimir, Diante de uma sociedade e de poderes as
sim dispostos, a festa negra permaneceria ativa, crescendo, ga-
nhando novos partidérios e até fazendo sobre as camadas so-
ciais livres incursdes mais profundas, facilitadas pela desa-
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frlcanizagdo demogrifica que se seguiu ao fim do tréfico em -
1850. Festas que eram negras e até exclusivamente africanas

Passariam, aos poucos, a ser mais propriamente populares, en-
volvendo vérios setores da sociedade, embora mantendo maio-
tln negro-mestica entre seus adeptos e assegurando a hegemonia
te ritmos de raiz africana. - : '

Anexo

UM DEBATE NA ASSEMBLEIA PROVINCIAL DA BAHIA
SOBRE A PROIBICAD DO BATUQUE EM 1855

Deputado Jodo José Barbosa de Qliveira — E vozeria um ba-
tuque? : -

Deputado Antonio Luiz Affonso de Carvalho — Um batuque!
Nio é s6 vozeria, é fonte de muitos escidndalos, de immorali-
dades e de crimes. O nobre deputado talvez nio esteja bem infor-
mado do que é um adjunto d’esses; sdo quarenta ou cinqitenta
individuos, e mais talvez, que reunidos de instrumentos, cuja
muisica € assaz incommoda, reunem-se, ¢ em dangas as mais
bérbaras e immoraes, com vozes descompassadas e atroadoras
se entregiio a mais completa bachanal. E digno que se consintio
esses escandalos? Ndo repugnéo inteiramente a nossa civiliza-
¢do? Alem disso elles tém logar ou & noite ou de dia: a noite
quem € que pode supportar a vizinhanga de um batuque, e de
dia — que espectaculo para as famitias! Oh! ja é tempo de se
acabarem estes innocentes brinquedos, que sé trazem vergonha
e desgostos. Quantos crimes se tdm commetido n’essas reuniGes!
Néo é um nem dous que se possam contar. No entusiasmo de
seu prazer, electrizados com os espiritos fortes, que tem bebido,
jd sem aquella forga sufficiente para se conterem, séo arrancados
muitos dalli para a cadeia ou para o hospital, porque a mais
pequena cousa é motivo para uma grande questéo, e por fim o
resultado é sangue — uma victima e um criminoso.

Néo se vedam os folguedos ordinarios, a que certa classe
da populacio se entrega com moderagio. - :
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alheias.

Affonso — A postura prohibe, como o nobre deputado’
pode ler, as casas publicas de batuques, e uma vez que essag
casas séo ptiblicas, todas cdmaras tm posturas semelhantes,.

inclusive Salvador, e felizmente este anno foram mui bem cum-
pridas pelo digno sub-delegado de Itapagipe por occasido da
festa do Bonfim, e que grande niimero de pretos africanos se

reuniam no adro da igreja, e publicamente se entregavam a

dansas immoraes, no meio da mais incommoda algazarra. Que
espectaculo offerecia-se a quem passaval [...]

Deputado Francisco Xavier Pinto Lima — [...] Quer a pos_-'
tura que se prohibam os batuques dentro das préprias casas.

Aﬁonso — 580 casas proprias para batuques

O Sr. Pinto Limg — Analysemos a postura Ou estas casas
perturbam o socego e a moralidade publica, e entdio pertence a
policia providenciar sobre taes desmandos e tornar-se a postura
ociosa, ou néo perturbam o socego e a moralidade publica e entdo.
¢ injusto privar a populagio de¢ um divertimento, que em nada
offende as leis e 0s costumes do paiz e mormente da localidade. .

Disse também um illustre deputado que as cAmaras exer-
cem cumulativamente com as autoridades policiaes a disposicio
das posturas. Mas dahi nascerdo muitas vezes conflictos de jus-
risdicgdo, que se evitariam, deixando a policia com a sua acgao
rapida e pronta por si s6 velar pelo socego publico,

Disse mais que a lei. orgamca das cimaras autoriza-: -asa
legislar prohibindo vozerias 2 noite, em horas de siléncio, e a
postura néo se comprehende n’esta disposi¢ao; é muito vaga.

O Sr. Affonso — Os batuques sio de ordindrio a noite.
O 5r. Pinto Lima — Também podem ser de dia, e a estes se

ndo referird a postura, que até invade o recinto das préprias ca-
sas do cidadao?!! .
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O Sy, Barbosa — No batuque, como em toda dansa, se po-
dem distinguir duas cousas. Uma consiste na cadencia dos seus
passos mais ou menos concertados & a dansa; a outra é o som
de instrumentos e de vozes, que se podem alterar ou néo.

Deputado José Pires de Carvalho e Albuquerque — E uma
cantoria estrepitosa. .

O Sr. Barbosa — Nego: cantoria é uma cousa, ¢ a dansa é
outra. Ora, a cantoria pode ser em voz submissa, podem-se tocar
os instrumentos brandamente, e teremos batuque sem vozeria.
Sendo portanto a vozeria uma coisa e o batuque outra; se temos
concedido muito, fazendo a devida distincgdo, por quanto a lei
de 12 de outubro se refere a vozerias nas ruas, ternos conseguido
provar que vozeria néo é batuque.

O Sr. José Pires — Assente que tem provado?

O Sr. Barbosa — Qra, sendo assim digo que néo hd lei hu-
mana, a ndo ser alguma das mais despéticas, que prohiba dan-
sar cada um como quizer, em casa, a portas fechadas.

Deputado Joaquim Tiburcio Ferreira Gomes -— S&o casas pu-
blicas. :

O Sr. Barbosa — Por exemplo: o jogo € prohibido como pai-
xd0? Nao, porque nio. pertence aos legisladores o que é.da al-
¢ada da moral; ndo podemos entrar no coragio humano e dizer
“extinga-se esta fonte de paix@o”. Ndo hd publicista que diga
isto, apello para qualquer philosopho. As conseqiiéncias da pai-
x40, sim; essas é que séo puniveis; mas em quanto a paixao se
derrama no recinto de uma casa, em quanto néo se traduz em
factos exteriores, offendam a terceiro ou & sociedade, ndo h4 ter-
ceiro nem sociedade, que the v4 tomar contas: seria o maior de
todos os despotismos!

O Sr. Affonso — As casas publicas de jogos sdo tio pro-
hibidas como as de batuques [...]J.
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O Sr. Barbosa — Estou na questio quando digo que, assim
como ndo se pode prohibir a paixao do jogo, assim ndo se pode

prohibir a paixdo da dansa, que ainda mais innocente é, Senho-

res [...] é despotismo investir a authoridade do poder de empre-
gar meios de violéncia para penetrar no recinto de uma casa em
nome de uma postura, para vedar aquillo que a ninguem faz
mal [...] deve-se conciliar liberdade civil e direito social [...] 0 que
mais quer a sociedade? 56 no se satisfazem com esta verdade

aquellas theorias, aquelle governo enfim que quer absorver em - |
si toda a sociedade, que quer reduzir todos os individuos ao es- -

tado de pupilos seus, que quer acabar com o direito natural, que
quer estabellecer o0 communismo e entregar ao Estado a tutela
de todas as ac¢bes individuais [...].

Vem do alto 0 exemplo, andam envenenadas as fontes pu-
blicas com as theorias, com que este partide anda contaminando
[desde 1849] pela sua imprensa, 0 nosso paiz [...].

QO 5r. José Pires — [A postura nao profbe] qualquer diver-
timento em casas part1cu1ares

O Sr. Barbosa — Batugue ndo tem definicio nos dicionarios.

O Sr. José Pires — Diz a postura (18). J4 se vé que néo quer
prohibir o divertimento da dansa, por que este nfo incommoda
a alquem; que sim prohibir o batuque, que é uma dansa africana,
acompanhada de uma instrumentacio infernal de tabaques etc
(apoiados), que atrodo os ares, com cantos barbarescos, em gran-
des gritos e vozerias. Além do incommodo, que cauzam a vizi-
nhanga, trazem comsige outros muitos males. Os que concor-
rem aos batuques sdo pela mor parte, escravos, que fogem para
aquelle fim das casas de seus senhores, e deixam de lhes pres-
tar servigos. : -

O Sr. Barbosa — Para esses casos a policia.
O Sr. José Pires — [Acha boa a postura porque orienta a

policia e discorda de que havera conflito entre esta e a Camara]
Tanto mais estou compenetrado das necessidades desta postura,
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quanto me lembro do que ocorreu n’este anno. Reunindo-se uma
grande turba de africanos, no logar chamado Dendezeiros do
Papagaio, em Itapagipe, em um dos dias de festa, o sub-delegado
quiz impedir o batuque que havia formado, e para este fim man-
dou-lhes intimar que se dispersassem; elles confinuaram em suas
vozerias e tumultos, até que se apresentou a authoridade policial,
e Ihes aprehendeu mais de vinte tabaques. O que aconteceu em
resultado? Foi levantar-se uma grande celeuma contra aquelle
procedimento, e entretanto o sub-delegado ndo fez mais do que
executar uma postura da camara d’esta cidade. Se estando as-
sirn auctorisado recebeu censuras, quanto mais se néo existisse
a postura referida.

[

Deputado D. Romualdo Aﬁtém’o de Seixas — [Aparteia] A
postura esta dentro de suas atribuices.

[A postura ¢ rejeitada em seguida a um discurso curto,
mas veemente, do deputado Pedro Francelino Guimares, que
opina ser ela desnecessdria, porque o cddigo criminal j& con-
templa o crime ali previsto e porque ela podia motivar conflito
de jurisdigdo.]

Fonte: Jornal da Bahfa,_ 17 mar. e 19 mar., 1855,
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Scbre essas rebelides, ver Jodo José Reis, Rebelido escrava no Brasil, g histé
ria do levante dos malés, Sao Paulo: Brasiliense, 1986; idem, “Reconcav
rebelde: revoltas escravas nos engenhos baianos”, Afm-z{sia, 15, 1992;
pp. 100-26; Howard M. Prince, Slave rebellion in Bahia, 1807-1835. Tese.’
de Ph.D., Columbia University, 1972. :

Aqui nde trato da religido de matriz africana, freqlientemente confundi-
da com batuque na documentagio do perfodo porque vivida, como se
sabe, & base de dangas, cantos e atabaques. Guardo o assunto, para um’
outre trabalho que atualmente desenvolvo-em parceria com Jocélio Teles -
dos Santos. Freqiientemente, nesta primeira metade do XIX, batuque s :
referia tanto a ceriménias religiosas africanas como a divertimentos de.
negros com tambores sem cardter religioso. O certo é que nfio se pode’
concluir que todo batuque tivesse religiic no meio. Ver, a respeito, ;
Jocélio Teles dos Santos, “Divertimentos estrondosos: batuques e sambas
no século XIX”, in Livio Sansone e Jocélio T. dos Santos {orgs.), Ritmos:
em trdnsito: socioantropologia da misica baiana. Sio Paulo: Dynamis Edi
torial; Salvador: Projeto A Cor da Bahia, 1997, pp. 15-38.

Ver, sobre a dificuldade de apreender o exato contetido cultural das fes
tas populares no perfodo, o livro de Martha Campos Abreu, O Império
do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de [aneiro, 1830-1900
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, especialmente cap. 1. No preserite_.'-
texto, ndo trato do samba porque paro em 1855, mais ou menos a partir.
de quando o termo se dissemina, embora haja registro seu anterior. Ver "
Santos, op. cit. Um testemunho antibatuque do final do século XVII é o -
de Luis dos Santos Vilhena, 4 Bahia no século XVIiI, vol. 1. Salvador: :
* Itapud, 1969 (orig. c. 1802), p. 134. -

Sobre a zabumba, ver verbete em Lufs da Camara Cascudo, Diciondrio
do folclore brasileiro, 52 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1984, '

Thomas Lindley, Narrative of @ voyage to Brazil. Londres: J. Johnson
1805, p. 270 e passim. '

Sobre este assunto, ver o importante livro de Stuart B. Schwartz, Suga
plantations in the formation of Brazilian society: Bahia, 1550-1835
Cambridge: Cambridge University Press, 1985, especialmente cap. 15
Os 90 mil escravos do RecOncavo em 1815 sdo uma estimativa de B. ]
Barickman, A Bahign counterpoint: sugar, tobacco, cassava and slavery in
the Reconcgvo, 1780-1860. Stanford: Stanford University Press, 1998, °
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p- 128. A estimativa de cerca de 8 mil anuais € do governador da Bahia
na época, conde da Ponte: “Cficio do governador conde da Ponte para
o visconde de Anadia [7/4/1807]", Annis da Bibliotecq Nacional do Rio
de Janeiro, 37, 1918, p. 360. Interessante é a aproximagdo com esti-
mativas recentes de David Eltis, Ecconomic growth and the ending of the
transatiantic slave trade. Nova York, Oxford: Oxford University Press,
1987, p. 243, Por exémplo, o conde registra 8,037 escravos importados
em 1806, enquanto Eltis calcula-os em arfedondade numero de 8.600.

Agradeco esta informagio a Maria Inés C. de Oliveira.

Sobre a devocdo negra ac Rosério, ver, entre oufros, Julita Scarano,
Devoghio ¢ escravidio: a Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrie dos Pretos
no distrito Diamantine no sécule XVII, Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1975; Patricia Mulvey, The black lay brotherhoods of cole-
nial Brazil: a history. Tese de Ph.D., University of New York, 1976;
Alisson Eugénio, “Lazer e devogdo: as festas do Rosério nas comarcas
de Mariana e Ourc Preto no perfodo escravista”, Estudes de Historia,
vol. 3, n® 1, 1996, pp. 111-32; Sara Oliveira Farias, Irmédos de cor, de
caridade e de crenga: a Irmandade do Rosédrio do Pelourinho na Bahia
do século XIX, Dissertagao de mestrado, UFBa, 1997.

Do capitdo José Roiz de Gomes para o capitdo-mor Francisco Pires
de Carvallio e Albuquerque em 20/1/1809. Capities-mores, Arquivo
Pidblico do Estado da Bahia (APEBa), Santo Amaro, 1807-1822, macos
417-21. J4 fiz uma andlise anterior desse documento em Jodo José
Reis, “Identidade e diversidade étnicas nas irmandades negras no tempo
da escraviddo”, Tempo, vol. 2, n2 3, 1997, pp. 7-10. Sobre a famflia do
capitio-mor, ver ¢ trabalhc panegirical de Pedro Calmon, Histdria da
Casa da Torre: wma dinastia de pioneiros, 3¢ ed. Salvador: Fundacic Cul-
tural do Estado, 1983; ¢ o estudo mais aprofundado de Luiz Alberto
Moniz Bandeira, O fendo: a Casa da Torre de Garcia d'Avila: da conguista
dos sertdes & independéncia do Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasilei-
ra, 2000.

Do capitio José Reiz de Gomes para o ca'pitﬁo-mor Francisco Pires de
Carvalho e Albuquerque em 20/1/1809. : '

Sobre a dieta escrava na Bahia, ver Barickman, op. cit;, pp. 46-49. O sis-
tema de ganho permitia ao escravo embolsar parte do que conseguia
auferir com seu trabalho. Ndo se deve excluir a possibilidade de que
mesmo escravos de engenho conseguissem dinheire com a venda, nas
feiras locais, de excedentes de 'suas rogas: Sobre estas, no Recéricavo, vet
B. ]. Barickman, “'A bit of land which they call roga”: slave provision
grounds in the Bahian Reconcavo, 1780-1860", Hispanic American Historical
Review, 74, 4, 1994, pp. 649-87. ' i R

Do capitdo José Roiz de Gomes para o capitio-mor Francisco Pires de
Carvalho e Albuquerque em 20/1/1809. -~ - :

Op. cit. : ' :

A inspiragdo bakhtiniana aqui é dbvia. Mikhail Bakhtin, A cultura po-
pular na Idade Média ¢ no Renascimento. Sic Paulo: Hucitec; Brasflia: Edi-
tora da UnB, 1987. '
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- Oyo Empire, ¢. 1600-c. 1836, Oxford: Clarendon Press, 1977, cap. 12.

. vernador conde da Ponte em 21/1/1809, Apesa.

8

' David Eltis, “The nineteenth-century transatlantic slave trader an annual

Sobre o assunto, ver Pierre Verger, Flux et reflux de In traite des ndgre
entre le golfe de Bénin et Bahia de Todos o5 Santos. Parisi Mouton, 1968.

Ver Murray Last, “Reform in West Africa: the Jihad movements of th
nineteenth century”, in J. F. Ade Ajayi e Michael Crowder {orgs.), Histo
of West Africa. Londres: Longman, 1974, pp. 1-29; e Robin Law, Th

“Uthmdn Ibn Fadi (Usuman Dan Fodio), Baydn Al-Hijra ‘Ale 'L-"Iba
(The exposition of the obligation of emigration upon the servants of God)
{ed. e trad. F. H. El Masri). Khartoum: Khartoum University Press; Nov
York: Oxford University Press, 1978, p. 90, ;

“Offcio do g'ovema_do'r' conde da Ponte ao visconde de Anadia [16/ 6
1807]", Anais da Biblioteca Nacienal do Rio de [aneiro, 37, 1918, p. 460,

Do capitdo-mor Francisco Pires de Carvalho e Albuquerque para o go

Desgpacho do conde da Ponte em 27/1/1809, Capitdes-mores, Argsa.

“Oficio do governador conde da Ponte para o visconde de Anadi
[7/4/1807)", Anais da Biblioteca Nacional do Rio de faneiro, 37, 1918
pp. 450-51. ' ' )

Do conde dos Arcos para ¢ juiz de fora de Cachoeira em 22/5/181-3
Cartas do governo, 168, Apesa, fl. 246. ' '

Discuto estilos de controle escravo dos condes da Ponte e dos Arcos,
contexte das revoltas escravas baianas (inclusive a de 18148), em Reis
“Recénecavo rebelde”, pp. 102-7; e idem, “Quilombos e revoltas escravas
no Brasil”, Revista USP, n= 28, 1989, p. 24. O papel do conde da Pont
na repressdo.a um quilombo no sul da Bahia é detalhado em idem
“Escravos e coiteiros no quilombo do Qitizeiro: Bahia, 1806, in Jodo ]
Reis e Flavio Gomes (orgs.), Liberdade por um fio: histdria dos quilombos n
Brasil. 580 Paulo: Companhia das Letras, 1996, pp, 332-62.

Ver também Maria Helena P. T. Machado, Crime e escravidio: trabalho
luta e resisténcia nas lavouras paulistas, 1830-1888. 530 Paulo: Brasiliense
1987, pp. 116-17. :

“Tratado proposto a Manuel da Silva Ferreira pelos seus escravos di
rante o tempo em que se conservaram levantados [c. 1789]", in Jodo |
José Reis e Eduardo Silva, Negociagio ¢ conflito: a resisténcia negra no i}
Brasil gscravista. &0 Paulo: Companhia das Letras, 1989, pp. 123:24
Esse tratado, salvo engano, foi publicado e discutido pela primeira. vez
por Stuart Schwartz, “Resistance and accommodation in eighteenth-
century Brazil: the slaves’ view of slavery”, Hispanic American Historica
Review, vol. 57, n2 1, 1977, pp. 69-81, S

time series of imports into the Americas broken doewn by region”®,
Hispanic American Historical Review, vol. 67, n® 1, 1987, p. 136. .

Reis, Rebelido escrava no Brasil, pp. 15-20 e passim. Em “A greve negra
de 1857 na Bahia”, Revista LISP, n® 18, 1993, p. 28, estimo que 77%

dos escravos de ganho de Salvador, em meados da década de 1850,
seriam de origem iorubd-nagd.
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U Livro de lancamento de sumdric de querelas, 1821-1826, n® 2, AreBa,
fls. 14-15. Havia também, na Bahia, lundu de branco, dangado “com
muita graga” por senhoras finas dentro de casa, ss_zgundo.]ohfmn B.
von Spix e Carl F. P. von Martius, Viggem pelo Brasil. Belo Horizonte:
Itatiaia; 580 Paulo: Eouse, 1981, vol. 2, p. 152. Rugendas registrou, em
duas diferentes gravuras, respectivamente, brancos e negros da‘ng:cmdo
lundu, os primeiros acompanhades de viola, e 0s segundos, dfe piano-
de-cuia, mas com gestos semelhantes, Johann M. Rugendas, Viggem pi-
toresca através do Brasil. Belo Horizonte: Itafiaia; S5&o Paulo: Epuse, 1979,
p. 171 (prancha 68) e p. 239 (prancha 97). Sobre lundu no Rio de Janeiro
do século XIX, ver Abrey, op. cit., especialmente pp. 83-92, em que se
discute a dificuldade em definir o género. '

Conselho Interino de Governo, 28/11/1822. Biblioteca Nacional (Bugp),
11-34, 10, 23. ' _

™ Postura nt 70, Livro de posturas, 1829-1859, 566, fl. 38; Repertdrio de
fontes sobre a escravidio existentes no Arguive Municipal de Salvador: as
posturas (1631-1889). Salvador: Arquive Municipal de Salvador (AMS),
Fundagdo Gregério de Mattos, Prefeitura Municipal de Salvador, 1988,
pp- 48 e 75. Posturas de vérias cidades do interior contra batuqu_es e
lundus, aprovadas na segunda metade do século XIX, estdo re_’aumldas
em Legislogiio da provincia da Bahia sobire o negro, 1835-1888. Salvador:
Fundagio Cultural do Estado da Bahia, 1996, pp. 123 e segs.

" Do juiz de paz de Santana ao presidente da provincia em 19/9/1831.
Juizes de paz, Aresa; mago 2.679.

2 Correspondéncia do presidente, vol. 679, Arzea, fl. 140.

% Ver Reis, “Quilombos e revolias escravas no Brasil”, pp. 31-32, em que
listo varios casos, em todo o Prasil, de revoltas acontecidas em dias de
festa.

M Idem, Rebelifio escrava, p. 149,

% Idem, Slave rebellion in Brazil. Balti_more:_]ohns Hopkins University Press,
1993, pp. 189-90. Cito a edicdio em inglés de Rebelido escrava por haver
a ela acrescentado éstes e outros dados ausentes _da edi_qﬁo brasileira.

% Do juiz de paz do 1% Distrito de Cachoeira para o presidente da pro-
vincia em 9/2/1835. Juizes — Cachoeira, Arepa, 1834-1837, mago 2.272.
O temor de que os rebeldes malés inspirassem revoltas fora da Bahia
levou a um aumento do controle escravo em cutras partes do pafs,
sobretudo no Rio. Ver Reis, Slave febellion, pp. 29-30; Flavio dos San-
tos Gomes, Histérins de quilombolas: mocambos e comunidades de senza-
las ne Rio de Janeiro — Século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacifmal,
1995, p. 259; Carlos Eugénio L. Soares, A’ capoeira escrava no Rio de
Janeiro — 1808-1850. Tese de douterado, Unicame. Campinas, 1998,
pp: 89 e segs., 92, 102, 277, 295 e segs.

¥ (O medo de revolta, o clima de inseguranga diante de possiveis sedigdes
populares, o temor que alimenta rumores de levante_s, tude isso também
faz parte de outros cendrios bem diversos da Bahia escravocrata. V?‘_l‘
Jean Delumeau, Histdria do medo ne Ocidente. S3o Paulo: Companhia
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das Letras, 1989, caps. 4 e 5. Também transcultural é o fendmenoc da

convergéncia entre festa e revolta. Confiram-se dois cldssicos: Yives-Marie
Bercé, Féte et révolte: des mentalités populaires du XVe au XV1iie sidcies.

Paris: Hachette, 1976; e Emmanuel Le Roy Ladurie, Le carnaval de .
romans: de la Chandeleur au Mercredi des Cendres, 1579- 1580 Paris: "

Gallimard, 1979.

A Integra do ed1ta1 foi publicada em Etienne Ignace Brazil, “Os malés”,
" Revista do Instituto Histdrico e Geogrifico Brasileiro, vol. 72, n® 2, 1909,

pPp. 125-26.

Reis, Rebelido escrava, pp. 175-77. Ver ainda ocorréncias policiais dia- -

rias, nos anos de 1837, 1839, 1840, 1841, em Policia. Guarda policial,
APEBa, mago 6.301.

Samuel Johnson, The history of the Yorubss. Londres: Routledge & Kegan '

Paul, 1921, pp. 120-21; Hugh Clapperton, Journal of a second expedition
into the interior of Africa from the bight of Benin fo Soccate. Londres: Frank
Cass, 1966 (orig. 1829), passim. Ver também, para a década seguinte,

Richard e ]o_hn Lander, Journal of an expedition to explore the course and -
termination of the Niger with a narrative of a voyage down that river to itg -
“terminiation. Nova York: Harpers & Brothers, 1837, passim.

Discuto o ritmo do trabalho africano urbano em “A greve negra y
Pp. 6-29.

John Candler e Wilson Burgess, Narrafwe of a recent wisit fo Brazil. Lon~
dres: Edward Marsh, Friends’ Books e "Tract Depository, 1853, p. 50.

# Polfcia. Guarda policial, Aresa, mago 6.301.

47

Parte da policia de 16/5/1839, Policia. Guarda policial, Aresa, maco 6.301.
Policia. Guarda policial, Arera, mago 6.301.

Ver, por exemplo, para um outro contexto, Maria Cristina C. Wissenbach,
Sonhos africanos, vivéncias Indinas: escravos e forros em Silo -Paule (1850-1880).
Sdo Paulo: Hucrree, Histéria Social-USP, 1998, p. 52. O tema chegou a
ficgBio por meio de, por exemplo, Joaquim Manuel de Macedo, As viti
mas-algozes: guadros da escravidiio, S0 Paulo: Scipione; Rio de Janeiro:
Fers, 1991 (orig. 1869}, pp. 10 e 36.

Correio Mercantil, 4 jul.; 1838 (da colegfio da Bum). O Engenho Concelqﬁo
estava provavelmente de fogo morto em 1838, tendo sido destruido’
pelos portuguneses por ocasido da definitiva batalha de Pirajé durante a
chamada Guerra da Independéncia da Bahia. Mantirtha-se, no entanto;
como marco toponimice. Wanderley de Pinho, Histéria de um engenho no
Recdncavo, 2 ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional; Brasflia:
Instituto Nacional do Livro, 1982, pp. 574-75. Tanto o engenho Concei
¢do como o Fiaes aparecem como pequenas poveagdes no “Mappa:
topographico da cidade de S. Salvador e seus suburbios...”, de Carlos’
Augusto Weyll {c. 1860), encartado em Didgenes Reboucas e Godofredo
Filho, Salvador da Bahig de Todos os S;mtas no século XIX. Salvado:
Odebrecht SA., 1985.

Estes assuntos sfo tratados por Paulo César Souza, A Sabinada: a r
voltq separatista do Bahia, 1837, 340 Paulo: Brasiliense, 1987, O viajante

152

A%

Carnavais e outras f(rlestas

George Gardner, Travels in the interior of Brazil..., 1836-1841. Londres:
Reeve Brothers, 1846, p. 78, escreveu que a Sabinada estourou pouco
depois de ele passar por Salvador e foi liderada por alguns brancos,
“mas apeoiada pela maloria da populagdo negra”.

Correio Mercantil, 2 ago., 1838. O Correio parece ter sido o tnico jornal
da época a se preocupar mais detidamente com os batuques, o que
nos convida a uma andlise especifica da imprensa baiana no perfodo.
Infelizmente, ndo consegui localizar colegfes de outros jornais tao
completas como a deste, para 0s anos aqui cobertos.

Correio Mercantil, 7 ago., 1838,
Correio Mercantil, 9 ago., 1838,
Correio Mercantil, 17 ago., 1838.

Realmente, os malés deixaram uma impressdo duradoura de medo na
mentalidade dos baianos. Seu principal sfmbolo, os papéis érabes, con-
tinuava a assusté-los em meados do século. Segundo o vice-cénsul in-
glés James Wetherell, “os brasileiros, como todo outro povo 1gnorante,
ficam muite assustadeos com tude que nio podem entender”. J4 o in-
glés, que evidentemente se achava superior aos brasileiros, possuia es-
cravos que ele sabia muguimanos, um dos quais o presentecu com um
caderno de oragdes islimicas. James Wetherell, Stray notes from Bahia.
Liverpool: Webb & Hunt, 1860, p. 138,

Correio Mercantil, 30 set., 1841. Em edicbes anteriores a esta, o Correio
descreve e comenta com entusiasmo cerimdnias oficiais e ofmlosas rm
torno da coroagéo.

® Op. cit. A palavra povo estd grifada no original.

Op. cit. Musica tradicional africana no faz muito sentido sem danga
e participagio da “platéia” — cantando, dangando e/ou batendo pal-
mas — porque faz parte de celebra¢des comunitdrias, como bem mos-
tra John Miller Chernoff, African rhythm and African sensibility: aesthetics
and social action in African musical idioms, Chicago, Londres: The Univer-
sity of Chicago Press, 1979, passim, p. 50, por exemplo

¥ Correio Mereantil, 30 set., 1841.
% Reis, Rebelido esctava, pp. 110-35. Toda rehg1ao tem centro e periferia.

5%

Estou falando dos malés pertencentes ao ruicleo do Isld em 1835.
Correio Mercantil, 30 set.,, 1841. E néo é que o Correio estava certo!
Ver, por exemplo, Robert D. Storch, “O policiamento do cotidiano na
cidade vitoriana”, Revista Brasileira de Histdria, vol. 5, n™ 8-9, 1984-1985,
pp. 7-35. Alids, o discurso civilizador também aureolou os esquemas
de contrple das massas urbanas inglesas no Oitocentos. A idéia veio de
14 e ge encaixou como uma luva entre a elite letrada de uma socieda-
de escravista — o caso de uma 1dé1a no lugar certo.

Policia, Areea, mago 3.060.

Correio Mercantil, 24 out., 1843,

Correio Mercantil, 12 jul., 1849, Como afirmei em nota anterior; estou
elaborande trabatho sobre candomblé no século XIX, no qual muitos
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© “civilizadores” mais drdua.

% Repertdrio de fontes, p. 75. -
& Joaquim José dos Santos Vieira ao chefe de policia, 31/1/1844.

" do casamento do infante de Portugal. Ver Ordens Régins, vol. 23, doc,

festas. Rio de Janeiro: FuNaRTE, 1982 {edicso fac-simile do original de

casos de “batuques” com teor claramente religioso-serio discutidos.
Os que acabo de narrar tém apenas o objetivo de situar a campanha
do Correio, :

Joaquim José dos Santos Vieira ao chefe de policia, 31/1/1844. Policia
Cadeias, Aresa, 1831-1849, mago 6.269. Este € o registro mais remoto
que encontrei do termo samba na Bahia. Agradeco a Paula Costa por me °
haver gentilmente cedido uma cépia deste documento. :

Sobre a formagéc da cultura negra no exilic americano, ver o jd cldssico
ensaio de Sidney Mintz e Richard Price, The birth of African-American
culture: an anthropological perspective; Boston: Beacon Press, 1952, Ob-
serve-se, porém, que ¢ modelo de crioulizacdo rapida proposto neste '
ensaic ndo pode ser inteiramente aceito para a Bahia de antes do fim |
do trifice, cuja cultura escrava africana estava sendo constantemente
atualizada pelos novos cativos importados. Isto tornava a tarefa dos

Parte da policia, 19/2/1837. Guarda policial, Arkea, 1832-1839, maco -
6.301. _ -

Subdelegado do Filar ao chefe de policia, 27/10/1845. Policia, Aresa, .
mago 6.229. '

Subdelegade do Passo ac chefe de policia, 14/1/1854, Subdelegados,
APEBa, mago 6,231,

Sterling Stuckey, Slave culture: nationalist theory and the foundations of
black American. Nova York, Oxford: Oxford University Press, 1987,
cap. 1, _
Sobre 'cortejos festivos na Africa do trifico baiano, ver fontes citadas '
na notfa 40.

Ver Pierre Verger, “Procissdes e carnaval”, Ensaios/Pesquisas, 5. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais da UFBa, 1984; e Jodo José Reis, A .
morte é uma festa: ritos finebres ¢ revolta popular no Brasil do século XIX. ©
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991, pp. 62-66. Em 1729, a Coroa '
proibiu os reinados negros a pedido do governador da Bahia; j4 em 1760,
eles foram convidados a abrilhantar as celebrages, em Santo Amaro,

106, e vol. 24, doc. 46, Aresa; Francisco Calmon, Relagdo das faustissimas ;

1762), pp. 52 e 58-59."Em Pernambuco colonial dessa mesma &poca -
(1760), o préprio governador da capitania empossava o réi do Congo e
recomendava aos escravos que o obedecessem; enquantd, em meados
do sécula XIX, o chefe de polfcia proibiria o “desaforo” de negros usa-
rem ttulos de reis, exceléncias ¢ semelhantes. Ver René Ribeiro, Religido
e relagdes raciais. Rio de Janeiro: MEC, 1956, pp. 59 e 70-71. Ver tam-
bém, sobre Pernambuco, Cléudia Viana Torres, Um reinade de negros -
em um estado de brancos: organizagao de escravos urbanos em Recife
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no final do sécule XVIII e inicie do séenlo XIX (1774-1815). Disserta-
¢Ao de mestrado, Ureg, 1997.

Do juiz Francisco Xavier Figueredo para o presidente da preovincia,
30/11/1846. Juizes de paz, APeBa, mago 2.296.

Op. cit.

Tames Prior, Voyage along the coast of Africa to Mozambique, Joahanna,

and Quiloa... Bahia and Pernambuco in Brazil... Londres: 5ir Richard
Philips & Co., 1819; Spix e Martius, Viagem pelo Brasil, vol. 1, p. 152.

AMS, Atas da Camara, 1833-1835, 9.41, fls. 164v, 166v.

Subdelegado de Santana ao chefe de policia, 7/8/1854. Policia, Arzea,
mago 6.230.

A Jornal da Bahia, 17 mar., 1855, p. 2; 19 mar., 1855, p. 1.
? Wetherell, Stray notes, p. 122.
® Sobre o caso dos quilombos, ver Jodc J. Reis e Flivio Gomes, “Introdu-

4

¢Ao: uma histéria da liberdade”, in Reis e Gomes (orgs.), Liberdade por
um fio, pp. 9-25, além de diversos outros artigos nesta coletdnea,

Jornal da Bahia, 17 mar. e 19 mar., 1855. Ver no Anexc a transcrigao
dos momentos mais relevantes dessa discusséo.

Uma postura da vila de Xigue-Xique proibia precisamente “batuques
e vozerias” nas residéncias, sob pena de 2.400 réis ou oito dias de prisdo.
Ver Repertdrio de fontes, p. 63.

Juiz de paz para o presidente da provincia, 22/5/1834. Jufzes de paz,
ArgBa, mago 2.272.

Em 1854-1855, quatro “bandas de muisica de barbeiros” foram listadas
por Camillo de Lellis Masson (org.), Almangk administrativo, mercantil,
e industrial da Bahia para o ano de 1855, Bahia: Typ. de Camillo Lellis
Masson, 1854, p. 304.

& Ibidem.

o
=)

Sobre a revolta dos Periquitos, ver Luis Henrique Dias Tavares, O le-
vante dos Periguitos. Salvador: Centro de Estudos Baianos — UFBa, 1990,
Masson (org.), op. cit., pp. 77 e 331-32,

A documentagio estd transcrita na fntegra em Reis, “Recdncavo rebelde”,
pp- 125-26. :

Masgson (org.), op. cit., pp. 85 e 239, Médicos como Barbosa e advo-
gados como Affonso tinham profisstes tipicas do Legislative provin-
cial. Ver Kdtia M. de Queirds Mattoso, Bahin, século XIX: uma provincia
no Império. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992, p. 265.
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Capitulo 5

PATRIOTAS, FESTEIROS, DEVOTOS... AS COMEMORACOES
DA INDEPENDENCIA NA BAHIA (1888-1923)

Wiantyra R. de Albuguergue

Uma multidao ruidosa ocupou as ruas de Salvador na tarde
de 13 de maio de 1888. O fim da escravidio justificava os fogos,
vivas e passeatas. Os estudantes da Faculdade de Medicina, por-
lando seu estandarte, organizaram um desfile pelo centro da ci-
lade, com pausas para discursos e homenagens no Teatro S&o
|odo, que ficava na Praca do Paldcio, nas sedes dos jornais Didrio
it Bahia, Didrio de Noticias e do Clube Caixeiral. Qutro cortejo for-
mou-se na Lapinha, no distrito de Santo Anténio, tendo como des-
taque a imagem de uma india, a cabocla — um dos simbolos das
comemoragles pela conquista da independéncia do Brasil na
Bahia. Tratava-se de uma ocasido especial: entre jornalistas, acadé-
micos e “gente do povo”, a cabocla era “conduzida em triunfo”
|elos libertos. Desfilando pelas ruas centrais, em um dia de maio,
iquela imagem se misturava aos retratos dos lideres abolicio-
nistas, Como veremos mais adiante, para muitos dos Negros que
i conduziam, a liberdade enlao conquistada também era um mé-
rito dela.’

Os caboclos sdo as principais atragdes das celebracfes
(cla independéncia nacional, comemorada no dia 2 de julho. A
vonquista da independéncia dos portugueses ocupa lugar de
destaque na memdria histdrica da Bahia. Durante todo o periodo
imperial e mesmo sob a ordem republicana, a “saga” dos patrio-
lns que, entre 1822 ¢ 1823, “alagaram as estradas baianas de san-
pue” em nome da soberania nacional tem sido recontada como o
prande nascimento da nagdo brasileira. Braz do Amaral, em sua
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indignagéo pelo desconhecimento dos demais brasileiros da im-
portancia do dia 2 de julho, costumava dizer que a integridade
nacional foi garantida na Bahia, em 1823, com sangue, enquanto
no sul o esfor¢o patridtico foi resumido aos vivas e saldes enfeita-
dos para receber o imperador.?

A contabilidade desta guerra até hoje ndo é muito clara,

mas pesquisadores tém ressaltado que o Recdncavo baiano foi

um dos pr1nc1pa15 centros de confronto com as tropas portugue-
sas resistentes & Independéncia. Além dos combates, as peSSI-
mas condigbes materiais e as moléstias endémicas, como o im-
paludismo”, compunham o quadro de horror que sempre carac
teriza uma guerra, fazende circular histdrias trégicas sobre os
heréis daquela “saga”.? De fato ndo seria absurde imaginar que
alguns “combatentes” tenham se aproveitade do panico que to-
mou conta da populagio para acentuar seus sofrimentos e ter
alguma vantagem a custa da imagem de sanguindrios aferida

as tropas portuguesas. Vale lembrar aqui do personagem Perilio -

Ambrésio, de Jodo Ubaldo, em Viva o povo brasileiro, Perilio Am
brésio se fez her6i da guerra de 1823 sem sequer ter-se deparado

com 08 lusitanos. Por meio de sérdidos artificios, ele conseguiu’
convencer a todos de que assistiu a atrocidades e defendeu com .

bravura a liberdade da pétria em solo baiano. Acabou sendo re

compensado, tornando-se um rico senhor de terras e escravos. -
Diante do terror por ele descrito, da crueldade imputada aos -
portugueses, quem iria duvidar do seu amor ao Brasil?* O que-

quero dizer é que, mais que a contabilidade da guerra, foi a im:

porténcia conferida & Bahia na consolidagdo da independéncia .
nacional que assegurou o lugar do Dois de Julho na meména-

histérica local.’

E os caboclos séo os sfmbolos desta vitdria. Sdo esculturas

de indigenas que até hoje saem as ruas para fazer parte das fes-
tividades. Como informa Manoel Querino, a figura do cabo-

clo passou a fazer parte das comemoracdes em 1826: depois da
vitéria sobre os portugueses, na batalha de Pirajd em 1823, os .

baianos lhes tomaram nma carreta — transformando-a em tro
féu —, a qual enfeitaram com folhas de café, cana, fumo, simbo
lizando os frutos da terra. Sobre ela colocaram um descendente

indigena. Posteriormente, este foi substitufdo pela escultura dé
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um indio, simbolizando a raga brasileira. Um novo carro foi en-
comendado em 1840 para transportar a figura da cabocla, uma
representagiio de Catarina Paraguagu, a india que teria se casa-
do com o lendério Caramuru, selando assim a ahanga entre por—
tugueses e nativos.® :

Nos anos imperiais, fazia parte das atribuigdes dos patr10~

tas baianos vestir os caboclos com “esmero e eleganeia” antes de

exibi-los pelas ruas da cidade. A cabocla, por se tratar de uma
figura feminina, recebia cuidados especiais. Nas festividades de
1874, vestiram-nia com “um rico saiote de veludo, orlado de galao
e franja de ouro fino”, além de colocarem sobre sua cabeca “bri-
lhante diadema, oferecida por damas patriéticas desta terra”.”
Devidamente paramentados, estes “carros simbdlicos” atrafam
a populagio para as comemoragdes do Dois de Julho. Os cabo-
clos eram saudados durante o cortejo civico com fogos, vivas e
flores atiradas das janelas. Na rua, eram acompanhados por uma
“crioulada” barulhenta que conferia p0pular1dade aqueles sim-
bolos da Bahia. -

Estas algazarras pubhcas havia muito faziam parte do co-
tidiano da capital baiana, mesmo nos dltimos anos do século XIX,
quando conceitos como civilizagdo e modernidade passavam a
nortear as discuss@es sobre reformas urbanas na cidade. Salva-
dor parecia pouco afeita a redefini¢io da rua como um local de
passagem, de circulagiio dos cidaddos. Na cidade da Bahia, o
espago plublico estava longe de ser destinado apenas a “deriva-
¢do do movimento”, como o definiu Richard Sennett nos centros
urbanos considerados modernos.® Salvador estava acostumada
&s farras do entrudo, aos espetdculos das procissdes, aos cortejos
do Deois de Julho, ocasies nas quais a populagao reunia-se, en-
contrava-se e se distinguia na rua.

Comemorando, 0s baianos construiam, d1vu1gavam, con-
frontavam e/ou assimilavam leituras diversas sobre seu mundo.
Nao tenho a pretensée de analisar toda esta diversidade. Seria
tarefa impossivel de cumprir, mesmo com a ajuda dos caboclos.
Tento aqui perceber como algumas no¢des de pertencimento a
determinados grupos sociais, tradi¢8es e histéria. ganhavam ex-
pressio nas comemoragdes da Independéncia na Bahia, naqueles
anos pos-Abolicdo e recém-republicanos.
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Ein se tratando de uma festa que teve origem no periodo:
imperial, por vezes analisarei as festividades de julho do primeiro:
periodo republicano contrastando-as com as dos tempos impe-
riais. Minha intengéo é perceber como os contemporaneos recria
vam a vida urbana, lidavam com os dilemas de seu tempo..N:
interpretacio de Martha Abreu, “as festas pertencem ao contexto:

-social que as comemora e produz, impondo seus préprios im
pulsos e cores [...]".* Espero apresentar ao leitor os impulsos €
as cores da Bahia festiva do Dois de Iu]ho nas primeiras déca
das da Repuiblica. -

Voltemos, portanto, a 1888, pois a recorréncia aos caboclos:
da Lapinha na celebragiio da Aboligdo pelos ex-escravos sugere
alguns sentidos atribuidos as lutas pela Independéncia na
Bahia e ao fim da escravidao.

As celebragbes do Dois de Julho, nos anos de 70 e 80 do
século XIX -~ quando se intensificou a campanha pela libertagéo:
dos escravos —, contemplavam a distribuigdo de cartas de.al-
forria, geralmente concedidas a criangas, diante de platéias nas
quais estavam abolicionistas — come Joagquim Nabuco e Luis
Gama —, cativos e libertos."” Mais do que se constituir em poss
bilidade efetiva de liberdade para toda a populagio escrava, a
concessdo dessas-alforrias acabava por relacionar, simbolica®
mente, a conquista da independéncia nacional ao fim da escra-
vidédo. O cortejo com os caboclos na celebragio de 1888 reafir
mou esta relagédo. Se no comego do século XIX 0s negros carre
garam 0s caboclos para celebrar o fim do dominio polftice de
Portugal sobre o Brasil, em 1888 levaram-nos as ruas para come-
morar a conquista da sua prépria emancipacéo. Eram os cabo-
clos encarnando a idéia da liberdade. :

Nos episédios de 1822-1823 os escravos baianos busca
ram, ainda que de modo incipiente, beneficiar-se com a indepen-
déncia brasileira do controle portugués. Nas consideracdes de
Jodo José Reis, em meio as disputas entre lusos e brancos da terra,
0s negros “néo testemunharam passivamente o drama da Inde-
pendéncia”.!! Recrutade para compor as tropas brasileiras, o
escravo vislumbrava garantir a prépria emancipacio fosse como
recompensa, fosse pela fuga em meio a confusio propiciada pela
guerra. Os combatentes de cor sabiam do papel decisivo que lhes
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cabia naquela guerra; estavam nas frentes de batalha enquanto
muitos senhores preferiram refugiar-se nos engenhos no Recon-
cavo. Entretanto; conquistada a liberdade nacional, foram manti-
dos no cativeiro, ainda que alguns poucos tivessem adquirido a
alforria como prémio.”? Como personagens.do “drama” de 1823,
a populacio negra podia interpretar, a partir de suas préprias
referéncias histéricas, as lutas pela Independéncia na Bahia.

Mas a idéia de liberdade explicitada na Festa do Dois de
Julho ainda trazia perigo, mesmo qite a conquista da emancipagéo
pelos escravos se tornasse um expediente cada vez mais comum.
O Alabama, em 1868, em tom de dentincia; comentou a improprie-
dade dos batuques que aconteciam no centro da cidade durante
as noites de festa pela Independéncia e alertow: “[...] nestes trés
dias em que todos sédo livres hd liberdade para tudo”.” Limites e
conceitos de liberdade sempre estiveram em jogo, inclusive, ou
principalmente, nas festas que a tinham como motivo central. -

E esses limites e conceitos perpassavam a relagéo estabe-
lecida entre o fim do jugo portugués e o fim da escraviddo. Na
tarde de 13 de maio de 1888, formavam a multidao os que ja eram
livres, 0s entdo emancipados, 0s que nunca haviam sido escravos,
abolicionistas de dltima hora, liberais... Em torno da cabocla, fcone
da liberdade, giravam experiéncias, memdrias, projetos e expec-
tativas diferenciadas. Naquela multiddo, tdo compacta em seu
proposito festivo, certamente os limites e sentidos da liberdade
ndo eram undnimes. Nio ¢ dificil admitir que ser livre e brasi-
leiro, para um crioulo e para um “branco da terra”, ndo traduzia
a mesma ¢ondigdo e sentimento,

‘Apesar de o Didrio da Bahia noticiar que os hbertos soli-
citaram ambos os “carros simbdlicos” para a Festa.da Aboligio,
apenas a cabocla fez parte do cortejo. A concessio parcial reve-
la que os emblemas da Independéncia deveriam desempenhar
papéis diferenciados para as autoridades locais: O caboclo rea-
firma o carater belicoso da Independéncia, expressa uma postura
guerreira: segurando uma flecha, ele esmaga com os pés uma
serpente, que corresponde 3 tirania lusa. J4 a cabocla ressalta a
conciliacdo, demonstra uma atitude mais branda: ela segura na
méio direita a bandeira nacional e, na esquerda, a baiana, ex-
pressa a pacificagdo. Segundo Manoél Querino, o caboclo era
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tido pelas autoridades, em 1846, como “agressivo em suas atitu-

des triunphaes”, devendo-se “preferir o symbolo da mulher hos-

pitaleira que acolhera em seu regago o ndufrago portugues...”,
Em se tratando da comemoragio pela Aboligio, provavel-

mente foi mais prudente evidenciar a serenidade da cabocla ao -

invés da agressividade do caboclo. Além disso, apesar de ams=

bos os simbolos usufruirem da reveréncia dos patriotas baianos;
o caboclo era visto como o mais tradicional dos emblemas por *

estar colocado sobre a carreta tomada dos portugueses na deci-
siva batalha de Pirajd — uma preciosidade histdrica para os

organizadores das celebragbes de julho —, devendo, portanto, -

estar resguardado da folia de negros naquela tarde de maio.
Guardados em um barracéo & Lapinha durante todo o ano,

a exibigdo dos caboclos nas ruas e pragas do centro da cidade, -

nos dias.de julho, favorecia a elaboragdo de diversos significa-

dos para os tradicionais simbolos da Independéncia. Em Casos ¢ -
coisas da Bahia, Anténio Vianna conta sobre uma discussio entre
um comerciante portugués e um caixeiro que insistia em querer

ver o cortejo com “o santo 2 de Julho”, numa associagio do Dois

de Julho &s costumeiras procissdes religiosas da Bahia oitocen-

tista.” A associagfio do caixeiro n#o era excepcional, pois as re-
veréncias aos caboclos aproximavam-se mesmo daquelas devo-

tadas aos santos. Afinal, conduzir imagens pelas ruas da cidade .

se constitufa, deste os tempos coloniais, em uma atitude devo-

cional, demonstrava o prestigio do santo e a crenga dos fiéis.® -

Deste modo, enquanto carregavam a imagem da cabocla em 1888,

08 populares pareciam expressar uma costumeira manifestagio

festiva de fé dos baianos. Sendo representagdes dos herdis baianos

das lutas de 1823, os caboclos também podiam ser santos 10ca1s, .

entidades encantadas, deuses ancestrais...

Os sfmbofos da Independéncia e as entidades encantadas do .
candomblé: familiaridade simbdlica

A relagdo entre os caboclos como emblemas do Dois‘ de
Julho e as entidades cultuadas nos candomblés tem sido obser-
vada por alguns estudiosos da cultura afro-brasileira. O antro-
pélogo Jocélio Teles dos Santos considera que 0s do candomblé
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sdo entidades integradas ao pantedo sagradoe da “religifio afro-
brasileira” como os “donos da terra”, ou seja, deuses que jd ha-
bitavam o Brasil antes da chegada dos orixas africanos."” Eles
se diferenciam dos orixds principalmente por serem genui-
namente brasileiros, baianos até: habitantes das matas — as
vezes indios, s vezes sertanejos—, estas entidades encantadas
tém como principal dia de culto justamente a data civica do Dois
de Julho, :
Os caboclos sédo gera]mente retratados em corpos robus-
tos e postura altiva, como os indios que povoam os romances de
José de Alencar. Esta semelhanga foi vista por Edison Carneiro
como uma clara influéncia do romantismo nativista do século
XIX sobre o universo religioso baiano e uma “repercussao da
revolugio da Independéncia na mentalidade popular”, a “vi-
gorosa aceitacdo popular da literatura indianista”.” Em sua
perspectiva, houve uma apropriagéc pela populagio negra da
imagem do “indigena oficial, valente, 4gil e esperto”, represen-
tada nos caboclos da Independéncia e do candomblé.? Seguindo
esta légica, uma apropriagdo que teria resistido & onda racialista
do final do XIX, quando o indio “oficial” distanciava-se da idea-
lizagdo roméntica. Sob os pressupostos do racismo cientifico, o
indio foi rebaixado da condigdo de auténtico e altivo representante
da raca brasileira para a de barbaro, correspondente ao primeiros
estagio evolutivo da espécie.?! A popularidade dos indios do Dois
de Julhe parecia resguardada dos ad]ehvos deprec:atwos em voga
na época. _

A famlharldade simbolica entre as entidades do candom-
bié e os simbolos da Independéncia leva-nos-a pensar sobre a
complexidade dos cruzamentos culturais que ganhavam nitidez
nas comemoragdes do Dois de Julho. Na interpretacdo de Jocélio
Teles dos Santos, é possivel que a independéncia da Bahia e sua
simbolizagio nos caboclos tenham favorecido “um boom de ca-
boclos nos terreiros de candomblés”, e para tanto reconhece de-
terminadas similitudes entre os carros simbdlicos e as entidades
afro-brasileiras: “ Apesar de haver uma diferenga conceitual entre
o Caboclo da Independéncia e o Caboclo do candomblé hd um
parentesco simbdlico entre ambos, na medida em que o sentido
de continuidade entre os indios da Independéncia e o ‘dono da
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terra’, como € expresso no espago littirgico, adquire uma dimen-

80 politica”.** A meu ver, essa continuidade foi tecida dentro
de um campo simbdlico no qual os vinculos entre nacionalidade
e ancestralidade foram fundamentais.

Na Bahia da época, uma sociedade recém-egressa da es-
craviddo, o termo nagéo precisa ser considerado em sua polis-
semia. Como ja disseram outros historiadores, para muitos afri-
canos trazidos para o Brasil, ser de “nagfio” podia traduzir o
pertencimento a um grupo “reconstituido” na didspora africa-
na, refeito a partir do intercdmbio de tradices e crencas dife-
rentes.”” N&o sem raz&o, no universo religioso afro-brasileiro,
identificar-se como de nagio jeje, por exemplo, pressupde um
conjunto de valores, principios e mesmo estratégias de articula-
¢ao politica. Ja para a policia e a imprensa de fins do século
XIX, em geral, eram de “nacdo africana” ou “da costa” todos os
africanos aqui residentes, ignorando-se, assim, a intricada dife-
renciagio éinica que marcou a escraviddo no Brasil. Também
ndo hd como esquecer que nagio, em diferentes sociedades, en~
globa mitos, ritos e simbolos que remetem a sua fundagéo, tem
uma histéria a ser contada, na qual sua’ orlgem precisa ser
enaltecida. _

A singularidade da Festa do Dois de Julho estd em pér a
mostra uma interpretagdo baiana do mito de fundagio da nacéo
brasileira: as lutas pela Independéncia e a simbologia que foi

construida/apropriada pelos afro-brasileiros como um ancestral

a ser prontamente cultuado. Bstabelecido tal vinculo, os caboclos
do Dois de Julho nio encarnavam apenas o robusto e destemido
selvagern dos roméanticos, mas também um ancestral a ser reco-
nhecido e cultuado, bem a moda afro-brasileira, numa espécie

de “culto a uma nacionalidade”.** ¥ possivel sugerir que, para

muitos, na recriagao de identidades fot imprescindivel reconhe-
cer-se como parte de uma certa nacionalidade brasileira com for-
tes tons locais. Almiro Miguel Ferreira — um reconhecido lider

religioso — esclareceu em um encontro de nagdes de candom-.

blé que:

Cabocle é uma nagéo [...].-
Ele tem bandeira, porque a bandeira dele ¢ a nacional
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Néo se canta esta cantiga para ele? Brasileiro, brasﬂelro,
brasileiro, 1mperador : :
Brasileirp, o que € que eu spu.®

Reverenciar o nativo, reconhecendo no caboclo a encar-
nagdo do que seria genuinamente brasileiro, expressava um sen-
tide de pertencimento a um nacionalismo baiano, mas também
a tradicGes culturais africanas. Manoel Querino interpretou esta
légica da seguinte forma:

O candomblé de caboclo gira em torno de um grande
personagem que ¢ refor¢ado pela valorizacio do que &
genuinamente brasileiro. Hste personagem é o caboclo.

- Embora num momento pare¢a uma oposigio ao que é
africano, isto na verdade nio acontece. O caboclo é sem
diivida visto pelo candomblé baiano como uma retomada
do modelo do ancestral e sua imagindria encarna o ar-
quétipo do que é nativo, hacionalmente brasileiro, porém
filtrado pela Stica jeje-nagd

Afinal, o povo-de-santo celebrava e continua a celebrar os
caboclos batendo os atabaques; reverenciando-os, aproveitando
momentos fortuitos para depositar a seus pés bilhetes, pedidos
e mesmo oferendas em dinheiro, e acompanhando o cortejo ci-
vicerdo Dois de Julho vestidos de indios oi: com as batas e torsos
préprios dos adeptos do candomblé.” Em 1916, A Tarde regis-
trou a participagdo de populares vestidos como indios no cortejo
do Dois-de Julho.? Na opinido de Jocélio, os “indios” presentes
naquela festa eram, na maioria, adeptos do candomble que

cultuavam caboclos.?

Nos festejos do Dois de Julho de determinados bairros, era
a proximidade territorial que parecia favorecer a familiaridade
simbdlica entre as entidades cultuadas rno candomblé e os sim-
bolos: da Independéncia. Em 1920, Rodiano Joaquim da Rocha
requeria a4 Intendéncia autorizagiio para armar palanque para os
festejos do Dois de Julho na Cruz do Cosme.® Tratava-se de uma
rua situada no distrito de Santo Anténio, hoje conhecida como
Rua Visconde do Porto Alegre, no bairro da Caixa D’Agua, onde
as festas do Dois de Julho eram realizadas anualmente, contan-
do com uma expressiva participagio dos moradores. Mas a loca-
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lidade da Criiz do Cosme também era freqiientemente mencionada
nos jornais com um “reduto de fejticaria”, ja que 1 estava esta-

belecido o terreiro de candomblé de Severiano Manuel de Abreu,

um pai-de-santo que também atendia pelo nome de seu caboclo
— Jubiab4, o mesmo que teria inspirado um famoso perso-
nagem de Jorge Amado.”! Em 1921, A Tarde denunciava a per-
sisténcia na Bahia das “representa¢®es do candomblé¢” e referia-
se a Jubiabé como um feiticeiro que estabeleceu “um oréculo” na
Cruz do Cosme. Na intensa campanha contra o candomble, 08
jornais comentavam a credibilidade de Jubiab4 junto aos “igno-
rantes” adeptos do culto e recomendavam a adogio de medidas
policiais enérgicas contra o pai-de-santo.®? Com o passar dos

anos, Jubiabé congregou mais adeptos e credibilidade, inclusive |

prestando servigos a autoridades renomadas, -

Em suas pesquisas sobre os candomblés na Bahia, Edison
Carneiro também identificou um importante terreiro na Cruz do
Cosme. Segundo o autor, nesse terreiro — cuja ialorix4 era conhe-
cida como Mitida — cultuavam-se os caboclos.® A realizacio de
festejos do Dois de Julho na vizinhanga de candomblés prova-
velmente favorecia a relagdo entre as figuras indigenas que desfi-
lavam nas ruas do bairre e os encantados das festas religiosas.
Entre 0s patriotas que festejavam a Independéncia carregando os
carros dos caboclos, também podiam haver aqueles que cultuavam
seus parentes simbdlicos nos terreiros das redondezas. Em meio
a intensificagfio da perseguicio aos candomblés nas primeiras
décadas do século passado, os festejos realizados nos bairros, lon-
ge de uma vigilancia mais ostensiva, podem ter representado um
espaco de culto aos caboclos.

Como sintetiza Jocélio Teles, enquanto as ”ehtes reela—
boraram o sentido inicial do desfile de 1824, dando ao caboclo,
e posteriormente, a cabocla, um sentido meramente alegérico, .o
povo-do-santo fez dessas mestnas imagens objetos sagrados”.
Tais comemoragdes do Dois de Julho, a0 mesmo tempo em que
rememoravam um fato histérico, eram revestidas de um sentido
mdgico, de sacralidade bem.a moda da complexa rehglosldade
dos baianos. :

Cabe agora discutir como esta diversidade de sentidos ga-
nhava expressbes e interpreta¢tes naqueles dias festivos.
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Celebragio civica, festa popular

A variedade de prop651tos marcava, sobremaneira, as-co-
memoragdes da Independéncia na Bahia. Tratava-se de celebra-
¢Bes as quais os diversos grupos sociais atribuiam propésitos
nem sempre coincidentes. Para as autoridades imperiais e ecle-
sidsticas, podia ser um momento em que se relembrava a con-
quista da liberdade politica do jugo portugués; ja para os po-
pulares, uma oportunidade de protestar, aos gritos de “mata-
marotos”, contra os altos pregos dos produtos vendidos nos ar-
mazéns dos portugueses. Vejamos o que nos esclarece Mello
Moraes sobre tais episddios:

Ao comecgar da véspera, o comércio-portugués fechava
as portas, em razio dos ataques e violéncias das turbas,
onde a capadagoda infreme embriagava-se, zomban-
do dos direitos do taverneiro amedrontado, que tudo
franqueava, contanto que o deixassem vivo. Nesses
dias eram comuns os fecha-fecha, os mata-marotos, de
‘que resultavam reprovadas correrias e frequentes as-
sassinatos. * :

A subversio da ordem durante as festividades de julho
revelava as tensdes existentes na sociedade imperial. Provocan-
do o medo e o rancor dos portugueses, que monopolizavam o
comércio local, os festeiros faziam da ocasifo celebrativa um
momento de contestagiio social. Era zombando dos “direitos do
taverneiro amedrontado” que comemoravam a vitoria dos bra-
sileiros contra os lusitanos.

As festividades comegavam com a safda dos bandos anun-
ciadores. Segundo conta Silva Campos, nas comemoragdes do
Dois de Jutho nos anos imperiais, este grupo também era chama-
do de Bando de Sio Pedro e consistia num “ajuntamento de mas-
carados — predominando durante muito tempo o3 mandds ou
cabegorras Nestas ocasifes, “muita gente tomava méascara na
tarde mencionada para andar a tda pela c1dade, sem se incor-
porar ao bando”. Os participantes eram “mogos da mais alta
nomeada”, mas estar mascarado parecia ser o principal critério
para compor o bando. Em 1836, “mais de duzentos mascarados
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vestidos de branco, 2 excegéio de alguns que envergavam ricos
disfarces, todos a cavalo, as montarias ajaezadas e enfeitadas de
lagarotes e topes de fitas”, participaram da comemoragio,*
Além daqueles que usavam “ricos disfarces”, Mello Moraes
Filho também assinalou a presenca da “crioulada e da mulataria,
a0s magotes, cantando quadrinhas patriéticas e em serenatas lo-
cais”, a desfrutar a noite “prelibando os prazeres da festanga”,¥”
Obando antecipava a festa, Descrevendo as comemoracées pela
Independéncia na Bahia em 1867, um viajante francés observou
se tratar de uma celebracéio que comegava na véspera, quando
“[...] jé se vé grupos de rapazes e de pretos caminhando pelas
ruas seguindo orquestras com bandeiras e tochas. Os cantos, ou
melhor, 0s gritos patri6ticos, o ruido de bombas, de flautas e de
tambores, os foguetes que cruzam o céu, todo este alvorogo se pro-
longar4 até tarde na noite” % ' ' '
Distinguindo os “rapazes” {certamente brancos) dos “pre-
tos” (possivelmente escravos), o estrangeiro pairecia acentuar a
heterogeneidade sociorracial dos participantes daquela farra no-
turna. Tal heterogénea reunido na rua festiva proporcionava a
legitimagdo da vitdria brasileira sobre os portugueses em 1823 e
mesmo do regime imperial. E o que sugere uma das quadrinhas
“patridticas” da época que tanto impressionou o francés:

.Quem nio bebe neste dia
quem néio toma bebedeira,
¢ parente do Madeira
conspira contra a Bahia ¥

Mas, desfeita a ordem imperial, as comemoractes pela In-
dependéncia permaneceram como parte do calendério festivo na
Bahia. Entretanto, a festa era recriada pelos festeiros, que lhe atri-
bufam outros sentidos e formas. Apesar de ja estar proibido des-
de 1901, o uso de mdscaras nas ruas, apés as 18 horas, foi in-
clufdo no cédigo de posturas municipais de 1920.% S6 e pode-
ria andar mascarado, & noite, nos bailes carnavalescos realiza-
dos nos clubes, ou com a devida licenca do intendente. E queni
quisesse mascarar-se deveria fazé-lo com elegancia, pois “os
méscaras maltrapilhos e ébrios seriam postos em custédia” 4
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Ainda que esta portaria n#o tivesse sido rigorosamente
obedecida pelos baianos, como ja néo vinha sendo desde 1901,
tal determinagdo contribuiu para desestimular a patticipagdo
nos bandos anunciadores. Afinal, estar mascaradoe era impres-
cindfvel para os festeiros de véspera e o bando tradicionalmente
safa & noite; incorporando as “méascaras avulsas” que peram-
bulavam pelas ruas. O uso de méscaras garantia um certo anoni-
mato na festa, proporcionando tanto “o disfarce” quanto “o de-
sejo de macaquear”, na interpretagio de Jacques Heers.” Sua
proibi¢do poderia restringir o aspecto lidico do bando anun-
ciador, mas também proporcionar aos festeiros uma oportuni-
dade de desrespeitar o c6digo de posturas.® :

Mesmo o bando anunciador tornou-se incomum, chegan-
do mesmo a ser proibido no periodo republicano. A Postura
Municipal n® 146 de 1920 estabelecia uma multa de 30 mil réis
a ser paga pelo encarregado do bando. Apenas aqueles organi-
zados para as festas de Sdo Pedro, Sio Gongalo do Bonfim,
Sant’Anna do Rio Vermelho e Santo Antdnio da Barra tinham
permissao. Por ser realizado no dia 29 de junho — dia de séo
Pedro —, 0 Bando do Dois de Julho estava a salvo das restrigbes
previstas na lei municipal. Mas a autorizacio concedida ao Ban-
do de Sdo Pedro ndo garantiu que esta tradigéo fosse mantida
nos anos republicanos. Nas primeiras décadas da Repiiblica,
esta pritica era revivida esporadicamente, condicionada a dis-
posigdo dos organizadores da festa e nic mais ao cumprimento
do calenddrio oficial de atividades. Quando, em 1920, ¢ inten-
dente Manoel Duarte.— que ndo “escondia sua paix@ozinha
pelo distrito do Santo Antdnio, onde nasceu e se crion” -~ empe-
nhou-se em revigorar as comemoragdes da Independéncia da-
quele ano, incluiu 0 bando anunciador na programagio. Foi a
reedigdo da “velha tradi¢do da mascarada alegre”

' Mas, se em 1920 a saida do bando anunciador do Dais
de Julho foi interpretada como a volta de uma tradicdo, também
houve aqueles que identificaram o evento como uma novidade.
QO Didrio de Noticias considerou a saida dos mascarados “uma
espécie de segunda mi-caréme”, na qual “vérias familias” ja da-
varn infcio aos preparativos enfeitande automdéveis e pranchas.
O entusiasmado jornalista previa o uso de muitas serpentinas,
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“devido a grande animagdo que vai por todas as classes”.® J4
A Tarde denominava de “disparate colossal” aquele bando “ci-
vico-carnavalesco” e avaliava estar o intendente promovendo a
confuséo entre as exaltagbes patridticas e as farras momescas
ao permitir aos ternos, clubes e cord@es anunciar a Festa do Dois

de Julho.** A passeata dos mascarados andnimos era interpre=

tada tanto como uma continuidade, uma permanéncia, quanté
como um evento que se integrava, dependendo do comentarista,

adequada ou levianamente as praticas culturais construidas na’

época, a exemplo da mi-caréme e do carnaval.¥
- O grande dia da festa oficial continuava a ser o 2 de ju~
Tho. Era a oportunidade para freqiientar as barracas de jogos,
fogos, bebidas e comidas montadas em varios pontos da cidade,
divertir-se nos parques armados nas pragas Terreiro de Jesus ¢
Campo Grande, desfilar nos automdveis e pranchas, sambar
bem préximo aos caboclos ou assistir a tudo das janelas, jogan-
do flores sobre o cortejo. Ainda havia as conferéncias no IcHsa
e 0s discursos proferidos por alunos da Escola Normal ou da
Faculdade de Medicina, além dos bailes ptiblicos ou reservados
programados para anoite. E era no Dois de Julho que numa
“procissdo civica” os caboclos eram, e ainda séo, mtegrados as
festas da h‘tdependéncm :

A procissdo civica
A costumeira “procissdo” do Dois de Julho percorreu as

ruas da cidade em 1898. As celebrages comegaram logo pela ma-
nha, com a queima de fogos. No distrito de Santo Anténio, onde

as festividades tinham inicio, as pessoas passeavam admirando '

a decoracgdo das sacadas das casas e ruas, “imparcialmente elo-

gladas” naquele ano, Aos moradores cabia receber os convidados

para o espetéculo que se daria mais tarde. Como assinalou Ma
noel Querino, “raro era o casal que nio se preparava para obse’
quiar os visitantes”

O distrito de Santo ‘Anténio era “geralmente habitado por

gente pobre”, nos primeiros anos republicanos, apesar de haver -

entre 05 residentes quem desfrutasse de algum poder aquisitivo
e/ou de prestigio social, como o deputado Pedro Ramos e o sr'
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Tibtircio Brandao de Paiva, cuja casa foi enfeitada para a festa
de 1917 com “esmerado gosto artistico”.® Tendo sido um dos
portdes de entrada.da cidade no século XIX, seus moradores se
orgulhavam de por ali terem passado os herdis baianos de 1823.
Deste modo, o investimento para as comemoragdes do Dois de
Julho na Lapinha ndo era desprezivel. Ali se formavam comis-
sOes encarregadas da arrecadagéo de donativos, organizagéo do
cortejo, decoragio, guarda e manutencio dos carros simbdlicos
e mesmo da solicitagio a Intendéncia de iluminagéo priblica e
limpeza das ruas. Enfeitavam-se as janelas e sacadas com col-
chas de damasco e “folhas nacionais”, aquelas que mais salien-
tassem ¢ verde-e-amarelo, como as de café e cana-de-agticar. .

Algumas destas atribuigdes foram assumidas, ao longo
dos primeiros anos republicanos, pela Liga de Educagdo Civica
e o Instituto Geogréfico e Histérico da Bahia (IgHBa), ainda que
os moradores continuassem a participar da organizagio da fes-
ta. A Liga e o IcHBa eram instituigdes com pretensdes de disci-
plinar as celebracdes ptiblicas da cidade. A Liga, criada em
1903, objetivava “despertar no espirito popular” o “amor a pa-
tria” e a “valorizagdo da instrugdo”, enquanto os associados do
IcHBa se dedicavam & histdria da Bahia e aos assuntos “das cién-
cias e das letras”.* Jd em 1904, a Liga contestava a proibigéo,
por parte do inspetor-geral de higiene, de uma festa por ela pro-
movida no passeio ptiblico. Ao argumento do inspetor de que
aglomeracdes favoreceriam a proliferagéio de doengas, os orga-
nizadores do evento responderam-que a higiene publica deveria
ficar atenta as festas orgamzadas pelo “povo”, “em lugares mais
merecedores de atengdo”, como aquelas do cais do porto, das
quais faziam parte “africanos maltrapilhos e selvagens”. Jul-
gando onde a Inspetoria de Higiene se fazia necesséria, a Liga
reiterava que as comemoragdes sob os seus cuidados estavam
inseridas na ordem e nos padrdes de higiene. O inspetor que
fosse cuidar dos “selvagens” e “maltrapilhos”# .

- Na manhi do dia 2, os participantes comegavam a tomar
lugar no cortejo. As autoridades, os académicos das. escolas de
medicina e direito, os associados do IcHBa, as mogas da Escola
Normal, os caixeiros e a comissédo organizadora solenemente iam
& frente do préstite, empenhados em mostrar aos populares que
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¢slandartes, tinham participagéo disciplinadora assegurada no
desfile. Em 1903, os alunos de medicina publicaram um panfleto
no Didrio de Noticias convocando todos os académicos baianos
para uma reunido no saldo principal da faculdade para tratar de
*assuntos concernentes A tradicional festa do Dois de Julho™.% A
flm de elogiar a sua participagdo nos cortejos do Dois.de Julho, A
Trrde avaliou em 1920 que “a mocidade estd convicta.que servem
A opinido piiblica bestializada, um condimento picante e, capaz
de despertar os sentimentos” de amor & patria™ Para A Tarde,
fazia parte da “opinifo ptblica bestializada” quem demonstrasse
na festa comportamentos distintos dos exibidos pelos acad@micos,
O destaque dos académicos de medicina no cortejo nio
era sem razao. Nos tiltimos anos do século XIX e inicio do século
XX, a medicina passa a ser legitimada como “tutora da socie-
dade” e “saneadora da nacionalidade” na sociedade brasileira.
Na definicdo de Clementinc Fraga, médico em 1914, a medicina
se ocupava do “amparo as coletividades”, “do aperfeicoamento
das ragas”, da “formacio da nacionalidade” e, mais ainda, do
~ “destino do mundo”.”® Como observou Lilia Schwarcz, cabia aos
médicos desde a recomendagio de hébitos alimentares e de higie-
ne corporal até a prescri¢io de costumes e comportamentos ade-
quados aos lugares publicos.* O Dois de Julho permitia o exerci-
cio de uma certa pedagogia civilizatéria, que por meio da exibicdo,
no cendrio festivo, de tipos sociais vistos como merecedores de
crédito e prestigio, a exemplo dos médicos, buscava homoge-
neizar modelos de conduta urbana. Em suas memdrias, Ana Ma-
ria Bittencourt conta o esforco de um tio, cursista do sexto ano
de medicina, para chegar a cidade a tempo de compor o batalhio
patrictico da faculdade. A expectativa por sua chegada sé era
amenizada pelos exaustivos preparativos para receber os ami-
gos que das sacadas o veriam desfilar.” R
J4 os caixeiros — empregados do comércio — desde 08 tem-
pos imperiais compunham um dos pelotdes pairiéticos mais elo-
giados da procissdo civica. Com seus ternos brancos e ¢hapéus
de palha enfeitados com folhas verdes e amarelas; usufrujam de
uma posigéo de destaque no cortejo.”® Em 1867, um grupo que
usava uma “larga fita transpassada no peito, com uma inscri¢io
em letra de forma ‘caixeiros nacionais™, era visto desfilando “jun-

aquele momento deveria ser de ordem civica e seriedade patri6ti
ca. A “crioulada” e “mulataria” a “tumultuar os festejos”, enc
nando a desordem, mantinham-se ao lado dos carros dos caboclé
e apds todas as alas organizadas, inclusive as bandas de musica
Na procisséo cfvica — como muito apropriadamente designavari
0s contemporaneos — os organizadores exibiam uma determiné
da imagem de sua sociedade, ou, pelo menos, revelavam um
modelo a ser seguido. Ao estabelecer quem seriam os participant:
e suas posicdes no cortejo, interpretava-se e /ou propagandeav
se uma ordem, social fundada em stafus e prestigio. :
As autoridades, cuja auséncia era logo avaliada pela im:
prensa como um desestimulo ao sentimento patridtico, cabi
dotar o cortejo de um caréter protocolar e solene. Em 1914, A
Tarde criticou aqueles que ndo se ocupavam em “cultuar as mé
morias dos homens simiples, quasi primitivos, de 1822-1823, qu"'
trocaram o conforto, a paz, a seguranca dos seus lares pelos aza
res da guerra santa [...] pelos acampamentos, sem péo, jegand
a vida por um ideal, pela pétria”. Naquele ano esta “tarefa péa
triética” coube aos populares, que & noite foram buscar os “car
ros symbolicos” e fizeram uma alegre passeata pelas ruas d¢
cidade.” Apesar das queixas da imprensa, o intendente rara
mente faltava ao cortejo cfvico, mesmo nos anos em que o Fstado
ndo estava patrocinando ou envolvids diretamente com a orga:
nizagdo das comemoragdes. ' -
Mas no que consistia o “espirito patriético” do qual fala
vam os jornalistas? Ao invocé-lo, a inteng&o era alertar as auto
dades para o papel que lhes cabia no Dois de Julho. Deixar apena
aos cuidados da “alma popular” as comemoracdes civicas parecia
negligéncia para os que viam nas celebragdes pablicas a oportu:
nidade de “ensinar o povo a ser povo”, incentivando formas
“apropriadas” de estar na rua e na cidade. Naqueles primeiros
anos da Republica —— quando j4 ndo havia senhores e escravos,
mas persistiam disting®es raciais, sociais e culturais —, as fesfi
vidades de rua transformavam-se num importante espago para
divulgar uma cultura wrbana idealizada por grupos das elites
baianas seduzidos pelos costumes europeus.
Neste sentido, os estudantes da Escola Normal, do Licett
de Artes e Oficios e da Faculdade de Medicina, portando seus
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tamente com os representantes da aristocracia da cidade”.” Neo
ano seguinte O .Alabama criticou & solicitagdo de que caixeiros de:
cor parda néo fizessem parte do batalhdo.® Mario Augusto
Santos identificou este oficio como “profissdo de brancos” nog
primeiros anos republicanos, reafirmando a importincia da ¢of
na selecio dos caixeiros.®! Por sua vez, Thales de Azevedo, em
As elites de cor, demonstrou que o trabalho no comércio nos anos
30 e 40 era um dos canais de ascens3o das “pessoas de cor”
De qualquer modo, em uma cidade onde 0s empregos eram escas
508, ser caxeiro possibilitava uma certa disting@o social. Além do
mais, a Associacio Comercial contribufa com doages para a reas
lizacdo da festa, sendo retribuida com o destaque dado aos seus
empregados.

Ao comentar o Dois de Julho no periodo imperial, Mello
Moraes Filho chamou a atengéo para “as mogas, as criancas, as
familias” debrucadas nas janelas, agitando lengos, “aclamando
o Dois de Julho” enquanto atiravam flores sobre o cortejo.5® Mag
nos anos republicanos esta presenga feminina j4 era observada
nas ruas festivas, e ndo sd nas janelas e sacadas. Fossem elas as
normalistas que desfilavam com os académicos, ou as elegantes
senhoras nos modernos automdveis, a participagio das mulherés
“distintas” ndo passava despercebida pelos comentaristas dog
festejos de julho. Em 1903, o Didrio da Bahia ressaltou o “aspects
imponente, totalmente cheia”, da Praga do Triunfo, sendo que se
destacavam “na grande massa popular as toialetes claras das se-
nhoras”.* O desfile dos automéveis e pranchas lotados de “fa-
milias”, “senhoras” e “senhorinhas” eram mencionados pelos jor-
nalistas como a “nota chic” da festa, um toque de sofisticagdo.®®
A participagdo delas com as “familias” contrastava com a de mux-
lheres pobres que havia muito tinham a rua como um territério
préprio. Em Casos e coisas da Bahia, o folclorista Antbnio Vianna
contou sobre uma “famigerada arruaceira” que no Dois de Julho
“envergava traje masculino: calga com uma perna verde, outra
amarela”, e empunhava uma navalha para aterrorizar os tran+
seuntes. Conhecida como Adelaide Presepeira, tratava-se de uma
mulher que, diferentemente das “senhoras”, parecia familiarizada
com os cédigos de mascu]nudade vigentes no espago pubhco na:
quele perfodo.®
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As pranchas ornamentadas — que também faziam parte
dos desfiles carnavalescos e das festas religiosas populares co-
mo a do Senhor do Bonfim — foram incorporadas nas primeiras
décadas do século XX aos cortejos do Dois de Julho. Eram cons-
tantemente mencionadas como o transporte das “senhoras” e
“famflias”, incluindo-se como mais uma possibilidade de ocu-
pagdo do cenério festivo. Entretanto, além de alternativa de lo-
comogio, as pranchas e principalmente os automdveis eram 6b-
vios emblemas de urbanidade e distincdo sociorracial nas ruas
festivas. Na interpretagio de Gilberto Freyre, nos anos pés-Abo-
ligdo, aqueles brasileiros “brancos livres, ja seguros de sua con-
dicdo social e cultural, parecem ter se requintado em hébitos
como que afirmativos de uma situagéo, além de social, cultural,
dificil de ser atingida de repente por gente de outras origens”.%’
Ou seja, as elites brancas procuravam simbolos que comprovas-
sem sua “superioridade” econdmica, social e cultural, Sendo
novidade inacessivel 2 maioria dos baianos, 0 automével parece
ter sido muito 1itil neste esforgo.

Neste sentido, as ruas festivas do Dms de ]ulho possibi-
litavam a reafirmacio das diferengas socicecondmicas e o antin-
cio da emergéncia de uma elite urbana que utilizava distintivos
para se diferenciar tanto do “zé-povinho” quanto dos antigos
senhores coloniais (cujas mulheres viviam reclusas nos casarios
e nédo se expunham em automgveis decorados). Como um grande
espetdculo em movimento, o cortejo civico acentuava as herangas
do perfodo imperial, mas também apresentava valores em
construgdo na sociedade baiana da época. Neste cendrio as eli-
tes locais buscavam divulgar a Imagem de uma cidade erh via
de modernizacio. _

Em 1900, o principal destaque do desfile foi o “distinto in-
dustrial Lufs Tarquinio em um carro seguido pelo ‘batalhdo pa-
tridtico villa operéria’ formade por 280 trabalhadores téxteis” %
Luis Tarquinio foi o fundador da principal industria téxtil da ci-
dade, que, seguindo o modelo das manufaturas sulistas, oferecia
habitagdes para os empregados nas imedia¢des da fébrica da Boa
Viagem.® Estando a industrializagéo associada & idéia de pro-
gresso e modernidade, o destaque dado ao industrial e aos seus
empregados era oportuno. Sua participagio e a dos trabalhado-
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res na procissdo civica concediam ao evento alguma solenidade.
Além do mais, em meio 2 estagnagio econdmica vivenciada pela

economia bajana, sua presenga no cortejo também parecia tradu-
zir a expectativa das elites pelas mudancas econémicas e sociais

que a industrializagiio proporcionava ao sul do pais. -
Finalmente, desfilavam os pelotdes que representavam os

combatentes vitoriosos em-1822-1823. Vestidos com roupas de

couro, montados a cavalos ou a pé, estes grupos inclufam, nos
anos imperiais, os veteranos das lutas pela Independéncia e os
participantes de outras guerras, como a do Paraguai. Neste mo-

mento, o cardter teatral do cortejo era ressaltado com a encena-

G40 da entrada das tropas “libertadoras” na cidade, em jutho de
1823. Se os demais grupos participantes representavam uma de-
terminada leitura da ordem urbana em construgio nos primeiros
anos republicanos, os pelotdes patridticos reproduziam a chega-
da dos brasileiros vitoriosos em 1823.7 O desfile destes grupos
reafirmava o sentido original do cortejo: relembrar o principal
acontecimento histérico da Bahia imperial. Em seguida, vinham
os carros dos caboclos conduzidos pelos populares. Fra o mo-
mento mais concorrido da festa. Volto a discuti-lo mais adiante.

Depois de devidamente organizado, o cortejo civico descia
as ruas do Carmo em dire¢io ao Terreiro de Jesus, onde acontecia
a principal cerimonia catélica da festa. Assim que os carros simbg-.
licos com 0s caboclos eram dispostos em coretos armados na pra-
¢a, realizava-se na catedral o Te Deum.™ Encerrava-se af a primei-
ra etapa do cortejo. O Largo do Terreiro de Jesus era uma das prin-
cipais pragas da cidade - ali estavam localizadas a Faculdade
de Medicina e, até 1921, a sede do IcHsa, de cujas janelas, neste
dia, 0s académicos discursavam para a populagio. A partir do
Terreiro, a procissdo civica ganhava as ruas centrais da cidade,
incorporando no trajeto mais “patriotas” rumo a Praga do Campo
Grande. Para chegar até 14, o préstito seguia pela Avenida Sete
de Setembro, a principal via piblica da cidade a parhr de 1914,
durante o governo deJ.]. Seabra?

A Avenida Sete simbolizava as reformas urbanas em cur-
s0 na cidade durante os primeiros anos republicanos; nela se
viam tanto as novas “vivendas” quanto as “casinhas” conde-
nadas a demolicdo. Ali comegavam a ser erguidas as “moradas”,
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como a do monsenhor Lino, na localidade das Mercés, coniras-
tando com as casas “frias, feissimas”, “remanescentes dos tem-
pos coloniaes”, que, devido & escassez de recursos financeiros
para as reformas projetadas, teimavam em lembrar a antiga ar-
quitetura da cidade.” Os planos para a Avenida Sete de Setem-
bro.revelavam a pretens&o dos idealizadores das reformas ur-
banas de acabar com a “promiscuidade social”, da qual falava
Kdtia Mattoso ao comentar a proximidade com que pessoas - de
diferentes origem e situagfio econémica habitavam na Bahia do
século XIX.” Demolindo os “casebres” e construindo as “mo-
radas”, os reformistas indicavam os “legitimos” ocupantes das
dreas centrais da cidade.

Sendo a vitrina das reformas urbanas, a Averuda Sete de
Setembro era alvo de olhares preocupados com a estética da ci-
dade. Numa atitude vigilante, A Tarde alertava, em 1920, para
as mudancas necessarias na avenida visando acabar com a fei-
cio de “certas ruas do continente africano, das zonas onde a
civilizagio ainda ndo penetrou”, pois, mais do que qualquer
outra via piblica, a Sete de Setembro deveria favorecer o transito
dos cidaddos.” Para definir a cidade que desejava, comumente
a imprensa referia-se a aspectos tidos como préprios ao conti-
nente africano, numa cotidiana afirmacéo do bindmio Afrlca-«
barbdrie em contraste.com aquele Europa—civilizagéo. :

Depois de percorrer esta avenida principal, ao chegar no
Campo Grande o cortejo ganhava solenidade. Os batalhdes se
posicionavam ao redor do monumento inaugurado em 1895, no
qual as autoridades depositavam coroas de flores em memdria
dos heréis baianos. O monumento € um conjunto majestoso que
ocupa a drea central da Praga do Campo Grande. O elemento
principal é uma escultura de bronze de um indio com quatro
metros de altura que, assim como o caboclo da Lapinha, estd
armado de arco e flecha. Ambos fazem referéncia & mesma meta-
fora: o Brasil esmagando com os pés a tirania da metrépole por-
tuguesa. Duas figuras femininas se destacam. Uma delas repre-
senta a Bahia, “proclamando a sua liberdade”, a outra alude a
Catarina Paraguagu ostentando uma coroa de louros e um escudo
com a célebre frase de dom Pedro I: “Independéncia ou morte!”
Apesar desta referéncia ao Sete de Setembro, ressaltaram-se no
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monumento as principais batalhas e 0s comandantes rn111ta o
de 1822-1823 na Bahia. : '
A'idéia da constru¢io do monumento passou a ser defemr '
dida depois de conflitos entre militares e festeiros no Dois:d
Julho de 1875. O corifronto aconteceu no Terreiro de Jesus, quaih?
do o0s soldados subordinados ao tenente-coronel Alexandre Fria
Vilar “investiram contra o povo inerme, em grande massa ali‘
reunido para expansdes préprias ao dia”.’® Na versdo de |
delgardes Vianna, os policiais agrediram “patriotas” que se d
vertiam numa cheganga.” A festa daquele ano foi encerrada cont
o saldo de alguns feridos e com a propaganda do Didrio da Bahig
pela construgéo do monumento. Portanto, em sua origem, a idéia
de construgdio do monumento vinculava-se & preocupagio com
a ordem social. Naquele momento parecia mais segura umg
comemoragdo em torno do monuments do que o cortejo que sé
movimentava peias ruas centrais da cidade. Em lugar desta mo
bilidade “perigosa”, sugena se a “salutar” contemplagao da
obra de arte.
Em meio ao entusiasmo pelo monumento, intelectuais e poli—
ticos mostravam-se descontentes com o lugar ocupado pelos cabo- -
clos da Lapinha nas comemoracgdes da Independéncia. Diante de
mamfestagoes como as chegangas, “julgados como grupos espti+
rios”, as celebragbes do Dois de Julho deveriam ser desviadas dos
”do_is carros com bonecos de madeira vestidos de indios”, que
eram arrastados pelas ruas da cidade por populares, para o ma-
jestoso monumento.”™ Como avaliou o Didrie de Notfcias em 1912

Este anno néo haverd festejos de 2 de julho, com os car-
ros dos caboclos, e os batalhSes patribticos com roupa
branca, chapéu de palha e fita amarela. Muito bem. H4
muito tempo ja deveriam ter ficado em descaso como
reliquias hist6ricas, no sen barracdo no largo da Lapi-
nha, os dois jd4 desengongados carros. H& muito tempo,
desde o anno em que se inaugurou o soberbo monu-
* mento no Campo Grande.

Mais que noticiar a programacio e ocorréncias da festa,

o jornal sintetizava as oplmoes desfavordveis ac cortejo, pois
“[...] os carros simbélicos j4 néo sao vistos por nés outros, com
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a religiosidade daqueles maiores, e sim, ae lado do riso irénico
dlo estrangeiro, com as chulas dos contempordneos mais civili-

rados. Este anno, desaparecem de vez! Bem haja!”” Entretanto,

n despeito da noticia entusiasmada do Didrip de Noticias, ainda

nio foi daquela vez que o desfile dos caboclos desapareceu das

comemoragdes do Dois de Julho em Salvador. No ano seguinte,

amenizada a euforia inicial com a administracdo seabrista, os
carros simbolicos fizeram parte do cortejo, mas desta vez pu-
xados e guarnecidos pela guarda noturna — aos populares cou-
Ire acompanha-los a certa distincia.® A presenca dos caboclos
nos cortejos do Dois de Julho reiterava o que o préprio Didrio de
Noticias admitia: “certa parte do povoe bahiano néo € 14 desses
que, abruptamente, sem transicio alguma, abandonam seus
usos, 0s seus costumes por mais ridiculos que parecam, por mais
tristes que nos afigurem”.!

Enquanto esta "tranmgao nio vmha, Qs membros de as-
sociagBes” e “pessoas de representagio” se posicionavam junto
do monumento de modo a serem vistos pelos festeiros que chega-
vam ao Campo Grande. Aquela praga era uma érea verde circun-
dada por “vivendas elegantes”, onde se instalaram alguns privile-
giados negociantes, principalmente portugueses. Diante da crise
habitacional da época, residir no Campo. Grande e adjacéncias
significava poder ostentar uma satisfatéria situacio financeira na
Bahia.®2 Durante os discursos das autoridades e dos académicos,
os caboclos da Lapinha eram deixados em palanques erguidos
préximos ao monumento e a populagio detinha-se em cultuar
aquelas figuras indigenas — as cobertas com penas e em tamanho
natural, assim como a de bronze, colocada no topo da coluna. Os
caboclos permaneciam na praga, expostos a curiosidade e de-
vocdo populares por alguns dias, até serem levados de volta ao
barracio na Lapinha, onde ficavam guardados.

Quando o cortejo terminava na praga, o fervor patriético
tanto podia ser traduzido em discursos exaltados, na veneragio
aos caboclos ali expostos, quanto na exibicdo de novos diverti-
mentos, como o apresentado pelos “mogos residentes na Victoria,
Graga e Barra” — bairros adjacentes ao Campo Grande — que
em 1903 resolveram promover uma batalha de flores e confe-
tes em homenagem ao Dois de Julhe.® Se no Campo Grande o
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cortefo ganhava solenidade, ali também muitas novidades eram '_
incorporadas  festa, como os fogos de artificio & a iluminagao -
elétrica. Os fogos e a iluminagio deslumbravam os baianos. Em
uma cidade comumente descrita como um arraial, devido 3 pre--
cariedade da iluminagiio publica, a profusao de luzes nas pracas .
em festa atrafaa populacio. C N
A iluminacdo do Campo Grande para as-comemoragdes
noturnas do Dois de Julho dependia da Intendéncia e da comis- -
$d0 organizadora, ou de doagbes pessoais. Aquela praca merecia
atencdo especial por parte dos encarregados da festa. O comen-
dador Theodoro Gomes, em 1903, ofereceut & comissio dos fes-
tejos do Dois de Julho “copinhos venezianos”, que deram & praga - 3§
“um ar agradabilissimo”.% Em 1898, ela foi especialmente ithymi-
nada para que bandas marciais tocassem durante a noite. A flu-
minacio permitia aos festeiros se divertirem mais demorada-
mente nas barracas, aproveitando a ocasiio para passear na
praga, desfrutando da luz artificial. Os fogos de artificio, geral-
mente “importados” do sul do pais, também fascinavam os baia-
nos: além do foguetdrio que acontecia durante a festa, inha-sé
barracas exclusivamente para vendé-los.
Depois do encerramento da comemoracio oficial no dia 2;
restava aos festeiros promover a “levada dos carros”, como ficouw
conhecido no vocabuldrio popular o retorno 4 Lapintha do caboclo
e da cabocla, para que fossem guardados até o ano seguinte, Nao
havia data especffica para o retorno dos carros, mas a Passeata
de volta geralmente ocorria uma semana depois do inicio dos fes-
tejos. Na volta dos caboclos para o pavilhdo, organizava-se um
préstito e enfeitavam-se as casas. Em 1904, o Largo do Santo An-
t6nio, onde os caboclos ficaram expostos, foi excepcionalmente:
iluminado com luz elétrica para o retorno dos carros.®
Mas a levada dos carros emblematicos era ainda menos.
formal que o cortejo do dia 2 de julho. A auséncia das atitoridades
possibilitava aos festeiros “tocar o carro para a Lapinha” sem
muita vigilincia. Segundo Hidelgardes Vianna, na volta dos ca
boclos misturavam-se “civismo e chalaga”, pois havia quem
achasse que a “levada dos carros sem cachaga nfio era suports
vel”.* Naquele momento, as festas do Dois de Julho distancia-
vam-se, ainda mais, das defini¢es do antropdlogo Roberto Da
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Matta para as celebragbes civicas. Da Matta con:sidera tais come-
moragdes a expressio da formalidade, h.ierar.qma e orfi’e@ social,
que contrastam com as procissdes, eventos “intermedidrios entre
a exirema formalidade e a extrema informalidade” e com o carna-
val, “dominio do povo”.¥” As comemoragdes do Dois de Julho na
Bahia, naqueles anos recentes da Repﬁblica,-l?a.reciam escapar
da légica triddica de Da Matta. Ao incorporar civismo e cafchaga,
davam lugar a informalidade e a desordem, pois, como 3551{1310u
Hidelgardes Vianna, muitas vezes a levada dos carros termmaxf
em “desacertos” e conflitos entre os participantes.® :
O dltimo evento em comemoracio do Dwois de Julho era
Romaria a Piraj4, local onde ocorreu a batatha deFisiva e.ntll'e
portugueses e brasileiros no ano de 1823. Na Igreja de P1-ralé
foram depositados em 1853 os restos mortais do general franfes
Labatut, considerado um dos herdis das lutas pela Independén-
cia na Bahia. A romaria passou a ser realizada em 1854, por
iniciativa do doutor Francisco Alvares dos Santos, lente da Fa-
culdade de Medicina, e nio constitufa uma grande festividade,
apesar do empenho do Ichsa e da Liga de Educagio Civica.® A
distancia devia ser um bom motivo para que os-apelos d(?s
organizadores nio fossem ouvidos pelos populares, poi§ Piraja
ficava nos arredores da cidade. Mas a falta de um sentido po-
pular para a romaria talvez seja a principal justificativa: ainda
que em algumas quadrinhas patriéticas cantadas na Festa do
Dois de Julho houvesse referéncias a Labatuf, o reconhecimento
dele como heréi nunca foi uma unanimidade na Bahia. Mesmo
porque os populdres pareciam atribuir a vitéria et 1823 muito
mais aos caboclos baianos do que ao militar franeés, .

Dos espetaculos de gala aos sambas no Beco do Gili

Depois de encerradas as comemoragdes oficiais pela.Inde-
pendéncia, o civismo dos baianos ganhava tons ainda mais fes-
tivos. Ao observar a festa na Bahia de 1867, Monsieur Assier, o
ja citado viajante francés, observou “o alvoroco da cidade’-" reco-
megando “com mais frenesi ainda” quando anoiteceu. O viajante
notou “grupos de pretos” percorrende “as ruas precedidos de
uma techa, gritando, pulando e gesticulando”, sendo que “de tem-
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pos em tempos um foguete” era langado de uma janela, “caind
sobre a multiddo”, e a alegria redobrava-se. “As mulheres, sobre-
tudo quando ahngidas pelas fafscas”, sacodiam se “com gritos-e
contorgdes para preservar seus enormes turbantes e seus vesti-
dos esvoagantes.”® Nos anos republicanos, a freqiiéncia a festa
noturna também nao era desprezivel. -

Em 1900, o Didrio de Noticias considerou ter sido “grande
a concorréncia” de “famflias” e do “povo” nas noites de 2, 3-e
4 no Largo do Santo Anténio.”? Ao enfatizar a presenga tanto
de “familias” quanto do “povo”, o jornalista reafirmava as co-
‘memoracdes noturnas como um evento compartilhado por dife-
rentes grupos sociais. Conviviam naquele cendrio festivo as pes-
soas de “familia” — em geral de tez clara, com os seus chapéus,
sombrinhas e bengalas —, que se diferenciavam do “povo”, e
seja, pretos e mulatos malvestidos e pretas sem chapéu envol-
vidos nos seus batuques.* Contudo, havia formas distintas. de
celebracio. :

As pranchas oferemam passeios para apreciar a ﬂununaqao
e as pragas, onde 0s festeiros instalavam equipamentos destinados
& diverséo, como os cavalinhos de montaria — os fyvolis. Associa
¢Oes beneficentes e recreativas aproveitavam para angariar fun
dos promovendo concorridas quermesses. Foi com tal intengio
que, em maio'de 1916, a Associagio Recreativa Folides da Selva
solicitava “mais uma vez” ao intendente Carneiro da Rocha a con:
cess@o de autorizagho para se integrar aos festejos, realizando
uma quermesse no Campo Grande, pois o dia 2 de jutho “deve-
ria ser festejado por todos os baianos”.* O pedido foi indeferido
por ja ter sido concedida licenga a outro clube para o mesmo fir
Do mesmo modo, a Irmandade do Santo Sacramento solicitou em’
1905 autorizagio para armar uma barraca para a'venda de fru-
tas no Campo Grande. A autorizagio foi concedida.*

Para o “zé-povinho”, as principais atra¢des eram as bar-’
racas e botequins que comercializavam comidas, bebidas de fa-
bricagéo caseira conhecidas como “espiritos fortes”, jogos de car+
tas e de argolinhas, além de fogos de artificio armados nos pons
tos mais movimentados da cidade. Elas funcicnavam no Terreiro
de Jesus, Praga Conde dos Arcos, Lapinha e Campo Grande, e ja:
no dia da saida do bando anunciador a presenca dos festeiros
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estava garantida. As barracas eram autorizadas pela Intendén-
cia, que deveria intervir neste comércio provisdrio colocando a
Inspetoria de Higiene e a Fiscalizagdo Municipal na vigilancia
dos estabelecimentos. Aos fiscais e inspetores cabiam a demar-
cacio do terreno e a avaliacdo das condi¢bes de higiene dos
chalets e botequins. Jodio Estanislau Marques, por exemplo, soli-
citou autorizagdo para armar um botequim no Campo Grande
durante os festejos do-Dois de Julho de 1895. Para convencer as
autoridades a conceder-lhe a licenga, Jodo Estanislau alegou que
seu botequim seria “aceiado e elegante”® — valorizagéo que ga-
nhava importéncia quando o pedido era para armar barracas
no Campo Grande.. :

. Entretanto, em um penodo no qual o discurso sanitarista
referendava o controle e a vigilancia da vida urbana, esse comér-
cio provisério contradizia as prescrigdes dos higienistas. Em
1913, o chefe da guarda municipal, Gastdo Daltro, informou ao
servico de higiene que os fiscais encarregados da apreenséo de
géneros alimenticios impréprios ao consumo néo registraram ne-
nhuma ocorréncia, porque néo foram instruidos pelo inspetor de
higiene para desempenhar tal fungéio. Em 1915, outro oficio foi
encaminhado ao servigo de higiene com o mesmo teor.* Apesar
de a Secretaria de Higiene Piiblica neste perfodo adetar uma po-
litica de vistoria das residéncias, interdicio de estabetecimentos
comerciais e restrigdes a venda de alimentos na rua, o controle
das condigdes de higiene dos produtos consumidos pelos festeiros
nio parecia satisfatério.”

Alids, as ja precarias condigdes de higiene da capital baia-
na ficavam mais evidentes quando a populagio se reunia nas ruas
para festejar. Além do ineficiente servigo sanitdrio, que relegava
os moradores a transitar junto de “conductores de materiais
fecais e de dguas servidas” despejadas nas vias pudblicas, com-
portamentos cotidianos dos baianos, como expelir urina e fezes
nas ruas e pragas, tornavams-se mais comuns nas ocasioes festi-
vas.”® Em 1894, ao comentar a proposta do engenheiro Ale-
xander Miller de instalar cerca de 530 “mictérios inodoros de ferro,
madeira e vidro como os de Paris” nas ruas de Salvador, Freire
Maia Bittencout, superintendente de obras da Intendéncia, enfa-
tizou que “esta cidade se ressente da necessidade de ter micté-
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rios em diversos pontos d’ella, para que ndo continue o repr
vavel e indecente uso de verter-se urina nas esquinas das ruas
0 que sobre modo atesta os maus hébitos dos seus habitantes” %
As festas ptiblicas favoreciam, ainda mais, estes “maus hdbitos?
que, segundo as autoridades, atestavam o “baixo grau de civili»
zacdo” dos baianos.
As barracas e botequins que funcionavam no Terreiro di
Jesus, na Lapinha e na Pra¢a Conde dos Arcos pareciam os ma
disputados. Em 1910, Estevdo de Jesus solicitou autorizacd
para comercializar “espiritos fortes” no Terreiro de Jesus, e
quanto Maria da Luz requereu, em 1912, permiss&o para vender
“iguarias caseiras” na Lapinha. J4 Ananias Peixoto pretendia;
em 1903, comercializar fogos no distrito de Santo Anténio du-
ranie as comemoragbes do Dois de Julho. Todos foram autoris
zados a instalar seus negéceios.’® Este tipo de coméreio estava
sujeito a regulamentacio expressa nas posturas municipais, que
previa hordrio e condigbes de funcionamento.'” Mas a regiula-
mentagio nem sempre era obedecida pelos comerciantes e fre-
qiientadores. Em 1896, José Repariz foi multado por manter
sua taverna no Terreiro de Jesus aberta apés as 22 horas, no dia
2 de julho. Em 1900, foi a vez de Joaquim Andrade ser punido
pelo mesmo delito.’? A quantidade de comerciantes infratores
demenstra que valia a pena correr o risco de ser multado, par
manter a insistente freguesia festejando até altas horas a Inde-
pendéncia da Bahia. o
Também a préatica de jogos proibidos motivava algumas -
prisGes e multas. Jodo Baptista de Barros foi multado, em 2 de
julho de 1894, por-estar jogando o “sete”, provavelmente um jogo
de azar com dados, no Terreiro de Jesus.*® Entretanto, mesmio
sendo irregular, a documentagéo disponivel sobre a repressio
a este tipo de contravencio sugere que as punigdes aos infra-
tores eram raras. A punigéo a Joao Baptista parece ter sido mais
uma excegdo do que regra. Por vezes, a proibicio de jogos como
0 “sete” parecia se restringir a determinados lugares; Em 1899,
durante as comemoragdes do Dois de Julho, o delegado Cassiano
Lopes procurou coibir a prética-do jogo do “sete” durante “as
noites de iluminagfo” no Largo do Santo Anténio. Entretanto,
tal permissao foi concedida aos festejos no Campo Grande.!*
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Talvez o delegado temesse mais as rodas de jogadores do
Terreiro de Jesus do que as do Campo Grande, sugerindo uma
lerritorializagio do divertimento. A contradic@o do delegado
referenda a anélise de Nancy Rita Assis, para-quem o jogo, nes-
te perfodo, era uma prética de lazer ou vicio, a depender do pon-
lo de vista do observador.'® O hébito de jogar se estendia por
diversos pontos da cidade, incluindo grupos sociais diferen-
vlados. Na imprensa mencionava-se a “jogatina” como um hé-
bito que envolvia desde o “viciado de gravata” até o ganhador,

“na promlscmdade dos pard1e1ros que se estabeleciam na ca-
pital baiana.'® :

A prépria neghgencm pol1c1a1 em relagdo 20s jogos de
azar na cidade revela que a repressio nfo era ostensiva e siste-
mdtica. Esta tolerancia gerava demincias nos jornais locais. O
Jornal de Noticias, em 1898, solicitava ao chefe de seguranga piibli-
ca, em nome dos “chefes de familias”, a adocgo de medidas enér-
gicas contra 0 “nefasto jogo do bicho”, que “campeia a modo
de envilecer-nos o nome de povo civilizado”.'”” O jornal A Tarde
— em que se registravam mais queixas contra as “combucas”
nas quais funcionava o jogo do bicho — ironizou, em 1913; a
relagdo entre policias e apostadores:

Sem cerimonia! banquem na praga priblica que a poli-
cia € tolerante, e talvez, ande até estudando a regula-
mentagédo do jogo. Antlgamente era na 5¢, num becco,
[...] que se bancava jogo. Havia um certe recato [...].
Hoje ndo. Em todas as ruas, banqueiros e “pontos” en-
tendem-se muito bem. Falam, palpitam, discutem e
quando apparece 2 pohaa ou adhere e joga ou é muito
bem tratada a cerveja e vinho,'® :

O mesmo jornal elogiou, em 1916, o delegado Farias por
ter interditado uma casa de jogos na cidade baixa e apreendido,
pessoalmente, quatro roletas e “diversos panos de jogos” no alto
do Bonfim durante sua festa.'” As ofensivas como a do dele-
gado Farias ganhavam notoriedade nos jornais, mas néo inti-
midavam os jogadores. Em 1920, A Tarde lamentava que, apesar
da iniciativa de alguns delegados de policia, a cidade continuas-
se a ser ¢ “parafso da jogatina”.!*® Em relatdrio enviado ao go-
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verno do Estado, o préprio chefe de policia, Alvaro Cova, reco
nhecia a dificuldade de coibir-se os jogos de azar, “impedindt
assim ¢ desprestigio” da instituicdo dev1do 3 impunidad'
favorecida pela chicana”.™™! :
Mas comer, beber dema51adamente e apostar em jogos-dé
azar eram apenas alguns dos “excessos” cometidos na fests:
Martiniana Brigida dos Santos foi presa, no dia 2 de julho d
1896, no distrito da S¢, porque, ac invés de hinos patriéticas
proferia “palavras obscenas & moral”. No mesmo ano, Silvar
Batista e Manoel Thomaz foram “recolhidos pela policia” pd
provocarem desordem no distrito da 5¢,12 Por vezes, a “exaltacd
patridtica” dava lugar & violéncia. Foi o que aconteceu em 1904,
as 21 horas, durante um samba no Beco do Jodo Simdes, Bami
meto & festa, Januério Villas-Boas, vulgo Arisco, desferiu dua
facadas contra Cosme Miguel. O motivo do conflito nao. foi es
clarecido.'® Os sambas, tio comuns nas festas de rua na Bahia
eram vistos como uma farra que favorecia esta espécie de atrito
Como caracterizou o Didrio da Bahia em 1916, os sambd
eram uma “diversio incémoda,” avaliagio compartilhada, se
gundo o jornal, pelos moradores do distrito de Santo Anténio
que solicitaram a intervengdo do secretdrio de seguranga publics
para impedir a realizagio de um samba na localidade deno
minada de Cidade de Palha. Esse samba, de acordo com 0§"
requerentes, reunia “individuos de conducta duvidosa” que di .
‘ziam ter licenca do subdelegado para a farra. A opinido do Did-
tio da Bahia sobre o assunto foi a seguinte: “Semelhante diversio:
constitue um atentado & moral priblica, uma vez que os ‘sambas’
sempre terminam em grande charivari, e proferimento de pala
vras obscenas” 1
Os sambas mcomodavam por serem tldOS como focos de :
violéncia, espagos possiveis de desordem moral e corrupgéio:
dos costumes, j4 que as rodas de samba ~— nas quais se valo-
riza o baixo corporal — apresentavam se como ambientes pro-
picios para obscenidades e quebra de normas sociais. Ao
considerd-los ante-sala de “um grande charivari”, o articulista
os relacionava a um possivel e perigoso descontrole dos “indi-
viduos de conduta duvidosa”, identificada sempre com a po-
pulagiio de cor.'®s .
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Mais do que nunca, as expressdes da cultura popular como
o4 sambas seriam interpretadas, por alguns grupos da elite
baiana, como formas comemorativas que néo se adequavam ac
Dois de Julho. Os ariticos do civismo festivo dos baianos conside-
ravam que tais comemoragdes ndo correspondiam aos padrdes
de civilidade e patriotismo, inspirados na sociedade européia, tao
em voga na época. Deste modo, os esforgos do IcHsa e da Liga de
Bducacio Civica na organizagio das comemorag3es refletiam a
preocupagao destas elites com o civismo popular nas comema-
racoes do Dois de Julho. Como assinala Hidelgardes Vianna, para
os integrantes destas associagOes, “aquela patriotada” deveria
acabar, pois a “data pedia que a venerassem de outra forma”.}*¢

No entanto, apesar das criticas, esse civismo néo parecia
diferenciar-se de outras comemorag¢des populares na velha Bahia
e contava com o incentivo de pessoas destacadas na sociedade
da época. Cosme de Farias foi um destes entusiastas da festa. Este
jornalista, qiie, tendo cursado apenas a escola primétria, também
foi vereador e deputado. estadual, era conhecido na cidade por
uma atuacio que inclufa ordens para o recolhimento de “alie-
nados” ao asilo de mendicidade, concessio de consultas médicas
para os “menos favorecidos” e sua constante presenga em come-
moragdes ptblicas.'” Cosme de Farias compunha comissdes para
angariar donativos, convidava autoridades e incentivava o desfi-
Ie dos carros dos caboclos mesmo nos anos em que o IGHBa ndo
os inclufa no cortejo oficial. Ele também se incumbia de manter
0 costume de autorizar a soltura de presos em comemoragéo do
Dois de Julho. Esta foi a justificativa para que, no dia 4 de julho
de 1914, o chefe de policia Alvaro Cova atendesse um seu pedido
e colocasse em liberdade “todos os presos que estavam corren-
cionalmente recolhidos a casa de detengio”. 8

Certamente, muitos dos festeiros que cometiam “excessos”
como Martiniana dos Santos beneficiavam-se do empenho-de
Cosme de Farias em manter a tradi¢iio. Por outro lado, a atuagio
do politico baiano revela como pessoas que usufruiam de pres-
tigio social exerciam uma certa tutela sobre os populares, perso-
nalizando relag¢des, como era freqiiente nia sociedade baiana co-
lonial e imperial. Divulgando e referendando tais atitudes, as
elites baianas exerciam a cidadania da qual falavam como re-
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quisito da modernidade republicana, pautando-se em relacéé
sociais arcaicas, apreendidas no passado escravista que em muj
tos aspectos tanto as envergonhava. SR

- Em meio aos lamentos dos jornalistas quanto & decadéd
cia das comemoragdes do Dois de Julho, a ingeréncia do Igusa’
da Liga de Educagio Civica na organizacio da festa sempre er
saudada pela imprensa como uma possibilidade de se restituir
“brilhantismo dos anos imperiais”, mas também de redimensié
né-la para a promogao do “verdadeiro espitito” cfvico. Embor
preocupados em manter a concorréncia a tais celebragdes, mui
tos jornalistas julgavam que o civismo dos baianos era demasia

damente festivo. Comentando 0s festejos do Dois de Julho, um jors:
nalista escreveu em 1921: o e

Em verdade, em verdade, nao somos dos que lastima:
riam a redugio dos festejos tradicionais do dia 2 de |
lho, se o que eles perdessem em espalhafato inexpres-
sivo ganhassem em sclenidade e gravidade. [...] O ber
reiro das ruas, a discursaria, as bandeirolas, as esto
padas festivas, raramente evidenciadoras de sinceri-.
dade e compenetragio de seus promotores e compar-
sas, ndo significam grande cousa: hé meios quicd mais
pertinentes e efficentes de cultivar as memérias glorio-
sas do passado.? -

Provavelmente, os meios considerados pertinentes pelo
jornalista n&o comportariam comemoracdes de rua com batu-
ques, jogos, sambas e cachaga. Os festejos piiblicos, que tradi:
cionalmente ocorriam no dia 2 de julho, j& néo correspondiam
a0s seus anseios. Na sua opinido, a “patriotada” dos baianos
deveria dar lugar & compenetracio civica. Mas para o estabele-
cimento deste civismo.idealizado nio se propunha a exclusio
da participagiio popular na festa, e sim integra-la a determi-
nados padrdes de conduta. Nio se tratava de esvaziar as ruas,
‘mas de normatizar as formas celebrativas no cenério urbano.
Como sintetizou o Didrio da Bahia, o que se propunha naquela
data “imorredoira” era que “falem menos penddes e galhar-
des desfraldados”, incentivando-se a “verdadeira comogao pa-
triGtica”.'”® Afinal, era preciso manter o sentido pedagdgico
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o cortejo, pois 0 “espalhafato das ruas” nédo se mosirava con-

dizente com as emergentes idéias de civilidade e civismo. Cop-
fudo, se parecia claro o que incomodava estas elites, ndo parecia

. ¢dlefinido como esta “comocio patridtica” poderia ser expressa
nns ruas republicanas.

A eventual participagio dos clubes carnavalescos e socie-

tladles recreativas na festa se constitufa em novidade polémica e

{lustra bem esta indefinigéo. Em 1903, 0 proprio intendente rn.u-
nicipal convidou o clube carnavalesco Cruz V_emle]ha ea Sfme-
dade Euterpe para participarem das comemoragdes do Dois de
Julho. Atendendo ao convite, ambas se fizeram represz:mtar pcl)zx.;
uma comissio de s§cios que desfilou junto das autondade:s.
Com as tentativas de incrementagio do carnaval “elegante”, as
associacdes recreativas predominantemente brancas f01:am es-
timuladas a sair &s ruas naquele perfodo, durante osufes_.tejos pela
Independéncia. Nao encontrei registro da parﬁcipa}gao de grupos
carnavalescos como os PAndegos'da Africa ou Africanos em Pro-
gresso nos anos em que as entidades recreativas foram convida-
das a desfilar no Dois de Julho. Aqui, a auséncia é revelat':lora:
evidentemente, para as elites empenhadas em divulgar héb1tos.e
valores europeus, clubes carnavalescos como o Euterpe eram mais
bem-vindos as festividades publicas do Dois de Julho do que aque-
les semelhantes a um “candomblé colossal a perambular pf:las
ruas da cidade”, como definia Nina Rodrigues os grupos afrl_ca-
nos.’? Entretanto, a participacdo de clubes, ranchos e cordbes
trazia & mostra a indefinigao tanto dos organizadores quanto dos
criticos da festa em relagdo 4 feicfio que tais celebragdes deveriam
assurnir. _ : ‘

Como jé vimos, a participagdo de entidades recreativas no
bando anunciador em 1920 suscitou elogios e criticas. O fiel?ati
se prolongou quando A Tarde batizou de_”ca%'x:ta?ral pa_t,nétlco
os festejos civicos daquele ano. Segundo o peno?hco, o titulo era
apropriado, ja que o “intendente promettera a c1dade uma festa
que honrasse as suas tradigdes civicas, surpreende-a cgn;;suma
zabumba que sastifaz as suas tradigbes cam'aval‘escas 12 Por
alguns dias o jornal publicou criticas & organizagdo da festa de
1920, publicando quadrinhas irfnicas como a seguinte:
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Folides! A postos! Vamos
para a troga e o bacanal,

0 Dois de Julho festejamos
com farras de carnaval.!?

carnaval e o Dois de julho, por outro havia a
garantir a popularidade da festa, levando as
ddes, ou ainda promover o modelo europeu
com a safda de determinados clubes recreativos. Apesar de o
jornal A Tarde ter atribuido ao intendente a responsabilidade pela
“patuscada carnavalesca” de 1920, as divergéncias sobre a pre-
senga de grupos carnavalescos revelavam que o dilema naoc era

exclusivo dos organizadores.

- Se havia controvérsias sobre a
miagGes recreativas no cortejo cfvico,
clubes Elite, Politheama e Euterpe em comemoragéo da Indepen-
déncia desfrutavam de aprovacio generalizada. O clube Poli-
theama promoveu, em 1903, um baile dé mdscaras que recebeu
0 seguinte comentdrio do Didrio de Noticias: '

participagio das agre-~

Esteve influidissimo o baile popular a caracter que hon-

-, tem se realizou no Politheama bahiane, como inicio dos
festejos do 2 de julho. Os folides concorreram n'um-im-
menso nimero e pintavam o sete, o diabo, a manta, os
canecos, em muitas dangas e, sobretudo, no seu predi-
leto maxixe. Terminou a0 romper da madrugada,'®®

A predilegiio dos “folides” pelo maxixe sugere que o Poli-
theama promoveu um baile para uma clientela despreocupada
com a compenefragdo ¢ a solenidade. Martha Abreu identificoy
O maxixe como uma das atracdes mais populares das festas do
Divino no Rio de Janeiro nos fins do século XIX, Segundo a au-
tora, o maxixe consistia em “movimentos largos e amplos, sem-
pre condenados pelos moralistas”, e possufa “acentua¢bes exa-
geradas, deserthos mel6dicos ondulantes e ritmos requebrados;
era uma coreografia muito movimentada, rica de passos e de fi-

-
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~ Talvez cedendo as criticas preliminares, as comemoracies
de 1920 ndo se mostraram tio carnavalescas como havia sido
propagandeado, mas a polémiica revelou que se, por um lado,
havia quem se preocupasse com a nitida diferenciagiio entre o
queles dispostos a
ruas blocos e cor-
de farra momesca

os bailes promovidos nos -

Carnavais e outras f(restas

” 1%
.. ﬁuras, muitos deles emprestados ao batuque e ao lundu”.* Gil

- 3 Fi) H #
prto Freyre foi ainda mais enfdtico quanto a origem “marginal

i 4 “um A negro co-
. o maxixe ao destaca-lo como “uma danga n#o sé de negr

#7127 )
ino acanalhada”. o
Dangando o maxixe, por trds das mdscaras e longﬂe das
ruas, a carnavalizagdo ou mesmo a africanidade da festa n&o pa-

teciam incomodar os que condenavam o civismo festivo. Nos bai-

J¢s intramuros permitia-se associar o Dojs de Julho aos_reqx{isﬁos
do maxixe e ac anonimato das mascaras, {nas noe espas;(_:u1 P((:.l co
tal associagdo representava uma ameaca a ordem social. Come-
morando até a madrugada, os ”fo].iﬁes” mtegravam_as. ::omemclz
ragdes da Independéncia as alfegr_las momescas que, ]i r;zgt;een-
época, tanto mobilizavam os baianos. Por outro}ado, ES ':13 e
timento parece relacionar-se a crescente promogao .cle ;é es CKIJ .
cos de carnaval por clubes recreativos: nas primeiras déca das !
Repuiblica, visando desestimular a entdo u*:comoda pratica Qxen
trudo de rua. Promovendo-se comemoragfies carnav.alies:cas fb ou
civicas em espagos restritos, tentava-se ¢v1tar as ex131goes fu::
lescas” e “descabidas” presentes Sas farra:zsa do entrudoe e nos fe

i endéncia nas ruas baianas. _ :
s .dla\l/IIar;?:ePo jornal definiu o baile do clwlube Po]i‘theliama con}[(;
popular, também havia festas que néo podiam ser inc uts:as rllss;l :
categoria. O mesmo clube ofereceu, frn llQZl,.um Tsp;: acu >
gala”, com shows “cOmicos e liricos” e a%nflaﬂ, na tela olcme. :
filmes.’® O “espetaculo de gala”, com exﬂ:t:gao de pelicufas c.}ne_
matogréficas, destinava-se a umptiblico dlvers:c: do que requir;-
tava os bailes para dangar o maxi.xe. Os degla'tlls cllubgs,”qlél)e ‘f?lite
reciam recepgbes, visavam uma clientela mais refu';\a a”. e
Clube dizia fazer uma “escrupulosa selegdo de socios parafem
bir atragfes estrangeiras como a artista 'Bllanche Belle numa estz
em homenagem ao Dois de Julho.”*. Assim como o ‘f“suterpe.,. (}1111
convidou as “familias” para o sarau dangante no I'Iila Z_dle julho
e ressaltou: o traje era o elegante smoking.™ Corte}os, bailes, .Sgl-
raus... o extenso ciclo da festa confirmava os versos de Jayme de
Farias Goes:

Toda festa na Bahia, ‘
tem a véspera, tem o dia,
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tem a ida, tem a volta,
tem novena, tem trezena,
ou tem o bando e o grite,
demingo, segunda e terca,
com muita fogueteria!’

Este civismo festivo dos baianos ndo se expressava publi:
camente apenas na data oficial de comemoragdo da Indepen
déncia. Distante do centro da cidade, espago da festa oficial, as -
comemoragdes do Dois de Julho se estendiam a outros perfodos & -
territérios. Desde 0s anos imperiais, em vérias freguesias forma:
vam-se comissdes para “fazer um Dois de Jutho” em perfodo li
vremente estipulado pelos moradores e que néo coincidia, neces
sariamente, com os festejos oficiats. Para um Dois de Julho de bait:
ro, bastava ter uma imitagio dos carros alegéricos para desfilat .
pelas ruas da localidade. Como escreveu Hildegardes Vianna, “de
acordo com o gosto dos moradores, os distritos ou ruas festeja
vam o seu 2 de julho a seu modo e quando bem Thes aprouves= .
sem. [...] Havia sempre um caboclo trepado numa carroga, um
tambor na vanguarda®” 1% o -

A festa se espalhava por vdrios cantos da cidade: Cidade
de Palha, Cruz do Cosme, Bom Gosto da Calcada, Rio Vermelho,
Massaranduba, Baixa dos Sapateiros... Em agosto de 1913 foi pro=
movido um Dois de Jutho na Rua do Oiro, que fazia parte do dis-
trito de Santo Anténio, contando com imimeras atracdes. Além
do desfile com os caboclos, foram programados trés dias de festa;
com uma banda de miisica policial tocando & noite em um “ars
ranjado coreto”, “diversdes magnificas”, sob “iluminagio profi
sa” e “espléndida kermesse”. Sem poupar adjetivos, os organi:
zadores enfatizavam a grandiosidade do evento, que contava com
a colaboragdo da Intendéncia na concessio da “iluminacio capri:
chosa” e da banda de nuisica.'* Por vezes diversas localidades
promoviam suas festas na mesma época. Em 1905 foram realiza-
dos, no dia 6 de agosto, 0s Dois de Julho dos bairros do Castro
Neves, no distrito de Brotas, de Plataforma, de Salinas das Marga-
ridas e Engenho da Conceigéo. Eram miniaturas dos préstitos
principais, como assinalou Anténio Vianna, para quem os festejos
eram téo parecidos acs da Lapinha que até mesmo “se registra-
vam correrias na volta do carro!”* - ' '
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Na Cidade de Palha acontecia um.Dois de Julho dos mais
concorridos. Cabe lembrar ao leitor ter sido neste bairro qute, em
1916, reuniram-se “individuos de conducta duvidosa” para sam-
bar. A Cidade de Palha se apresentava como cendrio de animados
festejos populares do Dois de Julho, dos quais poderiam fazer
parte os criticados sambistas. A programacio era divulgada nos-
jornais locais, indicando que os organizadores esperavam receber
“patriotas” de outras localidades. Desse modo a festa, além de
proporcionar o reforgo dos vinculos entre vizinhos, criava possi-
bilidades de que novas relages fossem construfdas. O Dois de
Julho da Cidade de Palha se prolongava por vérios dias, a exem-
plo da programacio oficial em comemoragio da Independéncia: -

O Dois de Julho da Cidade de Palha tinha um bando
anunciador. Saia oito dias antes com bandas de muisica,
archotes e foguetes. Havia na véspera do evento uma
levada de carro. O caboclo era posto sobre uma carroga
ornamentada com palmeiras e crotons plantados em la-
tas grandes. Bandeirclas de papel se cruzavam nas ruas
e palmas eram pregadas as fachadas das modestas resi-
déncias. [...] A populagic do bairro era pobre, consti-
tuida de pedreiros, carpinteiros, carroceiros, lavadeiras,
uns poucos “ricos” mestres de obra, porém nunca fi-
cou lista de donativos em branco.'

Vez por outra, 0s jornais da época publicavam criticas a es-
sas festas, Contudo, moradoreslde bairros populares como a _Cruz
do Cosme e a Cidade de Palha requeriam anualmente a Inten-
déncia licenga para armar palanques, batracas e promover fo-
guetdrios no Dois de Julho de seus bairros, sendo freqﬁentemente
atendidos. Até mesmo wm Dois de Julho no Beco do Gild, “ao fun--
do de cercas de quintal”, foi autorizado pela Intendéncia em agos-
to de 1897, que avaliava “ndo haver inconvenientes para tal fes-
tanga”.'* O mesmo Beco do Gild preocupava o inspetor de higie-
ne em 1890, que requereu & Intendéncia a demoligdo de prédios
ali instalados, pois serviam como “depdsito de imundicies preju-
diciaes a salubridade ptblica”, além de serem ocupados para
“fins indecentes”.**® O local também era tido como um dos pontos
mais movimentados da Javagem do Bonfim, quando se reuniam
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“mulatas e crioulas da cidade, com wm séquito imenso de capa-
décios, pernésticos e trovadores”, a realizar uma festa com “pro
porgbes de um saturnal”;'® o Dois de Julho entre as cercas de
quintais e em meio a “imundicies” no Beco do Gili contrastav.
com os festejos oficias promovidos no Campo Grande, cercad
de “vivendas elegantes”. Como territério de licenciosidade de;
pretos e diversdo popular, o Beco.do Gild demarcava a feicio:
distinta que os festejos do Dois de Julho de bairros tinham das
comemoragoes oficiais. Fora das avenidas principais da cidade e;
da custédia do IGHBa, as celebragdes da Independéncia podiam
contemplar as rodas de samba e-0s foguetérios, enguanto caboclo
confeccionados e ornamentados pelos proprios festeiros desfila
vam pelos quintais e ruas.
A autorizagio dessas festas de bairros era condenada pelo
folclorista ejornalista Anténio Vianna, que publicou no Digrio
de Noticias, em 1913, as seguintes considerages:

[...] de uma feita, um dos s4bios escritores da metrépole’
registrou que aqui na Bahia, no dia da nossa constituicio

- @ aniversdrio da entrada das tropas libertadoras na cida- _
_de, o0 povo fazia loucuras arrastando carros com bonecos.
. de madeira remendados num arremedo dos triunfadores.
E que bonecos! Caboclos nus e ali em cima de tais carros -
representando a nossa raga ou coisa que o valha, "0

. Antdnio Vianna, um adepto do projeto moralizador, suge-:
tia que a Liga de Educacio Civica ensinasse “o povo a ser povo”,
evitando “estas exibicBes grotescas que a0s nossos olhos causa
pesar e aos dos estranhos escérneo e motejo para conosco”. A in-
dignagao do folclorista foi provocada pelo antincio de um Dois’
de Julho de bairro, certamente autorizado pela Intendéncia, que’
aconiteceria no dia 14 de dezembro daquele ano em uma locali
dade que no consegui identificar. Na sua argumentacio, Anténi
Vianna apresentava a seguinte consideragtio: “[...] 0 que néo pode:

nem deve ficar é o ridiculo de em cada canto do ano um 2 dejutho,
eem cada 2 de julho a comemoragio dos habitos arcaicos” ¥
Aos olhos de Anténio Vianna, tratava-se de uma 'adapta-
¢do grosseira que desvirtuava o sentido civico das celebracies
do Dois de Julho — adaptacdes conhecidas de perto pelo foiclo-
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rista, pois ele costumava participar como convidado de. honra
de muitas destas festas, principalmente das que aconteciam na
Cidade de Palha. Talvez, ao convidéd-lo, os festeiros esPerasse.m
que suas criticas contundentes fossem amenizadas. Em sua mis-
sdo civica o folclorista antecipava o fim destes eventos; divulgan-
do que a Liga “andou a catequizar o 'pt?ssoal'e oAfervoi arrefgceu,
de jeito a terem desaparecido tais exibi¢des ingénuas”. Possivel-
mente, nas suas incursdes aos festejos de bairro, elfa rnesn@ se.en-
carregasse desta catequizagfio. Afinal, n}a sua gnéhse;” cal:ila gscla—
recer o “povo” da seguinte questdo: o “2 de julho nio é brinca-
deira e, sim, patriménio civico da Bahia”.12 . .

O Digrio de Noticias, em que o articulista trabathou, f().l um
dos mais criticos a tais eventos, ainda que eventualmente divul-
gasse algum festejo. tempordo do Dois dl? !ulho. Em 1913, ;ao
apoiar as mudangas nas comernoracbes oficias da Independ.en-
cia na Bahia, queixou-se das “bambochatas que os-estrar}gelros
assistem”, vendo muitas vezes a prépria “bandeira nacional ’é
frente da garotagem gritadora”. E aconselhava os poderes pit-
blicos a ndo mais consentirem com tais “praticas depoentes da
civilizagio desta grande terra que veio, ha tantos anos, ablan-
donada, entre 2 mé compreensio de muita gente”. Antbnio Vian-
na parecia contar com os projetos reformistas de J. J. Seabra para
desarticular os Dois de Julho de bairros. 4

Mesmo com a Liga se empenhando em “catequizar” os
festeiros, definindo tais eventos como contribui¢@es para ”.0 mat
conceito que gozamos em matéria de civilizagdo”, as.autoridades
continuaram a autorizi-los: Os inconvenientes: apontadlos por
Antdnio Vianna nédo lhes pareciam tdo graves. Ao autorizar as
festas de bairros, as autoridades demonstravam tolerar estes po-
pulares festejos, contanto que ocorressem em ére:as d.istantes do
centro da cidade, na periferia. Por sua vez, Antﬁr:ncf Ylama pfeo-
cupava-se com as concepgdes de civismo-e de civilidade veicu-
ladas longe do alcance daqueles que se julgavam aptos a ensinar

“povo aser povo”. . . SR C =
©F Em um ]ZI;ois de Julho na Penha, em 1910, Ursulino dos San-
tos Rego foi preso por ter promovido desorden}, comPleltaTente
molhado. Segundo a policia, Ursulino era ”1.1.58’11'0 e viseiro” nes-
tas faganhas e parecia & vontade para praticd-las na comemo-
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ragio pela Independéncia.'* Com a sua faganha, Ursulino de-.
monstrava que néo distanciava a celebra¢io civica da diversio -
com dgua, tio prépria ao entrudo. A “patriotada” de baitros fa
vorecia “excessos” como o de Ursuline, que iam de encontro ao
esforcos de letrados, como Antdnio Vianna, interessados em reé
definir as préticas culturais exibidas nas ruas da velha Bahia
O que desagradava aos criticos dos festejos de bairros era a auto
nomia exercida pelos populares para ressaltar ou atribuir sen:
tidos préprios as celebragdes do Dois de Julho, construindo as
sim lefturas particulares de civismo. Essa autonomia os afas
tava da idéia de formalidade e “seriedade patriética” como ine
rentes a estas celebragdes, na compreensio dos reformistas no.
primeires anos republicanos. Se era possivel tolerar as apropris
agdes expressas nas festas oficiais, nao eram aceitéveis as que
se construiam longe da tutela das autoridades e dos letrados. @
limite entre a tolerdncia e a aceitacio estava em questio. :
As disputas em torno do sentido da festa eram tambéi
em torno de valores e hibitos urbanos numa sociedade herdei
de conflitos e tradi¢Ses escravistas, mas também composta de”
individuos que refaziam, contestavam e expunham seu lugar ;
naquele mundo. Na algazarra das ruas, sobressaiam arranjos
proprios a uma sociedade bem diversa em suas referéncias ¢
turais. Comemorando no espago ptiblico, a muitidao que parecia
ser tdo homogénea nas intengbes cfvicas deixava & mostra em
hébitos, atitudés e projetos uma pluralidade de sentidos e va¥
lores sintetizada num civismo peculiar. Parece claro que, para
entender as expressdes de civismo e fé do Dois de Julho, épr
ciso consideré-las interpretagSes muiltiplas, mas nemi sempré
excludentes, da sociedade que os festeiros construfam. Este, p
certo, € um exercicio criativo muito intrigante e foi o que me 1
vou a pensar sobre a dinimica e as particularidades daqueld
festa naquele tempo. No mais, a memoéria histérica do Dois d
Julho continua a ser anualmente refeita nas ruas da cidade, mas
sempre sendo contada de maneiras diferentes, ao sabor dog
anseios, experiéncias e planos dos que d reeditam. -
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Capitulo 6

MOMO DECAIDO: A IMPRENSA E A TRADICAO PERDIDA
DO CARNAVAL PORTO-ALEGRENSE NO FIM DO
SECULO XIX*

Alexandre Lazzari

O carnaval da virada do século XIX na cidade de Porto
Alegre parecia repetir a mesma decepgio dos anos anteriores. E
a impressdo que fica apés lermos o que dele se comentou na im-
prensa da capital rio-grandense no ano de 1900. Nada de in-
teressante teria ocorrido além de timidos passeios & fantasia pe-
los arraiais das redondezas, como 0s que aconteceram no bu-
c6lico Menino Deus. A decadéncia e morte da outrora téo fes-
tejada folia do deus Momo foram, mais uma vez, decretadas por
mal-humorados e pessimistas cronistas da ocasido. Para eles,
aquela era uma festa que parecia se extinguir junto com o sécu~
lo que terminava.

"Entretanto, se observarmos com atencio as poucas e su-
cintas descri¢des do que aconteceu durante a época dos festejos
carnavalescos, perceberemos que nem todos tinham a mesma
opinido. Tanto que houve quem safsse para as ruas principais
da cidade a brincar o seu carnaval sem se importar com esta
suposta decadéncia. Os redatores do Jornal do Commercio consi-
deraram estas pessoas merecedoras de uma simples nota, que,

* Este artigo & uma versio adaptada do primeiro capitulo de minha disser-
tagdo de mestrado: Alexandre Lazzari, Certas coisas no sdo para que
o povo as faca: carnaval em Porto Alegre, 1870-1915. Dissertagio de mes-
trado em histdria social do trabalho, Unicamr. Campinas, 1998, publicada
como - Coisas para o pove #io fazer — Carnaval em Porto Afegre {1870-1915).
Campinas: Editora da Unicame, Cecut, 2001.
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apesar de sua brevidade, fez transparecer que o carnaval ndo "
deixou de ter sua comemoragiio habitual naquele ano. Pelo me
nos para aqueles individuos mascarados e grupos diversos que :
sairam &s ruas: “Até adiantada hora da noite, perambulavant
pela cidade os sempiternos pulhas, os sujos de todos os anos,’
os infatigdveis grupos de bahianas, 0s dominds desenxabidos de
todos os tempos, os Zé Pereiras impossiveis e 0s cldssicos .
tocadores de violao”.!

Esta brevissima nota, an6nima e misturada as tantas ou-
tras que constituiam a segéio noticiosa “Fatos e boatos” do dito
jornal, € muito importante para este estudo. Apesar do estra-
nhamento que os personagens apresentados possam nos causar,
néo ¢ necessdrio agora conhecer cada um dos tipos. Por ora,
basta considerarmos que, em primeiro lugar, aqui nos foi apre-
sentada uma lista de diversos personagens, classificados como
tipos e grupes peculiares, diferentes uns do outros pela sua ca=
racteriza¢do e pela forma de manifestagao. Em segundo lugar,.
foram associados a uma caracteristica comum, que é a de serem:
“eternos”, “de todos os tempos”, “cldssicos”. Uma conclusio
obvia € a de que o jornalista, tomando nota dos diversos tipos .
de individuos e grupos.fantasiados que safram s ruas, muito
provavelmente quis apenas dizer que o carnaval daquele ano
teve os mesmos protagonistas e foi a repeti¢do das mesmas tra-
digGes de sempre. O que importa aqui é observar que ele esta.
apontando a repetigio ndo de uma, mas de diversas tradicdes e
formas de se comemorar o carnaval, colocando-as em igualdade
sem apontar alguma que se tenha destacado ou tido preferéncia
sobre as demais. -

- Com um tom bem mais pessmusta e alguma ironia, o mes-
mo ]ornal publicaria no dia seguinte outra nota em que confere
a algumas manifestagdes populares 0 mesmo tratamento de re-
presentantes das tradi¢des do carnaval. Agora, tratava-se da
patética persisténcia de alguns mascarados em sair & rua fazen-
do a “sempiterna” brincadeira do “Vocé me conhece?”, como
que representando a ultima resisténcia do carnaval e ad1and0' a
declaragio de sua morte: “Para que nao se diga que o carnaval
morreu de [...] todo nesta cidade, via-se 14 de longe em longe, um
princez, um barba de pau, um carnavd qualquer atravessar, suave-
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mente, pesado, desconsolado, semi-morto, aquela mole de po-
vo, cuspindo para todos os lados o sempiterno Vocé me conhece?”

Apesar de a nota sugerir que aqueles mascarados eram
desagradéveis e grotescos, eles sdo apresentados como o retrato
do carnaval. A teimosia destes personagens ndo deixa de ser
valorizada, pois eles representariam a sobrevivéncia de algumas.
tradi¢oes da festa, mesmo que de forma pouco elegante. O que
torna importantes estes breves registros, além do fato de eviden-
ciarem algumas formas de brincadeiras carnavalescas semelhan-
tes s que tomavam as ruas do Rie de Janeiro e outras cidades
brasileiras no mesmo perfodo,® € uma certa tolerancia e reco-
nhecimento para com as manifestagdes populares, algo raro
quando comparado ao contetido predominante nas reportagens
e cronicas sobre o carnaval pubhcadas nos jornais porto-ale-
grenses da época.

Apresentar alguns dos modos p0pu1ares de brincar o car-
naval e considera-los, apesar de seu aspecto desagraddvel, re-
presentantes legitimos de tradigdes carnavalescas era algo pouco
comum na opinide dos “homens de jornal” porto-alegrenses, cons-
tituidos ndo s6 por jornalistas propriamente ditos como por pro-
fissionais liberais, politicos ou intelectuais, colaboradores
assiduos dos jornais.* Noticias como as citadas anteriormente,
com seus curiosos personagens, sio como brechas que nos per-
mitem ver, através de um muro formado pelo siléncio e repiidio
da imprensa, alguns poucos fragmentos do que acontecia no car-
naval das ruas. Os jornais manifestavam um preconceito social-
mente compartilhado, pois tais individuos e grupos néo costuma-
vam ser considerados dignos de nota, a nfio ser em comentirios
de aberta desaprovagio, quando entdo eram tratados como uma
versdo degenerada e espiria de antigos modos de brincar o car-
naval. Na sua condicio de excecio, estas breves notas foram
transcritas para oferecer ao leitor uma ténue imagem do'carna-
val diversificado que efetivamente era visto e que muitos ndo
desejavam ver, por ocasido das festas carnavalescas, e contra o
qual se levantavam os defensores de um outro carnaval, um mo-
delo tinico que deveria ser portador de um significado prees-
tabelecido, considerado culturalmente superior e univoco. Este
outro carnaval, porém, pertencia ac passado, pois havia varios
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anos tinha desaparecido das ruas e existia somente nas lembran-
cas de quem nele tomou parte. :

As manifestagbes de repiidio aos mascarados e grupos de
folides das ruas repetiam-se pelos jornais, de formas mais o
menos enfiticas e com variado grau de ambigiiidade em suag
apreciagdes. Um dos motivos mais alegados para estas atitudes
indignadas era o de que as "verdadeiras” tradi¢6es do carnavali
estavam em outras formas de manifestagio, com outros signifi
cados e, principalmente, com outros atores, como veremos a sex
guir. O que se pretende neste artigo é explorar alguns aspectos
desta polémica em torno da tradigdo do carnaval, que ocupou;
as paginas da imprensa da capital rio-grandense na virada do
século XIX. Suas noticias e cronicas podem ajudar a conhecer al:
gumas facetas dos conflitos culturais dos quais o carnaval, com
suas variadas expressdes, foi palco, no Brasil do infcio do perifode:
republicano, bem como certos modos pelos quais se buscava
construir um tnico sentido, legitimo e aceitdvel, para o reinado
de Momo na sociedade porto-alegrense.

O que predominava nas paginas dos jornais, durante aque-
les anos de fim de século, era um sentimento de frustracio diante
do carnaval, uma idéia de decadéncia e degeneragio do sentido
original da festa e uma saudade de um passado idealizado, de
uma tradicio desaparecida.® Essa Idade de Ouro, paraiso perdido:
de Momo, eram os tempos gloriosos de duas sociedades carnava-
lescas, a Esmeralda e a Venezianos, que teriam reunido o “escol”: *
social da capital. Sem elas, era como se n#io existisse um carnaval
digno desse nome. Era em torno delas que, naquele momento,
construfam-se uma imagem idealizada para a festa e uma meméria
positiva para os seus feitos do passado, em oposiciio direta aos
valores “degenerados” do carnaval das ruas. :

O carnaval, em sua versdo de festa refinada e 1nsp1rada '
em modelos europeus, difundiu-se do Rio de Janeiro para as
principais cidades brasileiras durante a segunda metade do sé-
culo XIX. Popularizado por Grandes Sociedades carnavalescas:
e celebrado por intelectuais da Corte como simbelo de civiliza-
¢80 que viria substituir costumes antigos e “atrasados” como o
entrudo, tinha grande poder de sedugio sobre as provincias,

208

Carnavais e outras f(r)estas

onde seu significado era-adaptado as particularidades culturais
¢ politicas locais.® As sociedades carnavalescas Esmeralda e Ve-
nezianos foram fundadas em Porto Alegre no ano de 1873, sob
Inspiracéio do carnaval da Corte carioca e de cidades européias e
na expectativa de criar uma alternativa mais “civilizada” ao velho
jogo do entrudo para a cidade. Desde essa época, passaram a mar-
car presenca com uma festa de bailes de gala e préstitos fantasia-
dos conduzindo carros alegdricos pelas ruas da cidade, reunindo
um conjunto selecionado de familias. Apesar de os primeiros es-
meraldinos e venezianos terem tomado como modelo as Grandes
Sociedades carnavalescas cariocas (existentes desde a década de
1850), berm como seus propésitos de combater antigas tradigdes,
suas associagdes assumiram, ao longo do tempo, muitas caracte-
risticas diferenciadas. Além de possuirem uma organizagio mais
eventual e efémera, também era peculiaridade destas sociedades
porto-alegrenses a sua composicio estritamente familiar e baseada
em critérios de distingdo social, enquanto no Rio de Janeiro tor-
naram-se associagdes estritamente masculinas e boémias.”

Esmeralda e Venezianos ndo foram as tinicas associagdes
deste tipo que existiram em Porto Alegre, mas foram os nomes
consagrados na memdria carnavalesca da cidade, apesar de sua
relativamente breve duragiio — apenas uma década depois da es-
tréia, a sociedade Venezianos desapareceria do carnaval; a sua
rival, Esmeralda, teve vida um pouco thais longa, retirando-se das
ruas somente a partir de 1891, em meio a tensao politica dos pri-
moérdios da Reptblica no Rio Grande do Sul. Em 1897, os esme-
raldinos reuniram-se novamente e fizeram um derradeiro desfile
pela cidade, numa tentativa intitil de recuperar a tradi¢do.® Ja um
ano antes deste “canto do cisne” da Esmeralda, apés um inter-
valo de cinco anos em que as sociedades carnavalescas haviam
interrompido qualquer exibigdo, os tempos de gléria do antigo
carnaval eram considerados um passado definitivamente perdido,
na opinido de um cronista do ]ornal Correio do Povo sob o pseu—
ddnimo de Gil Vicente:

Quem te viu e quem te v&l Bem se poderia aplicar esta
escarninha frase a 5. Excia. o Sr. Carnaval. O que-foi ele
nesta cidade! [...]
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Os Venezianos, filhos do comércio, nascendo como 36
um sélio, com toda riqueza, todo luxo [..:]. A Esmerald
aparecendo simples, modestamente preparada par
festa, como a filha do funcionalismo priblico, nesse tem
po modesto e trabalhador. [...] '
Bons tempos, bons tempos em que todos se divertiat
~ franca e confiantemente, porque todos se respeitavani
e prezavam. O povo saia ein peso 4 rua, e dava-se, co
"€ natural, & promiscnidade das classes no grande ajunta
mento, sem que ninguém ultrapassasse as raias da co:
veniéncia e do decoro. Entdo os rapazes ainda nio.
rtham por delicado e fino dmgu gragolas &s mogas, o
se adiantarem indiretas s senhoras. Ninguém, p
simples gosto de por em evidéncia a sua falta de edi
- caglio, se lembrava de ridicunlarizar e insultar os de
“conhecidos que encontrava, quanto mais de promo
uma desordem, somente para a satxsfagao do dese]O dé;
promové-la.’ .

Segundo o autor, um elegante, educado e refinado carn
val do passado teria cedido lugar a falta de bom gosto, de de
coro e de educagio. Seu descontentamento com esta suposta
decadéncia moral parecia generalizar-se para a sociedade d
presente e possivelmente ao status guo politico. Vale lembrar qug
ele escrevia em fevereiro de 1896, € pouco tempo se passara de;
de o término da guerra civil que assolou o estado, de feverei: Q-
de 1893 a agosto de 1895, quando se confrontaram os partidos
Republicano e Federalista. Embora a capital tenha permanecido
afastada do cendrio da guerra e ainda ndo se conhegam registr
de muitos conflitos entre a populagao urbana, os habitantes naq
deixaram de vivenciar a tensdo politica e de estar sob atenta vigi-.
lancia da policia republicana.”® Se levarmos em conta que ain
da se vivia sob os ressentimentos provocados pelos violentos:
enfrentamentos politico-militares ¢ que a vigildncia aos opos
sitores permanecia, evocar um tempo idealizado no passado, em.
nome de uma confianga e respeito miituo perdidos, teria um sngq
nificado muito especial naquele contexto.

Elogiar o passado em detrimento do presente, mesmo em
relagdo ao comportamento dos folides nos dias de carnaval, nio
era algo politicamente indcuo. O Correio do Povo, jornal que pu-
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blicou a exbnica, fundado logo apés o término da guerra civil com
0 propdsito de fazer jornalismo informativo e apartiddrio, nfo dei-
xava de criticar eventualmente o governo castilhista, em uma épo-
ca em que opinides independentes significavam um desafio ao
sectarismo polftico e doutrindrio do PRR." Embora o jornalismo
partiddrio continuasse a ser importante na imprensa do estado e

~atmparcialidade fosse algo especialmente diftcit de existir naque-

le contexto, jornais sem filiagdo declarada e aspirantes a um mo-
delo noticioso moderno estavam em ascens&o. Como principais
didrios incluidos nesse perfil, tanto o recém-fundado Correio do
Povo como o antigo Jernal do Commercio c:resc1am em niimero de
leitores e em prestigio social.”?

Mas o descontentamento com a nova face que a festa de
Momo teria adquirido se fez presente até nas paginas de um jor-
nal oficial como A Federagdo, preocupado pricritariamente com a
estabilidade politica e doutrindria do regime. Ao descrever com
pouco entusiasmo os jogos de confete e serpentina naquele mes-
mo ano de 1896, a folha do Partido Republicano Rio-Grandense
néo evitou manifestar seu desgosto com a nova situagéo: “De
guando em vez wm méscara bodoso, um magote de mascarados
sujos e sem decéncia passava a dar-se ao desfrute [...] e a burlar
a expectativa de quem algo mais esperava”.’® A insatisfacdo de
alguns jornalistas com o carnaval podia estar associada a uma
manifestagdo de inconformidade politica em certos casos, mas
parecia atravessar estas fronteiras quando se dirigia mais direta-
mente aos individuos que se divertiam nas ruas. Mesmo seguindo
o ponto de vista de Gil Vicente, é central a constatagio de que a
decadéncia devia-se 2 mudanga de costumes e & auséncia, nestes
novos folides, daquela antiga distingdo; aquela “mais meticulosa
e fina expressdo de graca e bom gosto", ou o “algo mais” que ca-
racterizava o anhgo carnaval: ' S

Bons- tempos aqueles, bons tempos em que 0 Camaval
apareceu. E por isso mesmo ele se aclimatou e desen-
. volveu rapidamente em nosso meio. Nos anos subse-
qiientes, o Carnaval teve uma carreira ascensional e
triunfante. A cidade toda s empavesava, alcatifava e ar-
- reava de flamas, flores e galas, para recebé-lo e festejd-
lo. Eram dias de indescritivel regozijo popular: de todos

211



Alexandre Lazzari

0s pontos circunvizinhos, de Pelotas e Rio Grande me

mo, acudiam forasteiros, a ver para crer, como S. Tom ;
o que de fantdstico e surpreendente lhes chegava a now

ticia. sobre nossas extraordinérias festas carnavale;
cas. O que é verdade é que nelas, a mais meticulos
fina expressdc de graga e bom gosto cortia parelha co
a maior riqueza e pompa.

Entéo, o Carnaval aqui tocava o seu apogeu, pompeav

mesmo, deslumbrava mesmo... [...].%

Como desaparecimento dos antigos protagonistas; a op
nido generalizada na imprensa era de que se assistia ndo 59
decadéncia dos bons costumes como a perda de uma identidad,
da festa. Quando os tempos mais violentos de turbulénci

politica pareciam superados e 0s noficiaristas voltavam a ocupas;

suas crdnicas com os assuntos do dia-a-dia da cidade, perce

biam, com uma certa surpresa e indisfargavel decepcio, que-o:

carnaval ja ndo era o mesmo. As opinites sobre os motivos erar
variadas, mas, dos jornais independentes aos partiddrios, qu
se todos concordavarm que os costumes haviam mudado, e p
pior.

Alguns jornalistas, como o prestigiado Caldas Jinio
proprietério-do Correio do Povo, preferiam voltar suas-atencdé
para um determinado tipo de tradigao carnavalesca —as bata
lhas de dgua do tempo dos limdes-de-cheiro, das quais considé
ravam herdeiros pouco interessantes o confete e a serpentina;.
dltima moda do seu tempo. Caldas Junior, em crénica de 1897
sob 0 pseuddnimo de Tenério e com um estilo destoante do mo
ralismo predominante, tecia sua critica de costumes com bor
humor e malfcia. Constatava que o limao-de-cheiro, represés
tante de um tempo que “passou de uma vez”, fora progressiv
mente substituido pela “elegante bisnaga, em lamina de chumb
atarrachada, que escorropichava liquidos odorantes sobre
mimosos seios das castas donzelas, ¢ até mesmo sobre os enrif
gados pergaminhos cutineos das venerandas matronas”.’® N
entanto, as noticias de seu préprio jornal desmentiam o desape
recimento das bisnagas e até mesmo dos limbes, os quais aind;
eram o divertimento preferido da multiddo das ruas. As baté
lhas do entrudo, no final do século XIX, ja ndo se manhnha
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nos limites da brincadeira restrita aos circulos familiares e apre-
sentavam-se como uma oportunidade de burlar o controle pa-
triarcal sobre as mulheres, com o perigo da licenciosidade geran-
do tanto preocupagdo para os pais de familia como motivo abun-
dante de humor para os cronistas. Era o caso de “Areimor”, pseu-
donimo de Jodo Moreira da Silva, contando a histdria de um co-
merciante que, preccupado com o futuroc da filha solteira e feia,
usa o entrudo como armadilha para obrigar o vizinho padeiro a
casar-se com a moga, cu de Miguel de Werna, proprietario do jor-
nal O Século, fazendo trocadilhos maliciosos com o entusias-
mado uso das bisnagas pelas mogas.” Mas o que o folhetim de
Caldas Junior desejava mostrar era que, apesar de tudo, ainda
se tentava, sern muito sucesso, restringir cada vez mais o contato
fisico e as mal disfarcadas segundas intengdes de seus pratican-
tes por meio do uso de novidades como o confete e a serpentina.
Estes pareciam destinados ao fracasso por seu “acentuado pla-
tonismo”, quando comparados aos prazeres proporcionados
pelas batalhas de 4gua aos ardentes folides:

E pouco, é muito pouco para eles o inocente prazer de
enroscar fitas de papel ou de peneirar confeti sobre os
bustos de suas amadas. E bem melhor lhes houvera de
saber ao paladar o gostinho picante de escorropichar o
liquido das suas bisnagas sobre formas que em pouco
se lhes desenhariam patentes e precisas num vive re-
levo, acentuado pela aderéncia de vestes timidas que
acompanhassem as linhas de todo o perfil.

E as corridinhas das timidas? E as perseguicdes dos
afoitos? E os encontrdes involuntérios? E os abalroa-
mentos suaves? E todas essas mil peripécias de tio sin-
gulares escaramugas? [...] ' '
E por isso ponderava ontem um poeta 11.r1c0 de muito
sentimentalismo e muito nervo: :

— Qual! No carnaval, como na opereta, ndo hi como
o Amor molhado\'®

Deve-se observar que o autor € reticente em declarar-se con-
tra ou a favor do que descreve e usa o artificio de colocar o elogio
das “molhadelas” na voz de uma terceira pessoa, provavelmente
se protegendo de inevitdveis reagdes. Naqueles ternpos, tais brin-
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cadeiras comegavam a ser tratadas como vulgaridade popular
e manifestar simpatia por elas ja ndo era admissivel pelas “boas
familias”, como veremos adiante. Mas ainda se defendiam aberta-
mente o entrudo e seu apelo sensual, mesmo que ndo mais o dos

lim{es, substitufdo pelo das “delicadas bisnagas”, Para o cronista

dom Riego, “o entrudo sem a mothadela niio tem graca alguma”,
sendo as batathas de 4gua uma antiga e apaixonante brinca-

deira ameagada pela nova e moderna moda do confete e da ser-

pentina, introduzida pelas casas de comércio.

Acho supinamente estopante, embora o Pinto da livra-
ria diga o contrdrio, estarem duas pesscas de sexos di-
versos {que a ser de sexos iguais seria uma reforma de
costumes) a trabalhar em seco envolvidas por uma nu-

vem de pedacinhos de papéis pintados. Nao ha nada’

como o esguicho. O esguicho é a alma do entrudo.?

O gosto pela molhadela, porém, ndo era unanimidade en-
tre jornalistas. Muitos preferiam vé-lo como um infeliz hébito
antigo, que j4 deveria estar morto e enterrado. As crénicas de
Caldas Jtnior e dom Riego d&o a entender que o entrudo era
indistintamente jogado por toda a populagéo, algo que nio ocor-
ria do ponto de vista de quem o condenava. Para alguns, mais
escandaloso ainda do que a popularidade do brinquedo imoral
era que nele poderia tomar parte quem, por sua posigio social,
ngo deveria mais estar envolvido em semelhante coisa, e 0s ape-

los & policia pedindo maior atengéo na vigildncia moral do car- -

naval nfio exclufam mesmo os rapazes de familia. O escandalo
ndo residia s6 na suposta imoralidade do entrudo, mas também
na promiscuidade social, como se fossem dois perigos que an-
dassem lado.alado. A zombaria do cronista “Rasteiro & Cia” a
moralidade dos filhos das familias distintas da cidade pode ser
uma boa medida de como a proximidade com certos costumes
populares podia ser incdmoda e acontecia de fato:

Imaginem que eu descobri rapa21ada de tom, da melhor
roda, colarinho & Pinot e rosa 4 lapela, envolvida na
multidde rumorosa (com jeito, jd se v&, de medo da
policia), acariciando entre os dedos, assim como quem
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ndo quer a coisa, uns limdezinhos muito roligos, de uma
cerazinha muito doce de palpar....
. Pois € o que lhes n:ilgor Mais cha, menos dla, o] entrudo
esta af..
Ea po]ic1a que abra o olho. J4 as tais blsnagas sd0, a8
‘vezes, um perigo. linagine-se agora se entrarem no
embrulho os tais limdes...
Nem ¢ bom falar nisso!®

Se o entrudo era tratado por jornalistas como a sobrevi-
véncia de um costume de ampla aceitagio social, a respeito do
qual os jufzos divergiam — da aceitagio entusiasmada & conde-
nagio veemente —, 0 mesmo ndo se pode dizer com relagdo aos
mascarados das ruas. A sua condenagio nesta época é quase una-
nime na imprensa e repete-se ano apés ano nas noticias de car-
naval. Certamente, tal classificagiio muitas vezes uniformizava
individuos e grupos diversos, incluindo variadas formas de brin-
car 0 carnaval, tais como as citadas no inicio deste artigo. Para
os jornalistas, eles eram as figuras “sujas”, sem espirito e inde-
centes, que provocavam profundo descontentamento em seus ilus-
trados assistentes e os faziam evocar os saudosos tempos do bom
carnaval dos préstitos luxuosos. Como um retrato vivo da incer-
teza dos novos tempos, aqueles mascarados percorriam as ruas
perguntando o “Vocé me conhece?”, perturbando determinado
bom gosto e moral familiar, que se via incapaz de apresentar uma
alternativa e resignava-se a sonhar com o passado.

O princez atoleimado, a morte, como ainda vimos on-
tem a tarde, vestida de tiinica branca, a cortar o ar com
a foice de papeldo, o dominé bogal e o grupo de masca-
rados que melhor faziam se rnao safssem & rua, exibin-
do-se ridiculamente.

Bons tempos de priblicos folguedos de oufrora, tristes,
“choches, o0s da atualidade acabrunhadora e pesada [...]
de impostos, inclusive o do selo.?

O que teria sido diversdo para alguns ndo passava de uma
exibi¢do ridicula para o redator das “Notas do dia” do jornal
Gazetinha, que colocava a responsabilidade pelos maus tempos
do carnaval nas dificuldades econdmicas, agravadas pelos im-

215



Alexandre Lazzari

postos elevados e, em conseqiiéncia, pelo governo. Apesar de se
declarar “drgéo popular” e defensora dos interesses do “Zé Po
vinho”, a Gazetinha ndo tinha uma postura menos preconceituosa.
que os demais jornais ao tratar dos habitos da parte da populaca
ndo enquadrada nos preceitos morais e nas normas de civilidade’
das familias burguesas® — a folha até fazia questio de publicar
0s nomes dos recolhidos ao posto policial por “andarem fesfe-
jando indignamente o Deus Momo” 2 o

Mesmo outros jornais com um padrio mais sério do que
o do noticidrio atento a escandalos da Gazetinha, como o Jorral
do Commercio e a Gazeta do Commercio,® nio expressavarn uma
opinido mais ponderada a respeito dos mascarados. Eles ja te-
riam sido espirituosos e elegantes em um passado idealizado
em sua tranqiiilidade e seguranga, mas agora assustavam, fa
Zlam provocagoes e serviam de disfarce aos degenerados de to-
dos 0s tipos. O Jornal do Commercio escandalizava-se com “a imo--
ralidade de suas pesadfssimas cagoadas” e clamava por indefi-
nidas “enérgicas medidas”, j& que as vérias prisGes efetuadas.
pela policia ndo pareciam capazes de deté-10s.2* Breves notas
~ noticiavam algumas prisdes por desordem e imoralidades no
carnaval, mas a persisténcia das reclamagdes sugere que nio se
encontravam formas eficazes de repressio aos mascarados. Na

Gazeta do Commercio, um jornalista manifestava abertamente toda -
a sua repulsa: _ o

Nio fossem os festejos do Parque, onde enfim nos foi
dado apreciar alguma coisa e coisa boa do carnaval, e
este ano ndo terfamos tido ocasido de ver Momo de co-
larinho em pé e limpo, como quem toma banho e pre-
za 0 nome que usa. [...] : -
E o que foi que houve que pudesse ser visto sem nos
fazer virar o rosto, e que merecesse as honras de regis-
1ro, a ndo ser com-a mais decisiva exprobracio, com a
mais formal das condenagdes?

Méscaras, isolados e em grupos, sujos e maltrapithos,
€is 110 que se resumiu o carnaval das ruas na capital,
teatro, que foi, outrora, de tudo quanto o famoso Deus
teve de mais alto, nobre e digno, e que, hoje, mais pa-
rece o tablado de um bando de saltimbancos sarapin-
tados e chulos! [...].2 '
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O espago aberto, porém devidamente cexcado, do Teatro-
Parque, empreendimento particular situado no limite da drea
urbana, funcionava como um refiigio onde as familias elegantes
podiam pagar para divertir-se no carnaval, com espetdculos de
variedades e bailes infantis, longe das ruas e seus inconvenien-
tes mascarados.”’ Mas aquele pequeno espago confinado néo era
suficiente para compensar a perda do dominio das ruas pelo
que era “mais alto, nobre e digno” em Momo. A comparagio que
se faz com um teatro d4 uma indicagio da importancia que tinha
esta “morte” do carnaval de outros tempos: s mascarados, zé-
pereiras e demais grupos eram insuportdveis porque queriam
ocupar 0 mesmo espaco simbélico em que, antes, a elite da ci-
dade pensava representar com exclusividade a legitima imagem
do carnaval. Um sentido de profanacio e farsa grotesca dos ve-
thos tempaos, aliado ao de escAndalo moral, também foi aponta-
do por um cronista de A Federagdo, para quemn todo o problema
parecia residir em quem e como brincava, querendo ocupar o espa-
co dos antigos atores do carnaval.

Cumprindo a triste faina de “n#o deixar morrer o car-
naval”, algumas “sociedades” estacionavam junto aos
coretos na rua dos Andradas e, ao som da musica, entre-
gavam-se 20 “maxixe desenfreado”, em requebros exa-
gerados e obscencs, com grande escandalo do burgués
honesto que n#o leva a familia ao teatro para néo apre-
ciar tais cenas a troco de dinheiro. [...]

E ao dissiparem-se os sons do tdltimo Zé Pereira que
recolhia-se, acudiram-nos & mente os dias gloriosos da
Esmeralda e dos Venezianos, em que o Carnaval de Por-
to Alegre primava pelo luxo, pelo gosto, pelo espi-
rito e pela exceléncia do pessoal que tomava parte nos
festejos!?® :

O cronista faz alusfio a certas “sociedades” que nao deve-
riam merecer este nome, N4o era aceitivel para ele que aquelas
pessoas desclassificadas e imorais se pretendessem continua-
doras de uma tradigéio da qual ndo eram representantes legiti-
mos. O verdadeiro carnaval devia ser uma festa para pessoas de
condicio superior, como as gue no passado participavam das so-
ciedades Esmeralda e Venezianos. A festa que deveria distinguir
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os individuos e as posi¢des sociais estava tendo seu verdadeu'
sentido subvertido. :
E também citada pelo ]omahsta uma outra forma de
participar do carnaval, que dividia opinides e classificava a p
si¢fio e respeitabilidade social de quem nela tomava parte
bailes ptblicos & fantasia no Teatro Sdo Pedro. Eles ja teria)
sido uma diversao respeitdvel e acessivel as famflias, mas agora
se encontravam sob o estigma de lugar perigoso. Alguns jornaig
os acusaram abertamente de promover a degeneragio moral
langaram suspeita sobre seus freqiientadores, os quais prova,.
velmente néo compartilhavam destes juizos.? :
Fosse nas ruas ou nos saldes, os protagonistas do carnava
eramn agora os sujeitos de uma decadéncia. O préprio Caldas
Janior parecia néo ter, para com 0s novos personagens, a mesmg
tolerdncia que manifestou para com o entrudo. Dos mascéds
rados, ndo mais do que de sua tola pretensio se poderia rir, pois
eles néo estariam a altura de fazer graga como se fazia no passas
do. O jornalista exercitava os dotes de poeta para exprimir e
versos seu desagrado: :

Em Porto Alegre, havia antigamente
grande barulho, pelo Carnaval.

Hoje... tudo passou, ¢ pensa a gente
que, em vez de festa, assisté um funeral!
Noutros Tempos, rapazes estouvados
faziam rir, 4 for¢a de chalaca.

Agora... fazem rir, os mascarados,

a forga de ndo terem mesmo gragal®

E dificil saber até que ponto os mais diversos grupos mas-
carados que percorriam as ruas pretendiam, ocupando os mesmos
espacos, substituir as tradigdes das duas famosas sociedades e
seus carnavalescos do passado e tomar seu lugar nos tempds_
atuais. O que € certo € que eles ocupavam esse espago na imagi-
nacio e nos temores dessa parte da populacgédo de “burgueses ho- .
nestos” que nio os aceitava. Eram vistos como herdeiros espu-
rios das festas do passado, algo desagradavel de ser visto, uma
vergonha para a cidade e uma afronta & moralidade priblica.
Eram como aparigdes de um fantasma que viesse assombrar a ci-
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dade todos os anos, transformando em pesadelo aqueles-carna-
vnis fim-de-século. -

Some-te, pois, mascaradeo, triste e imbecil, esqueleto do
carnaval!

Quando tu falas, e nés te olhamos, parece- 10s um mor-
to que se erguesse do passado, a perguntar-nos:

— Vocé me u:onluace”....31 o

Tanto descontentamento com © carnaval de sua época
nio deixou de provocar nos escritores de folhetins dos jornais,
sempre prontos a comentar as poucas novidades do dia-a-dia
da provinciana Porto Alegre, o desejo de especular sobre o que
teria causado semelhante situacéo. Por que as coisas teriam che-
gado a tal ponto, a tamanha decadéncia? As respostas variaram
e sempre foram imprecisas. Elas pouco nos ajudariam a saber o
que exatamente teria levado o carnaval a apresentar este aspecto
que tanto os incomodava, mas seguir tais ramificacdes de pontos
de vista pode nos revelar alguns valores pelos quais se julgavam
o presente e o passado da sociedade, e também suas tensdes e
desigunaldades. Se levarmos em conta que destas crénicas se ocu-
param redatores dos principais jornais da cidade, podemos su-
por que elas n&o eram ignoradas pela opinido piiblica e repercu-
tiam entre um publico leitor de jornais relativamente numeroso.
As tiragens dos principais jornais nao ultrapassavam ainda al-
guns poucos milhares de exemplares, mas vale observar que a
taxa de alfabetizagdo em Porto Alegre era expressiva para os pa-
drées brasileiros da épaca e mantinha-se em elevagao, acompa-
nhando o rdpido crescimento da populagéo.®

Ao findar o carnaval do ano de 1900, Arthur Toscano, re-
dator de A Federacio, jornal do Partido Republicanio Rio-Gran-
dense e praticamente 6rgdo oficial do governo do estado, dedi-
cou-se a escrever um extenso folhetim para comentar aquela con-
trovertida passagem de Momo pela cidade. Seu julgamento era
o de que estava acontecendo uma “liquidagio fraudulenta” de
tradicdes que a Antiguidade paga legara  civilizagsio, mantidas
até o passado recente pelos “figurdes” que gastavam fortunas
para imitar o esplendor dos deuses do Olimpo, néo hesitando
em fazer dividas para se divertir com luxo e grandeza. Mas na-
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queles dias que corriam, o carnaval nfo seria mais que o retratg
da miséria. Sy
A faléncia do carnaval, para Arthur Toscano, devia-se a sel;
empobrecimento, que teria come¢ado “h4 uma dizia de anos
quando comegou a passar por “metamorfoses sucessivas”.® Elg
ndo s foi perdendo o luxo em suas fantasias como se deixou de
rotar pelo entrudo, e ainda néo por aquele dos limdes de cer;
com perfumes requintados, mas o entrudo grosseiro das seringas;
com agua da sarjeta, barris e tanques d'agua, polvilho, farinha
pé de sapatos e outros liguidos pouco agraddveis. Finalment
além de ndo ter mais dinheiro nem elegéncia, o carnaval teria ¢
gado aqueles dias sem entender nada de mitologia, j& néo poden
do se igualar aos deuses. Para o jornalista, o carnaval havia dei-
xado de ser uma festa de poucos, mas ricos e sofisticados, para
cair no dominio de muitos, porém pobres e incultos. Esta era sua
nova identidade; o luxo e a grandeza pertenciam ao passado:

[..] &, como por outro lado, ndo queria, por forma algu-
ma deixar perecer a tradigdo, juntou as pressas uns mo-
lambos esquecidos pele tempo ao canto das uchatias
domésticas, entre latas velhas de banha, tocos de velas
de sebo, cascas de camarfio, borra fermentada de vinho
carrascio, barbas de pau “et reliquia”, deu-lhes forma
de domin, de calgo e casaquinho zuavo e saiu para a
rua a divertir-se.

A divertir-se, digo muito bem, porque cada um agarra

© prazer onde o encontra de molde ao seu ponto de
vista.* .

O ponto de vista dos novos donos da festa, pretensos
continuadores da sua tradigso, era, porém, qualquer coisa pouco
compativel com os pardmetros de decéncia e bom gosto do sr.
Toscano. Ao nos descrever o que viu pelas ruas da cidade du-
rante os trés _dias do carnaval, ele deixa a impresséo de alguém
que entra em outre mundo, como um estrangeiro visitando uma
terra surpreendente e bizarra. A sua erudicio literdria lhe deu
uma sugestiva figura de comparacio: o inferno de Dante.
Deixemo-nos, entdo, conduzir pelo inferno de Toscano:
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Tipos escapados aos romances de Zola, [...] de barba in-
culta, chapéus desabados e cacetes alemtejanes; grupos
de mascarados abichados, relambdrios, seltando. uivos
'lﬁgubres de cdes agoureiros; mulheres e homens a cor-
rerem num desespero inddmito para esguicharem-se
mutuamente nos olhos e no nariz a bisnaga-relégio
comprada meia hora antes; nm cheiro nauseabundo,
feito de mil cheiros diferentes, de esséncias avariadas e
baratas; no ar, suspensa, uma poeira fina e infecta, que
nos punha sombreados pardacentos e pegajosos no -pei-
tilho da camisa, nas mios ¢ no pescogo; miisicas que ru-
favam um maxixe descabelado, ao som do qual se de-
sencaixilhavam do espartilho os quadris da creoulada
em alce, pelo brago dos seus adoradores de ocasido; a
rua is escuras, desolando-se com a viuvez dos focos elé-
tricos que a Fiat Lux guarda, com Schyloc, s6 para quem
tem a fortuna dos Rottschilds; o rumorejar indeciso e
surdo da multid&o arrastando os pés no lajede, premin-
do-se, cogando-se com as paredes, comentando entre den-
tes as mil peripécias da Festa; o guincho dos baleiros e
dos vendedores ambulantes; os “Me largue, seu!” das
Ofélias enfarruscadas de fuligem, surpreeéndidas pelos
D. Juans cobertos de barba de pau e sarrapilheira [...].*

O autor esforca-se em descrever detalhadamente o impacto
sobre os sentidos que sofreu ao entrar naquele estranho e cadtico
mundo das ruas, onde encontrou os mascarados, a dgua, os “mil
cheiros diferentes”, a poeira, a miisica, os dangarinos, a escuri-
dado, a multiddo e seus ruidos, os gritos dos vendedores e das
mulheres... Suas palavras tentam transmitir ao leitor o clima de
irrealidade e excitacio que presencioil em meio & multidao, e
sua cultura de literato o faz recorrer 4 comparagéio com 0s perso-
nagens dos escritores franceses Emile Zola e Victor Hugo. Tam-
bém a imagem evocada néo € mais a de uma celebragéio dos deu-
ses do Olimpo, mas a do inferno da Divina comédia de Dante
Alighieri. Ao invés de prazeres refinados e elegantes, o carna-
val agora oferecia os instintos liberados num universe cadtico,
SUjO € escuro. o '

Que Arthur Toscano descreva dessa forma o carmaval, no
entanto, n&o ¢ de surpreender. Jornalista veterano, que iniciou sua
carreira na imprensa, em 1880, como redator do jornal Mercantil
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em Porto Alegre e depois do Correio Mercantil de Pelotas, com pa
sagens pelo funcionalismo piiblico, e finalmente na direcio de
Federagdo, era alguém integrado ao mundo dos’ “homens dej jor
nal” da época e gozava de boa posigao social ® O surpreendern
é que, no seguimento do seu artigo, ele reabilita, para o papel
um auténtico continuador das tradi¢des do carnaval, uma d
figuras desse universo das ruas, Essa figura é justamente
“misero bexiga, 0 mascara desprezfvel e esfarrapado”, descrite
como um pobre coitado que veste “um dominé remendado, pin:
talgado de nédoas largas de gordura e vinhaga”, e usa “uma m4
cara de ¢ruzado empapada de suor” — e bem poderia ser o tipog
tdo condenado que provocava reagdes iradas por parte de seu
colegas de imprensa.
O perambular do bexiga pelas ruas n&o deixa de ser tristé
e patético para Toscano, mas o torna uma espécie de dom Qui-
xote carnavalesco, que se sacrifica, contra tudo e todos, para
manter vivo o carnaval. O pobre mascarado gasta seus poucos
recursos, enfrenta o calor, o cansaco e a mdiferena;a da multidao,
adoece, arrisca-se a perder o emprego, mas n@o desiste nunca:

Esse mdéscara encarna a tradicio, Diverte-se, martiri
_zando o corpo e a alma, para inculcar-se continuador
dos velhos palinuros do Carnaval.
E preciso ndo deixar morrer esta quadra doida do ang
emn que, quando ndo existiam os postos policiais e
cédigos de posturas, era permlhdo andar com as pe
nas para o ar e langar fogo a tudo. [...] :
A “debacle” do Carnaval de 1900 em toda a parte nio o' '3
amedronta nem lhe entibia 0 &nimo. [...] '
— Bexiga, eu te abeng6o.¥

 Obexigaéa prépria resisténcia e nio se deixa abater por -
todos os obstéculos colocados para o carnaval, como a falta de’
dinheiro, os postos policiais e os c6digos de posturas. Aqui o au-
tor aponita outtro tipo de problema que julga contribuir paraade-
cadéncia do espirito carnavalesco, a vigilancia policial e a regu-
lamentagédo da vida urbana, embora o tal tempo de completa li-
berdade evocado seja meramente retGrico ¢ nunca tenha existido,
E curioso que ele defenda as livres expansdes do seu mascarado
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@ insinue que a vigilancia policial estivesse prejudicando a au-
tdntica manifestacéio carnavalesca, enquanto outros chegavam
A pedir uma intervengio mais enérgica da policia no.co?tr(?le
clestes tipos. A agio da policia, alids, era motivo de polémica

~ desde os tempos do Império, quando a repressdo ao entrudo de-

pendia das conveniéncias politicas.*® Mesmo com a nova guarda
administrativa municipal, criada pelo governo republicano em
1896 com o propdsito de exercer uma vigilancia “educativa”
moralizadora, permanecia a disténcia entre a funcéo pretendida
para a policia e a realidade de sua relagio ambigua com as clas-
ses populares, combinando cumplicidade e proximidade cultu-
ral com dura represséo, oferecendo farto motivo de reclamagbes
para jornalistas insatisfeitos com sua atuagdo.*

O abengoado bexiga de Arthur Toscano introduz uma am-
bigiiidade na postura adotada em relagfo ao carnaval na prirneira
parte de sua cronica. Se o atual carnaval empobrecido ndo era
mais que uma degradacdo das antigas tradigdes de opuléncia e
sofisticagiio, por que fazer a apologia do reles mascarado téo vee-
mentemente repudiado por outros jornalistas? Talvez porque
Toscano ainda procure algo positivo entre 0s novos protagonistas
do carnaval e 0 encontre justamente no bexiga, vendo nele alguém
que ainda encarna um ideal, um propésito que vai além da sim-
ples diversao, que o faz sacrificar-se e 0 enobrece. Seu prolflema
seria apenas a falta de dinheiro e ndo a falta de moral, e.nao.ha-
veria por que negar ao cidadao pacato, pobre e humilde, mas cibf:-
diente e cumpridor de suas obrigacdes, tdo adequado ao idedrio
positivista e conveniente & ordem estabelecida, o direito de pres-
tar sua inocente homenagem a Momo.

Mas € preciso observar que o autor parece nao esperar en-
contrar tais valores em quem ele descreve como a “creoulada” que
danca o “maxixe descabelado”, nem nas “Ofélias” e seus “D.
Juans” e outros tipos das ruas. Enquanto o bexiga pode ser consi-
derado alguém perfeitamente inserido na ordem moral que ”I“os-
cano idealiza para a sociedade, aqueles personagens que teriam
tomado conta da festa s6 ihe provocam estranhamento e precon-
ceito. Além do mais, o seu bexiga, apesar de miserdvel e patético,
¢ visto como 1iltimo representante do “legftimo” carnaval, o 1ini-
co que ainda se espelha nas tradigdes que outrora pertenciam aos
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“figurdes”, o que também o diferencia daqueles grupos que se dis
vertiam com outras tradigdes, como aquelas fantasias de bichosj;
os “barba de pau”* e os jogadores de entrudo. Por fim, o valoros
s0 mascarado solitdrio parece um tipo ingénuo demais quande,
equiparado aqueles personagens reais que faziam o autor com
parar as ruas ao “inferno de Dante”. Alids, a ingenuidade e uma
certa “pureza” moral sdo atributos que também contribuem para
torna-lo menos exdtico e mais aceitdvel. e
A figura do carnavalesco ingénuo e solitdrio foi uma cons

trugdo presente repetidas vezes na imprensa, sendo apresent
da com um forte apelo moral e de critica de costumes. Um bom
exemplo foram as manifestagdes de simpatia pelos ingénuos do
carnaval que apareceram em um artigo n#o assinado, intitulado
“No postigo”, em A Federagio, no ano de 1905.4 Neste caso, a
imagem do mascarado era usada para sugerir que a crise da fes-
ta era um reflexo da corrupcio dos costumes, denunciando a
hipocrisia da sociabilidade moderna com sua moralidade de fa-
chada, por trds da qual se escondia a corrupgio dos cidadios:
Em uma sociedadeem que 0s homens fingiam o tempo todo, ape-
nas os tolos e as criancas ainda usavam mdascara no carnaval
para ndo serem reconhecidos. Esta seria a idéia principal da cr6- -
nica, na qual o autor declara simpatia pelos pulhas mascarados
que brincam sob sua janela, enquanto condena os “homens sé-
tios” que passam em direcio a divertimentos escusos ou as as-
sociagles masculinas, uma mera desculpa para auséncias demo-
radas dos maridos. O alvo de sua critica &, portanto, o culto das
aparéncias do cotidiano sério, no qual aconteceria ¢ verdadeiro
carnaval mascarado, :
Embora fossem raros os registros de sociedades carnava-
lescas no periodo de 1895 a 1905, nio passando de iniciativas
efémeras e sem maior repercussic. as “sociedades masculinas”
de que o cronista fala poderiam ter um exemplo na Bohemios
Carnavalescos. Esta associagio, criada em 1906, pede ser com-
parada as Grandes Sociedades do carnaval do Rio de Janeiro,
tais como Fenianos, Tenentes do Diabo e Democraticos, que entio -
tinham como usual trazer o mundo da boemia freqiientado por
seus socios para os desfiles, exibindo atrizes e prostitutas famo-
$as nos carros alegéricos.” O desfile inaugural dos Bohemios
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porto-alegrenses, exibinde as “barregas” locais ao lado de cava-
lheiros, causou escandalo na cidade e gerou protestos indignados
na imprensa. “5ifilis social” e “cinica liberﬁngge@.” fo'ral.n algun:s
qualificativos que o jornal O Independente fangou a iniciativa, justi-
ficando a raz&o de tio veemente rejeigio aquela novidade:

Sabemos que ha autores paradoxais que medem o adian-
tamento da civilizagdo duma cidade pelo desenvolvi-
mento que af tem a licenca e a libertinagem. Se € isso
urha verdade, felizmente Porto Alegre ainda esti atra-
sada; o pudor coletivo -ainda niio consente nessas de-
monstraces despejadas de tamanho despreze pela fa-
mfilia rio-grandense,

Pequenos contos e cronicas de cunho moralista, compa-
rando a hipocrisia social e a mascarada carnavalesca, eram co-
muns nos jornais desde muito tempo.* O carnaval era um pre-
texto para a entrada em cena do discurso moralizador, com in-
tencio pedagogica voltada aos individuos, ou como uma maneira
de admitir a existéncia da hipocrisia e do convencienalismo,
considerando-os antes um problema social que individual. De
qualquer forma, o moralismo carnavalesco estava associado & ve-
lha idéia de que aquela era a festa em que a sociedade apresen-
tava sua verdadeira face e, sob as méscaras, os cidad&os revela-
vam o seu cardter sem o disfarce da dissimulago cotidiana. Cons-
titufa-se entdo wm momento privilegiade para a critica dos costu-
mes e dos valores dominantes. Mas, durar_tte os anos finais do
século XIX, as criticas 4 imoralidade no carnaval j4 nio se dirigem
apenas de modo genérico aos costumnes sociais e passam a ter
como alvo as brincadeiras populares das ruas e os bailes publicos.
A forga do preconceito contra os habitos populares chegou até a
ver neles um ameagador perigo de “contaminagio” e degeneragéio
da sociedade. -

Com o decorrer dos tempos, as festas de quo se tém
tornado cada vez mais plebéias, mais abjetas. o
E compreensivel o carnaval quando.ele é a festa do espi-
rito, o espoucar ruidoso e sdo da alegria de uma popu-
lagio. Quando ele, porém, traduz somente a tendéncia
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degenerada e.moérbida para uma licenga cfnica, alta-

mente imoral, deprimente para uma sociedade, ¢ de-

Justica que aqueles que, ainda ndo-contaminados. pelo
morbus geral, amam e veneram essa sociedade, ergam
a voz em um protesto enérgico e pujante contra o festejo
pagio. [...] I

Sem querer entrar na analise detalhada de todas as tris-
tes manifestacGes carnavalescas dos trés dias que vém
de passar, limitar-nos-emos a répidas consideracoes
sobre os decantados bailes masqués, chamando para eles
a atengdo de quem tem a obrigagéo de zelar pela moral
piblica.# :

Este artigo, com o sugestivo titulo “Sifilis social”, o mes-
mo que no ano seguinte seria usado para qualificar os Bohe-
mios Carnavalescos, é uma alarmada dentincia contra a “doen-
¢a” que estaria corroendo o “edificio social” em seu verdadeiro

fundamento, a moral familiar. Faz parte de uma série de edito- .

riais, publicados pelo jornal O Independente, que promoviam
campanha contra a libertinagem e o vicio na cidade, conside-
rados sérias ameagas de degradagdo moral para a juventude. B
0 alvo escolhido para tio nobre missdo moralizadora da festa
pagd foram os bailes publicos a fantasia realizados no Teatro
S&0 Pedro, onde se divertia aquela populagio excluida das socie-
dades refinadas. O retrato que se traca dos participantes é o de
mogos e mulheres contaminados pela “onda viscosa de lubri-
cidades, de instintos animais”, que tomava conta do recinto. Os
bailes ptiblicos, exemplo da festa “plebéia e abjeta” em que se
transformara o carnaval, eram considerados um foco de conta-
minagdo, ameacando a moral de toda a sociedade 5

- Outra forma bem diversa de tepresentar a pobreza que to-
mava conta do carnaval foi tema do folhetim semanal do Cor-
reio do Povo no ano de 1900. Neste caso, porém, o autor nio fez
0 julgamento moral dos novos seguidores do deus Momo e li-

mitou-se a constatar as mudangas, dando-lhes um significado -
genérico. Ele identificava nfio apenas uma mudangca da condigdo

social dos protagonistas, mas também uma transformacio do sen-
tido e da funggo da festa. O carnaval, que antes buscava o rego-

zijo popular oferecendo um espetéculo de luxo e riquezas, agora
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se esforgava por esconder sua condigdo miserdvel: “E, fingindo
contentamento, ostentando riqueza e escondendo os andrajos,
cintilando de curopéis e coberto de necessidades -~ 14 vai ele com
a Alegria no rosto e-a Dorno coragiio [...]".* A festa teria enfrenta-
do uma transi¢do da opuléncia para a pobreza, e seu sentido, mu-
dado da alegria franca para a dissimulagéo da dor: Aquele car-
naval que ja fora “mais, e acima de tudo, o dinheiro, & farta, valo-
rizado e sovante, para se gastar, gastar, gastar...”, agora se tornou
um “pobrezinhe” que ridiculamente tentava imitar o passado.
Este autor, embora considerando aquilo tudo uma satis-
fagdo dissimulada e triste, em nenhum momento deprecia a mo-
ralidade do carnaval pobfe. Onde muitos viam imoralidade, pe-
rigo e degeneracéo, ele arrisca uma tentativa de interpretagio de
um outro que ndo compreende, mas que possivelmente nio the
estivesse téo distante. “Léo Pardo” foi o sugestivo pseudénimo
utilizado pelo autor da ¢rénica, o jornalista negro José Paulino
de Azurenha (1861-1909), & época um dos principais redatores
do Correio do Povo, tendo chegado a participar da fundagéo do
jornal, juntamente com Caldas Jdnior, em 1895. Azurenha assi--
nava o folhetim que o Correio publicava todos os domingos com
o titulo de “Semandrio”, no qual exercia um estilo literdrio que
exprimia “seu torturado culto da forma”, segundo a opiniso de
outro destacado jornalista da época, Aquiles Porto Alegre, que
chegou a considera-lo “o melhor cronista literdrio rio-grandense”.
O ptéprio Aquiles conta como teria descoberto tal talento no t,e{n_
po em que dirigia o Jornal do Commercio. Segundo sua historl‘a,
Azurenha era entdo um simples tipégrafo do jornal que escrevia
sonetos e 0s mostrava ao patrdo, Porto Alegre. Este se surpreen-
deu com a qualidade dos escritos de seu empregado, tanto que o
promoveu das oficinas para o escritdrio, onde veio a tornar-se jor-
nalista destacado. ¥ S o -
Negro e “homem de jornal”, José Paulino de Azurenha con-
quistou o respeito dos meios intelectuais e literdrios porto-ale-
grenses de seu tempo, apesar de néo possuir obra exclusivamen-
te sua publicada em vida. Em 1881, j4 teria sido co-fundador de
uma Revista Literdria, juntamente com seu amigo Aurélio Virfs-
simo de Bittencourt, outro negro que se destacou nas rodas lite-
rérias e jornalfsticas e como alfo funciondrio publico, secretario e
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brago direito de presidentes do Estado.® Em 1897, Azurenha folr
co-autor de um romance que retratava a boemia e alguns costu
mes da cidade, juntamente com outros dois jornalistas, Méri
Totta e José Carlos de Souza Lobo.® No Correio do Povo exerce
as funcdes de revisor, repérter e noticiarista, sendo diretor subs
tituto-do jornal nas auséncias de Caldas Jinior, de quem era ho
mem de confianga e conselheiro, e escreveu por dez anos se
“Semandrio”, no qual podemos acompanhar uma opinigo indi
vidualizada e singular a respeito da situagio do carnaval.® :
O pouco que sabemos sobre a trajetéria de Azurenha indica
uma origem social humilde, ndo se percebendo que sua posicio
arespeito do carnaval, ou mesmo dos costumes populares em ges
ral, tenha se distanciado muito da que era corrente nos meios jor
nalisticos da época. No entanto é preciso reconhecer que seus es
critos, além do estilo rebuscado, tiveram o mérito de sempre ter
uma forma sofisticada de tratar a questdo, exploravam ambigiii-
dades e no se limitavam a reclamagéo indignada, ao moralismé:
ou ao mero saudosismo. Um bom exemplo pode ser encontrado:
no “Semanirio” de 1901, no qual considera a t&o falada crise do
carnaval nada mais que um sintoma dos tempos modernos, cujos.
valores e conseqiiéncias funestas critica duramente,
Inicia-se o dito artigo com o autor reclamando por néo po-
der sair & rua com sua méscara, porque o carnaval estava morto,
em Porto Alegre e “em todo o mundo”. A causa desse falecimento,
no entanto, ndo estaria na falta de dinheiro, como muitos diriam,
mas no fato de o carnaval pertencer a.ima época que j& passara
e perdera sua fungdo nos tempos que corriam. Para demonstrar
sua tese; Léo Pardo conta uma elaborada histéria na qual confere
ao carnaval um sentido que o justifica plenamernte na sociedade
de cada época. Nos tempos medievais; era o “respiradouro de li-
berdade”, para a burguesia ¢ a arraia-mitda oprimidas; na Re-
nascenga era expressio do reflorescimento das ciéncias, das
artes e do luxo; e, nos tempos roménticos do século XIX, o car-
naval deixava transparecer as transformacbes que agitavam os’
povos e 0s paises; mas, naqueles tempos “metélicos e utilitdrios”.
em que se vivia, o mundo se tornara “chato, uniforme e tedioso”
e a festa de Momo ndo apresentava mais motivagio alguma para
os homens. .
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Trabalha-se, e muito, mas o trabalhe é regularizado,
~ metodizado de uma forma tal que tudo parece mecé-

nico. O homem néo se diferencia da maquina na pto-

dugiio. E, como a mdquina, ndo espera aposentadori_a

nem aspira recompensa. .

Todas as manifestacGes das forgas fisicas e intelec-

tuais humanas, até as denominadas incoerciveis, tor-

naram-se passiveis de regulamentagéio politica e cien-

tifica — e uma filosofia autoritaria tragou limites ao

ilimitado. : _ .

‘Os povos trabalham calados. Calados e frios.

Nio os anima a forga incognoscivel do entusiasmo que

o ideal gera.® '

A revolta do cronista nio é apenas contra uma sombria
mecanizagio da vida e do trabalho. Sua critica parece claramente
direcionada 4 filosofia positivista que, naquele momento, ins-
pirava os principios autoritdrios do governo republicam? do es-
tado e seu partido. Esta postura, que demonstra pouca simpatia
aos republicanos positivistas, a ponto mesmo de atribuir-lhes
responsabilidade pela situagio do carnaval, pode ter al‘gu’n}a
explicagdo em sua formagéo catdlica de ex-aluno do Sernm'ar':lo
Episcopal e, principalmente, em sua participagio no abollc:}o-
nismo e na proximidade com os partiddrios de Gaspar Silveira
Martins, que formaram o Partido Liberal, no Império, e o Fede-
ralista, na Repuiblica.”? Mas seu modo de pensar também € uma
reagio ao cientificismo em geral, moda intelectual predominante
entre as elites cultas rio-grandenses na virada do século, no qual
se inclufa o positivismo como a corrente mais divulgada. Era
variado o grau de influéncia do discurso cientifico sobre campos
do conhecimento e diferentes atividades, das disciplinas aca-
démicas até a literatura, e como recurso retdrico de jornais e
discursos, sendo o apelo a legitimagao da ciéncia muito presente
nas questdes do dia-a-dia.® Tudo isto conferia ao ponto de \.rista
de Léo Pardo uma posigio diferenciada naquele contexto inte-
lectual, que ele via como “o estado de sitio para o cérebro e para
o coracédo”, :

Certamente, José Paulino de Azurenha néo era o tinico jor-
nalista e literato que se insurgia contra o rigor cientifico aplicade
a todos os dominios da vida, mas atribuir a decadéncia do car-
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naval a essa caracteristica dos novos tempos dava-lhe uma certa-
singularidade. Ainda mais se levarmos em conta que, para as
elites letradas do pafs, o carnaval teve, durante muito tempo, o
sentido de uma festa divulgadora de valores civilizatdrios, desti- -
nados a tomar o lugar do que viam como afcaicas-e persistentes
tradi¢Ses populares.® Mas, para Azurenha, ndo existia carnaval
sem idealismo, e a modernidade positivista acabava com qual-
quer possibilidade de romantismo. Também diferenciava sua
postura o uso do pseuddnimo “Lée Pardo”, que sugeria ao leitor
estar diante de um escritor néo totalmente integrado as conven-~
¢des da sociedade branca. Mas nada revelava mais sua frus-
tragio e desencanto com a sociedade de seu tempo do que o mo-
do como ampliava a culpa pela decadéncia generalizada. Seus
artigos ndo representam, a exemplo de tantos outros, o povo in-
culto, rude e obsceno como ameaga permanente 4 nova ordem
social e ao estilo de vida de burgueses civilizados e moralizados,
mas o elegem como simbolo e conseqiiéncia da corrupgio gene-
ralizada da sociedade. Seu “Semandrio” sobre o carnaval de 1904_
11ustra bem essa posigao: -

 Chega, porém, o carnaval [...]. Por alguns dias a huma-

. nidade mostra-se tal qual é.
Safada, postiga, enodoada, facticia, gafenta, falacwsa, en-
ganadora, maltrapilha, mentirosa, vil, hipécrita, repug-
nante [...]. Passa um cordiio de mascarados, estandarte a -
frente, 2 gaita roncando e os violses acompanhando.
Uns cantam, cutros dangam, estes gritam, aqueles sal- -
tam, todos formam um pandemonio insuportivel. [...]
Pois essa acidental agremiagiio da plebe, essa coalhada
das fezes da sociedade, essa tltima expressic do voca-
buldrio humano, ¢ a sintese viciosa da prépria humani-
dade. Ela arrasta no seu seio [...]o virus acumulado em
séculos e séculos de segregagao [..}J
Nio é de hoje que a plebe, em seus vicios e em suas v1r—

- tudes, corresponde exatamente As v1rtudes a aos vicios
das classes superiores. [...].% ' :

Se Léo Pardo nfo se mostrava condescendente com o car-

naval popular, néo era menos virulento no seu ataque as elites,
responsaveis pela decadéncia de valores que se estendia & socie- -
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dade inteira. Uma critica social direcionada-as elites nédo foi, no
entanto, um tema totalmente estranho as crdnicas carnavalescas
na imprensa porto-alegrense. Um cronista anénimo-da Gazete do
Commercio, em 1903, também se perguntava pelas causas da de-
generagiio representada no pesadelo dos insipidos mascarados
que se arrastavam pelas ruas, mas discordava de quem colocasse
a culpa na civilizagdo. Por que a civilizagdo acabaria com o que
se tinha de melhor, perguntava ele, e deixaria apenas aquilo que
o carnaval teria de mais dispensével, que era o seu lado burlesco?
Tal hipétese the parecia tdo absurda que nem sequer procurava
argumentar, poisa civilizagdo era intrinsecamente boa. O proble-
ma era Qutro - o carnaval degenerou porque os individuos
quiseram “humanizar” o deus da folia, esta era a grande verdade:

Em vez de remontarem ao mundo ideal das fantasias e
dos sonhos 4lacres, quis-se cingir o carnaval as coisas da
terra e tudo quanto de alto e sublime ele tinha se foi,
ficando somente o caricatg, o0 que se procurou imitar da
sociedade e dos homens.

E parece que é assim mesmo. Entre nés, por exemplo,
enquanto o carnaval consistia em imitar os deuses, semi-
deuses e herdis, o seu prestigio foi tal que assombrava.
Mas a partir do momento em que se transportaram para
05 seus carros cenas <la vida ordindria, de todos os dias,
a sua queda foi inevitdvel

O grande erro dos carnavalescos do passado, para este jor-
nalista, teria sido voltarem-se para a vida mundana, terem aban-
donado os temas herdicos, espirituais e sublimes pela satira das
coisas comuns. Sua predilegfio por témas amenos e fantasiosos
certamente devia achar uma vulgaridade grosseira coisas como
o carros de critica exibidos pelas antigas sociedades ou o “Jodo
Minhoca”, um teatro de troga e deboche entéio exibido nas ruas
pelos cadetes da Escola Militar.” Contudo, 0 autor generalizava
sua prépria preferéncia para toda a sociedade e, ao ler seu artigo,
o leitor fica a se perguntar por que estas “cenas da vida ordinéria”
eram tdo desagradaveis a ponto de levar os adeptos da boa tra-
dicio de Momo a abandoné-lo & propria sorte. Cabe observar que
néo se estd tratando de por a culpa na mera pobreza — material
e de espirito — da populagio, no avango da imoralidade, na hi-
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pocrisia social ou no cientificismo e materialismo dos novos tem-
pos, como muifos ja fizeram, mas nos atos dos proprios sujeitos
que foram os responséveis por sua gldria no passado. O carnaval
86 teria chegado ao ponto a que chegou porque seus antigos prota-
gonistas aderiram & vulgaridade e o desmoralizaram.

Uma critica semelhante, porém bem mais contundente e
corrosiva, seria publicada no ano de 1904 pelo cronista A. Ribeiro,
de A Federacio. Novamente, aos erros das geragdes precedentes é
lancada a responsabilidade pela degeneragio e morte do antige
carnaval, pois teriam desvirtuado a festa do que considerava seu
significado natural e histérico, nfo apenas porque substituiram
0s temas fantasiosos pelo burlesco, mas por terem levado longe
demais o seu lado satirico e eritico, a ponto de tornd-lo indesejé-
vel e temivel, afugentando dele seus mais fiéis promotores,

"Nos dias consagradog aos tradicionais folguedos prece-
didos por Momao vivia-se, por assim dizer, por um ano
inteiro, [..] e por eles passavam, glorificados ou estig-
matizados, os homens e fatos que mais haviam dado o
que dizer de si no tempo af decorrido.

Nio ha diivida que o carnaval, sob esse aspecto, tinha
adquirido um certo caracteristico moral, que resultava
da alianga do vitil com o agradavel. [...]

. E, compreende-se bem, como expor ao piiblico os defei-

tos e fraquezas sociais e humanas, o deus tornou-se ter-
rivel e temido, e o receio de virem a ser objeto dos que
se rissem por tltimo, fez com que os gue agora se riam
a custa de outros lhe fossem, pouco e pouco, voltando o
rosto e afinal lhe dessem as costas, [...]
Momo [...], devassando os lares cujas portas se lhe abrl-
ram de par em par, e onde entrara na confianca comuni-
cativa das alegrias descuidosas, sem refolhos, nie vacilou
em levar para o meio da rua até o infortiinio que acaso
ai deparou e transformé-lo em motivo de irrisao pribli-
ca. Constituia-se pois wma ameaga, um perigo que pesava
sobre todas as cabegas [...].8

O autor reconhece que o excessivo rigor da critica dos cos-
tumes tornou-se incompativel com o cardter prazeroso que a fes-
ta deveria ter. Note-se que, na crénica, em nenhum momento &
colocada a contradigéio entre um carnaval rico e grandioso e sua
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versdo pobre e degenerada, desconsiderando distingdes desse
tipo como importantes no passado. O que teria causado a der-
rocada de Momo foram as paixdes exacerbadas de alguns dos
seus distintos seguidores, que ultrapassaram o limite necessd-
rio entre a discrigfio em relagéo as desventuras da vida privada
dos cidad#os e o0 que poderia ser exposto ao escarnio ptiblico. O
fim daqueles carnavais deveu-se tdo-somente a4 reagdo da socie-
dade como um todo — tanto seus protagonistas como o publico
— a0s excessos da troga. Ribeiro ndo nos relata qualquer aconteci-
mento que exemplifique tais excessos, 0s quais afirma que nfo
lhe despertam saudades, mas compaixdo, e lamenta que o passa-
do néo tenha legado algo melhor. “O carnaval talvez nos fosse
muito bom se ele pudesse ter chegado até o presente, sem a preten-
sdo educativa que o revestiram, pondo-lhe a mao a férula do pe-
dagogo, e pedagogo que mais lembrava o rfspido Amansa [...”#

A comparacdo se refere a Anténio D’Avila, professor que
ensinava na Porto Alegre do século XIX e por cuja severidade
ficou popularmente conhecido como “Amansa-Burros”, ou ape-
nas “Amansa”.® Q autor estava, assim, criticando diretamente
todos que ainda sonhavam com.o carnaval do passado e ndo
queriam reconhecer que muitas recordacdes nic deveriam ser
motivo de saudades. Em seu ponto de vista, nada mais restaria
a fazer em relagio ao velho deus decaido, que cometeu o erro
de empunhar a palmatoria da moral, sendo aceitar o fato consu-
mado. Os qué ainda insistiam em Ihe render homenagens s6 fa-
ziam lembrar o estado miseravel a que ele tinha sido reduzido
por irresponsabilidades do passado. E quem quisesse ressus-
citd-lo correria o risco de repetir os erros dos predecessores. Era
preciso conformar-se, lamentavelmente.

Os pontos de vista até agora apresentados ofereceram
uma amostra das diversas reagées que o carnaval das ruas no
inicio do século provocava nos jornalistas, intelectuais e outros
cidaddos que escreviamn colunas para os jornais. A atual folia
podia ser vista por alguns como manifesta¢des de pura imorali-
dade de individuos degenerados; j& por outros, como coisa de
simples (e até simpdaticos) ingénuos. E, ainda, ora se tratava de
desclassificados que tinham a pretensdo de figurar e perpetuar
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tradigdes das quais nfio estavam 2 altura, ora tudo nfo passava
de conseqliéncia dos desmandos e corrupgio de quem tinha-é
obrigacdo de manter o alto nivel e dar o exemplo do verdadeiro
significado do reinado de Momo. Os juizos eram varijados e jam
da.condenacio pura e simples dos atuais carnavalescos até'a
manifestagdo da prépria consciéncia culpada da elite. Qu po*
dia até ser 0 caso de simplesmente reconhecer quem, havia tem-
pos, tinha outras formas de participar do carnaval e apenas man
tinha suas préprias tradi¢des, como foi sugerido no inicio deste
artigo — aqueles andnimos a quem provavelmente nunca foi
dada muita importancia. Naquele momento, parecia néo ser pos-
sivel fugir & inquietagdo que os alegres, sujos e abusados folides
dos novos tempos traziam aos pacatos burgueses e suas respei-
taveis familias, zelosos por sua imagem publica, que nio admi:
tiam se misturar e igualar-se, sob uma mascara, com tal gente,
muito provavelmente constituida de seus empregados, criadas -
domésticas e prestadores de servigos ocasionais. Mas o que fa-
zer diante daquele mundo estranhio, de moral duvidosa e perit
£0s0, em que se teria transformado o antigamente tio distinto
carnaval de Porto Alegre? A outrora tio aguardada folia virou :
umn pesadelo e trouxe, para muitos, divididos entre o presente.e
0 passado, um dilema sobre que atitude tomar, entre a repulsa '
€ a resignacdo.
Talvez a mais interessante forrnu]agao desse dilema tenha -
sido manifestada pela coluna semanal de José Paulino de Azu-
renha. No “Semandrio” publicado em 25 de fevereiro de 1906, sob
seu tradicional pseuddnimo de Léo Pardo, pela primeira vez se
declara dividido entre a rejeigfio dos catnavalescos de seu tempo
em comparagdo com os do passado e uma atragio irresistivel
exercida pela folia das ruas. Essa divis&o se expressaria nos dois -
personagens cujo didlogo compde o texto. Um dos personagens
tem a'voz na primeira pessoa do plural, constituindo a posigio
do narrador, Léo Pardo. O ouiro é um velho amigo, “cheio de sau-
dades do passado e de md vontade pelo presente”, mas que me-
rece toda sua admiragéo. Eles se encontram por ocasifo do car-
naval, e o didlogo que se estabelece gira em tomo da comparagio
entre os carnavais do presente e do passado. O velho exaspera-
se tentando convencé-lo de que aquilo a que assistiam no valia
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a pena ser visto, ndo era carnaval nem tinha mérito algum, en-
quanto seu interlocutor tenta justificar o atual estado de coisas:

Retrucamos-The que também ndo era tanto assim, que
as festas nio efam tdo mds como pareciam, que tudo
guardava a relat1v1dade de tempo, de modo e de circuns-
tancias, que o carnaval de certa época fora uma excep-
cmnahdade, em desacordo com as forgas do nosso meio
e, que, por isso, passara, talvez para nunca mais voltar.”!

As ponderagﬁes sdo intiteis. Sé conseguem fazer com que
o velho exaspere-se ainda mais. A culpa de tudo aquilo, esbra-
vejava ele, era da mocidade daquele tempo, que perdera “com
o5 bons costumes, 0 bom humor; o bom gosto, e 0 bom énimo”.
Maus tempos aqueles em. que a mocidade deixava a sociedade
“estagnar como um pantano” e apodrecer, Indignado e desilu-
dido, ele expde ao interlocutor o que consxdera ser a funcdo re-
generadora das festas:

As festas populares sdo a florescéncia da sociedade. Co-
-mo as flores adornam as plantas, as festas alegram os
povos. Um povo que néic irradia em festas é como uma
drvore que niio mais se cobre de flores: estd doente,
estd condenado. Vocés estdo perdidos, Nio olhes para
isso: isso ndo é Carnaval Vamos!®

O atual carnaval seria o sintoma de uma sociedade doente
por abandonar as suas verdadeiras festas, assim como uma 4r-
vore que jd nao desse flores e frutos. O valor das festas para o
velho & inestimével, e uma verdadeira festa carnavalesca era tal
qual as que faziam no passado as sociedades Esmeralda, Vene-
zianos e Germéania.® Seu interlocutor novamente tenta contra-
argumentar, mas sem sucesso, € acaba escutando uma inusitada
ligio sobre o papel do povo e dos intelectuais na soc1edade. Vale
a pena acompanhar 0 dlalogo

— Lembras-te do tempo dos Venezianos, &a Esmeralda
e da Germinia? Aquilo € que eram festas carnavalescas!
— Pois sim. Mas j& passaram. Delas s6 resta a lembran-
¢a, junto a umas lembrangas tristes, de algumas falén-
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cias e de algumas familias arruinadas... Depois, n3
eram aquelas festas verdadeiramente populares. Era
festas de meia duzia de perduldrios, feitas para e
basbacar as massas. O povo s6 se divertia vendo os ou
tros se divertirem. E nem isso: estes mesmos nao 5€:
divertiam, gastavam, eis tudo. O carnaval era entd
uma revista de mostra de luxo, de ostentagio... s
— Nao diga isso, niio digal A Esmeralda, por exemplo
era composta, em sua maioria, de mogos relativament
pobres: empregados piiblicos, estudantes, intelectuai
E operavam-se verdadeiros milagres no terreno finan
ceiro! Do que se era perduldrio, era de idéias, era d
espirito, era de pilhéria, era de crftica que, as veze
dofa... S s
— Bom. Mas isso € que, até hoje, 0 carnaval nédo perdeu.:
Conserva ele o seu tom alegre, prazenteirc, barulhen:
to, vivaz, mordaz e até se tem tornado mais, muito mais:
democratizado, popularizado... o
— T4, t4, t4! £ isso justamente que o perde, que o mata.
O pobre rodou na vala comum dos desclassificados
Certas coisas nao sdo para que o povo as faga, sendo-
para que as goze, simplesmente. O povo nido faz jor-
nais, néo faz politica, ndo faz arte; o pevo & os jornais, -
acompanha a politica, curva-se & arte. Vocés € que fa
zem 0s jornais para o povo; nés ¢ que fazemos a poli-'
tica para o povo; outros 530 05 que fazem a arte para o
povo. O pove aceita ou repudia, aplaude ou reprova,
deixa-se ir na onda ou revolta-se... Para isso mesmo,
precisa ser dirigido: nés, os intelectuais, somos os que
o dirigem. '

— Um paradoxo! : :
— Nada mais positivo. Como hé de o povo, com arte,
chiste, discrigéo, fazer a critica dos costumes, dos fatos,
dos homens superiores & sua bitola, escapos a craveira
comum? [...].% -

O dialogo prossegue, mas o que foi dito até agora é por
demais significativo. Em primeiro lugar, € preciso observar que
o velho descontente pde-se numa posigao diretamente oposta a
todos os que colocam a ostentagdo da riqueza como um dos fun-
damentos da superioridade do antigo carnaval. Para ele, ter ou
néo dinheiro era uma questio secundéria quando colocada dian-
te do problema de quem teria autoridade moral para retratar a
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suciedade, criticar seus costumes e suas figuras eminentes. Esta

responsabilidade era reivindicada pelos intelectuais e néo pas-

sova de uma decorréncia. do papel que a eles cabia diante do

povo, o de dirigi-lo. Ditas desta forma crua e direta, as palavras
o velho néo deixam margem a ddvida quanto ae valor simbé-
Hco com o qual revestia uma festa como o carnaval, no qual esta-
rla em jogo a questdo de guem representa a auto-imagem de toda

a sociedade, seus valores, aspiragfes, padrdes estéticos e morais.

E apontam também concepgdes politicas elitistas e autoritarias.
No seu modo de pensar, o “povo” néo era algo que poderia ser
Integrado a representacéo da sociedade ou a qualquer nogio de
cidadania. O que ele chama de povo esté excluido da possibili-
dade de ser sujeito da politica e da arte, como também do seu
principal meio de divulgagio, o jornalismo. E considerado uma
massa acéfala ou infantil, capaz apenas de reagbes irracionais
quando ndo tem alguém com uma capacidade superior que a
oriente, dé-lhe a direcao, dirija-a enfim. Néo seria especular de-
mais perceber no texto uma referéncia velada, e mesmo irénica,
as doutrinas e ao modo de agdo politica dos republicanos
positivistas, considerando que o velho se inclui entre 0s que fa}-
zem a politica “para 0 povo” e considera tudo isso “nada mais
positive”. Logo, por que deveria o carnaval ser democrético,
popular? Como poderia aquele povo desclassificado, que pela
sua prépria natureza estava condenado a passividade, incapaz
de decidir seus destinos, representar a “florescéncia” da socie-
dade, os seus valores mais elevados, e ainda promover a ale-
gria de todos? Quando muito, promovia a prépria alegria ingé-
nua.e tola... : : :

Quem seriam estes intelectuais responsaveis por guiar o
povo a seu destino e comandar as suas grandes festas? O proprio
velho nos revela logo a seguir: “S6, somente nés, 0s que paira-
mos em uma esfera superior, pela mentalidade, pela fortuna, pelo
gosto, pela profissdo, ou pela condigio social, é que podemos
fazer festas dessas [...]”. Um conjunto no qual perfeitamente se
poderia incluir Paulino de Azurenha, autor do artigo. Ele estava
entre 0s que escapavam da “vala comum dos desclassificados”,
apesar de sua origem social ou da cor de sua pele. Como jd havia
sido dito, o jornalismo participava desta esfera mais elevada, e
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€ bem possivel que Azurenha acreditasse encontrar-se num ni-
vel superior ao dos outros negros mais desafortunados e que
seus colegas de redagio tivessem a mesma opinidio sobre ele e
igual consideragéo pela profissdo. Se nio fosse por tanto, ain-
da poderia ser “pela mentalidade” ou “pelo gosto”. No entan-
to, o pseuddnimo Léo Pardo estava a lembrar sempre que quem
escrevia fazia questdo de revelar ao leitor sua diferenca e iden-
tidade racial e que sua adesfo & cultura dominante ndo o fazia
escondé-las. Como veremos a seguir, o desfecho do artigo ndo
autoriza a que pensemos que ele concordasse inteiramente com
o ponta de vista do personagem representado pelo velho incon-
formado. : : g :
Acusado de defender a aristocratiza¢do do carnaval, o ve-
lho insiste: “Tépo! O carnaval sempre foi uma festa aristocra-
ta”. Seu raciocinio segue, forjando argumentos histéricos, sempre
seguindo a légica popularizagio-degradacio: as mascaradas
sempre teriam sido uma festa da nobreza; a ascensio da bur-
guesia teria permitido sua popularizagio e conseqiiente deca-
déncia. As palavras insistentes véo vencendo a resisténcia e pro-
vocando no seu interlocutor sedutoras visdes do passado, do
esplendor das antigas sociedades carnavalescas nas noites da
cidade, até que o velho o desperta do sonho, despedindo-se:

— Vou. Néo olhes para isso, que nio vale a pena.
Olhamos. Uma folia reles, maltrapilha, aproximava-se,
cantando, gritando, gesticulando, sapateando; uma gai-
ta, na frente, roufenha, puxando, dirigindo a farra. Fra
- da infima, '
Seguia, porém, avante, com ardor civico, com convic-
¢do patriética! ™ =~ ' '
Até onde a levaria todo aquele entusiasmo?
Procuramos com os olhos o velho amigo. Tinha desa-
parecido. E com ele toda a brilhante ilusio, toda a for-
mosa evocagio do passado. S
O que ficara era aquela fardndola desprezivel, porém
viva, real, palpitante, cheia de aspiracdes desconhecidas
— fruto podre da drvore da atnalidade, a deixar cair sabe
- Deus que admirdvel semente no futuro! o
-Seguimo-la. Achamos melhor ir com ¢ Povo...®
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O dilema estava colocado: seguir o conselho-do velho ami-
0, néo olhar para aquela gente desprezivel das ruas e continuar-
sonhando com um idealizado passado aristocrético, ou aceitar a
realidade. Ele entfio toma uma decisfo: esquece o.passado e segie
o Povo. E a palavra “Povo”, agora grafada com inicial maitiscula,
parece assumir para Léo Pardo um outro sentido, muito mais am-
biguo e contraditério. Aquele “Povo” que se divertia pelas ruas
consegue dividi-lo entre sentimentos de repulsa e simpatia. Era
uma turba reles e maltrapilha, mas ao mesmo tempo tinha “ar-
dor civico” e “convicgio patriética” a respeito do que fazia. Ndo
passava de uma “fardndola desprezivel”, mas também era vivo,
real, palpitante, cheio de aspiraces. Por fim, mesmo sendo “o
fruto podre da drvore da atualidade”, levava consigo a “semente
do futuro”. B o :

A importancia maior do didlogo construido por Paulino
de Azurenha para este estudo estd em ter declarado, com todas
as letras, um significado mais profundo em todo aquele descon-
tentamento que se espalthava pela cidade durante as festas car-
navalescas na virada do século XIX — a desagradédvel imagem
do povo para suas elites cultas, um povo desclassificade demais
para representar uma nagao. Diante de um mal disfargado pre-
conceito contra o carnaval popular, o “ardor civico” e a “con-
vicgdo patridtica” constatados por Azurenha soam como uma
fina ironia ou provocagio — o “Povo” brasileiro era o que era,
estava ali e se manifestava representado naquele grupo de fo-
lides sujos e ruidosos, apesar de se lhes negar qualquer valor
ou legitimidade. Era o problema da identidade nacional que
emergia de forma perturbadora, ndo meramente como tema de
interesse de intelectuais em busca de um folclore ouraga “na-
cionais”, mas irrempendo diretamente da manifestagdo popular,
conforme testemunhou o cronista. Diversas reclamagdes regis-
tradas nos demais jornais da época mostram que Léo Pardo néo
foi o tinico a tomar nota daquela novidade inquietante. Ora um
grupo de folides ludibriava a policia para desfraldar em ptblico
a bandeira nacional, “puxando uma bambochata, que néo se re-
comendava nem pelo espirito nem pelo asseio”, ora era um car-
ro conduzindo prostitutas que desfraldava o penddo auriverde,
provocando revolta em jornalistas menos tolerantes que o do
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Correio do Povo.® Estes sinais de patriotismo popular apresen-
tavam um impasse diffcil de resolver aos letrados e intelectua
da época, pois néo se enquadravam nos modelos e simbolos de=
sejados, fosse para uma moderna “civilizagio”, fosse para uma
“cultura popular” idealizada nos costumes rurais e no passado;
08 quais, na capital do Rio Grande do Sul, ainda tinham uma:
expressfio peculiar no moralismo positivista e no forte tom na-
cionalista do nascente culto as tradigdes gatichas.” Em tais cir=
cunstancias, o descompasso entre os sonhos e a realidade ali-
mentava um certo mal-estar, e as idéias de degeneragéo e deca~
déncia proliferavam. ' : : S
O fato de tais grupos de folides ocuparem o espago das
festas piiblicas e do civismo, que j4 teria abrigado tradi¢fes mais
dignas no passado, ndo podia deixar de provecar indignacio
nas elites intelectuais porto-alegrenses. Mas tal indignacao nio
seguia um padrdo necessariamente coerente, a nfio ser pela cons-
tatagdo quase unénime de que se vivia uma degeneragéo de tra-
digdes e valores. O problema efa constatado e explicado por di-
ferentes &ngulos, mas nio se sabia exatamente o que fazer com
ele. Pedia-se & policia para vigiar a moralidade e a ordem pu-
blicas, mas néo para impedir os mascarados de sair as ruas, exi-
bir-se e brincar. Até porque, como j4 foi observado, as ruas per-
mitiam a mistura de todo tipo de gente e tanto as mdscaras como
a pouca confiabilidade da policia contribufam para a confusio.
Como separar os perigosos e imorais do cidaddo honesto? E que
conduta este tiltimo deveria adotar? Como condenar a imorali-
dade piiblica dos mascarados quando a vida privada de muitos
cidad&os prestigiados nio oferecia melhores exemplos? Por mais
que a opinido de alguns jornais abominasse a promiscuidade das
ruas no carnaval, ela parecia um fato consumado, tdo persistente
quanto perturbador, e parecia ndo existir maneiras de suprimi-
la. E a festa que jd enchera de orgulho as mais respeitadas fa-
milias agora era palco de individuos e grupos miserdveis com
suas brincadeiras chulas, sua misica extravagante e suas dan-
¢as indecentes. Era como uma provocagio aberta aos ocupan-
tes das posigdes superiores da sociedade, a seu estilo de vida e
principalmente a sua autoridade para definir os padrdes de con-
duta piblica e privada que poderiam ser socialmente aceitos. E
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se existia alguma forma de orgulho nacional na atitude dos car-
navalescos, tornava-se mais complicado ainda simplesmente re-

pudiar o que faziam, sem ao menos contrapor algum exemplo
do que seria considerado aceitivel.

Mas, naquele ano de 1906, uma solug#o estava despon-
tando para aqueles que se sentiam pouco & vontade naquela mis-
tura de classes e ragas e esperavam algo digno de espelhar suas
aspira¢des, ocupando o espago civico das ruas centrais. Algl.}-
mas associagbes carnavalescas arriscavam-se a percorrer a ci-
dade em cortejos e carros alegdricos e a reanimar o vetho estilo
dos carnavais. Mas Netos dd Diabo, Club Progressista e Saca-
Rolhas, apesar dos esforgos que Lhes rendiam elogios na impren-
sa, ainda ndo eram os herdeiros do stafus social de esmeraldinos
e venezianos. A grande noticia surgiu ao término do carnaval:
as sociedades Esmeralda e Venezianos estavam sendo reergui-
das. No ano seguinte, a Esmeralda voltava a exibir seu préstito
verde pela Rua dos Andradas. Léo Pardo, que um ano antes pre-
feriu aceitar os novos tempos e “ir com o Povo”, agora.saudava
0 seu retorno com entusiasmo.® ' : -
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* A burguesia se diverte no reinado de Momo: sessenta anos de evolugio

- Jornal do Commercio, 27 fev., 1900.

. em diversas manifestacBes populares, dos cortejos negros que form

Nor

Jornal do Commercio, 28 fev., 1900.

Os dias de folia na cidade do Ria de Janeiro eram particularmente ricos

‘vam os cucumbis ds “dangas-dos-velhos”, zé-pereiras e fantasias de
“sujos”, diabos, princeses, entre outras, Ver Maria Clementina Perei
Cunha, Ecos da folia. Uma histéria social do carnaval carioca entre 1880
1920. 320 Paulo: Companhia das Letras, 2001, '

“Homens de jornal” era uma expressio de uso corrente para designa
as pessoas ligadas 20 meio jornalfstico, como no livio de memdrias ‘de
Alcides Gonzaga, Homens ¢ cofsas de jornal. Porto Alegre: Globo, 1944}
Ver também Anderson Vargas, Os subterraneos de Porto Alegre: imprens
sa, ideolegia autoritdria e reforma social, 1900-1919, Dissertagio de
mestrado, Urras. Porto Alegre, 1992,

A Federagio, o Correio do Povo e o Jornal do Commercio foram os jornai'.s
que serviram de base para este trabalho, compreendendo o periodo de
1895 a 1906. Também foram consultados outros jornais de menor ex-
pressao, como Gazeéta da Tarde, Gazela do Commereio, Gazetinha e O In-
dependente. Tais coleqBes encontram-se no Museu de Comunicagio So-

cial Hipélito da Costa e no Arquivo Histérico de P
Vellinho, d ico de Porto Alegre Moysés

Para o caso de cidades como Rio de Janeiro, Belém, 530 Paulo, Salvador
¢ Floriandpolis, ver, respectivamente, Leonardo Affonso Pereira, O
Famawl dns letras. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal da Culfura,' 1994;
idem, Do carnaval da Intendéncia 3 folia amazdnica: a festa de Momo
em Belém do Pard (1895-1925). Belém, 1995, mimeo. Olga von Simson,

do carnaval em S3o Paulo {1855-1915). Dissertacio de mestrado, FrLon- .
USP. 50 Paulo, 1984; Peter Fry et al., “Negros e brances no carnaval da
Velha Repiblica”, in Jodo José Reis (org.), Escraviddo ¢ invengio da liber-
a‘ade_: estudos sobre 0 negre ne Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988; Thais
Luzia Colago, O carnaval no Desterro: século XIX. Dissertagdo de mes-
trado, Ursc. Floriandpolis, 1988,

Sobre as “Grandes Sociedades” cariocas, ver Maria Clementina Pereira
Cunha, op. cit, Yer também Cristiana Schettini Pereira, Nas barbas de
Momo: os sentidos da presenga femining no carnaval das Grandes Sociedades
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1os iiltimos anos de século XIX. Campinas: IfcH-Unicamp, 1995, Sobre o
antigo Carnaval de Porto Alegre, ver Alexandre Lazzari, Coisas para o
pove néo fazer — carnaval em Porto Alegre (1870-1915). Campinas: Edi-
tora da Unicamr, Cecurt, 2001, : IR :

t Para descrigdes mais detalhadas dos préstitos de esmeraldinos e ve-
nezianos, ver Athos Damasceno Ferreira, O carnaval porto-alegrense no
séeulo XIX. Porto Alegre: Globa, 1970, ' :

U Correio do Povo, 18 fev., 1896, apud idem, op. cit., p. 113

# O hébito de simpatizantes federalistas e republicanos freqiientarem ca-
fés diferentes, mas vizinhos, na Rua da Praia, com eventuais provoca-
cbes e brigas, foi comentado em Sérgio da Costa Franco, “Porto Alegre
na guerra civil: o ‘combate’ dos cafés”, in Zita Possamai (org.}, Revolu-
¢do federalista de 1893, Porto Alegre: Secretaria Municipal da Cultura,
1993. Sobre a agio da policia neste petiodo, ver Cliudia Mauch, “A ma-
nutencdo da ordem publica: Porto Alegre e a revolugéo”, in Zita Possamai
(org.), op. cit. : . :

! Sobre a relagdo dos jornais com o governo castilhista, ver Franéisco
Riidiger, Tendéncins do jornalismo. Porto Alegre: Editora da Universidade,
Urres, 1993; e Alcides Gonzaga, op. cit, : .

12 Q) Jornal do Commercio existia desde 1865 e, ao término da revolugio

federalista, alcangava a tiragem de 5 mil exemplares, a maior do éstado

na época, e o Correie do Povo, fundade em 1895, inspirava-se em- seu
modelo. Cf, Francisco Riidiger, op. cit., p. 59. . :

B A Federacdo, 17 fev., 1896, = . :
" Correio do Pove, 18 fev., 1896,

® Francisco Antdnio Vieira Caldas Juinior (1868-1913) comecou sua car-
reira jornalistica em 1885 como noticiarista e revisor do jornal A Reforma,
do Partide Liberal, no qual ainda exerceu o cargo de diretor de 1888 a
1891. A partir deste ano, foi redator-chefe do fornal do Commercie até
fundar o-Correio do Povo, em outubro de 1895, Seu jornal alcangou ré-
pido sucesse e constituiu-se em um dos poucos meios de opinido in-
dependentes do geverno do estado. (¥ Correio também se destacou por
publicar artigos de prestigiados literatos e intelectuais da cidade, e Cal-
das Junior chegou a participar da Academia Rio-Grandense de-Letras
e de uma associagio de cunhoe regionalista, © Grémio Gatcho. Cf. Fran-
«isco Riidiger, op. cit.; Aquiles Porte Alegre, Histdria popular de Porto
Alegre. Porto Alegre: UE-Porto Alegre, 1994; Ari Martins, Escrifores do
Rip Grande do Sul. Porto Alegre: I[EL-Urras, 1978; e Walter Spalding,
Construfores do Rio Grande. Porto Alegre: Sulina, 1969.. -

¢ Correio de Powg, 7 fev., 1897, _ .

¥ Cf. Mercantil, 1= fev., 1889, publicado posteriormente em' Areimor, Hu-
morismos inocentes. Contos ¢ crénicas. Rio de Janeiro: Pimenta de Mello,
1925, Cf. também os trocadilhos maliciosos de Miguel de Werna, pro-
prietdrio do jornal O Sécule. Cf O Sécule, 12 fev,, de 1882.

¥ Correio do Povo, 7 fev;, 1897, '

¥ Correic do Pove, 9 fev,, 1896.

-
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Correio dé Povo, 28 fev., 1900.
Gazetinha, 26 fev., 1900. : _ _
O jornal Gazetinha circulou durante a década de 1890, autodenomin,
do-se “socialista” e freqiientemente adotando uma posigdo critica
reldgdo aos atos do governo, enquarito ‘tarrbém se empenhava na con
trugdo da imagem dos pobres como “classes perigosas”, Cf. Cldud
Mauch, Ordem piiblica e moralidade: imprensa e policiamento urban

em Porto Alegre na década de 1890, Dissertagio de mestrado, Usrg
- Porto, Alegre, 1992. S

3 Gazetinha, 13 fev., 1899,

Sabreé o Jornal do Commercio e a Gazetq do Commercio, ver Francisc
Ridiger, op. «it, p. 51. R ) )

& Jornal do Commercie, 17 fev., 1904.
® Gazeta do Commercio, 25 fev., 1903,
O Teatro-Parque localizava-se mais precisamente ne infcio -da Vrze

-]

[

onde depois funcionou a Escola de Engenharia. Eraum espago com atra~

. ¢0es diversas ao longo do ano, de concertos liricos a “maxixes e CANK

netas apimentad{ssimos”, o que faz supor-gue nio fosse sempre tio “fa~

miliar”. Cf. Aquiles Porto Alegre, op.icit.,-p,*112.
B A Federagio, 28 fev., 1900, :

Sobre o reptidio aos bailes pablicos, cf. O Independente, 24 fev., 1901

18 fev., 1904; 9 mar., 1905; Jornal do Commercio, 7 mar., 1905; 8 mar.,

1905; Gazeta do Commercio, 25 fev., 1903.
¥ Correio do Povo, 19 fev., 1901.
¥ Gazeta do Commercio, 23 fev., 1903,

Um recenseamento da cidade de Porto Alegre, realizado pela Inten-
déncia municipal em 1910, apresentou 60% da populagdo como
alfabetizada, de um total de 130.227 habitantes, dos quais 84% seriam
brasileiros e 16%, estrangeiros. Desde o inicio da década, a populagio
teria quase dobrado, pois no censo de 1900 haviam sido registrados

73.672 habitantes, constando 82% como brasileiros natos, 1% como natu-

- ralizado e 16% como estrangeiros. Cf, Olympio de Azevedo Lima, Dados
estatisticos do municipio de Porto Alegre. Organizado em 1912, Porto Ale-
gre: Commercio, 1912. As taxas de alfabetizagfio do Ric Grande do Sul
eram relativamente elevadas durante a Repuiblica Velha, de algo em torno
de 25% em 1890 para 38,8% em 1920, ano em que a média nacional
estaria em 24,5%. Os republicanos gatchos, seguindo os preceitos
positivistas, destinavam expressiva parte .das despesas estaduais para
educagio publica, excluindo o ensino superior da responsabilidade do
Estade. Mesmeo assim, por iniciativa particular, na virada do século
também estavam nascendo as primeiras faculdades, como as de dizeito,
engenharia e medicina. Cf. Joseph Love, O regionalismo gaticho. Sdo Pau-
lo: Perspectiva, 1975, pp. 109-10 e 139.

Coincidéncia ou nio, uma ddzia de anos corresponde a aboligio da es-
craviddo. Mesmo que boa parte dos escravos de Porto Alegre j& fosse
liberta nesta data, estavam sujeitos a contratos obrigatérios de presta-
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iho de servigos, Cf. Paulo Roberto Staudt _Moreir;, Faces dg Iiberdad.?,
Iitscaras do cativeire: experiéncins de liberdade ¢ escravidio percebidas através
dus cartas de alforria — Porto Alegre (1858-1888). Porto Alegre: Arquivo
IMiblico do Estado, EbrPuc—gs, 1996. .

M A Federagie, 3 mar., 1900.

* Op.cit. .

¥ Arthur Soares Barbosa Toécano (1861-1952} foli ainda redator de A Fede-

ragio até o fechamento do jornal, em 1930, inspetor regi?nal da }nstrugéo
Prblica e oficial de Registro Civil. Cf. Ari Martins, op. cit; Aquiles Porto
Alegre, Homens ilustres do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Erus, XN

¥ A Federaciio, 3 mar., 1900, _ . )

M Ver Alexandre Lazzari, op. cit. Sobre a atuagio da polfc_iz? em Porto
Alegre no Segundo Reinado, ver Paulo Roberto Staudt Moreira, Ent_re] o
deboche € a rapina: os cendrios da criminalidade popular em Porfo Ale-
gre (1868-1888). Dissertagiio de mestrado, Urras. Porio Alegre, 1993..

¥ Cludia Mauch sugere, baseada em registros do modo de admi‘ssao ao
corpo policial, que o apadrinhamento para empregos na policia fosse
uma possivel forma de aproximacio _pohtlca da méqumal governamen-
tal com setores pepulares. Cf, Cléudia Mauch, Ordem priblica e mora-
lidade, p. 231. . . o

® (s mascarados que se cobriam com esta planta”prova’:u'elmfnte imifa-
vam animais, pois também eram chamados dfe ursos” ou “macacos”.
Barba-de-pau é ¢ nome dado a um parasita (Tilland usne:o?er} que cres-
ce em galhos de arvores na forma de fios, tendo a aparéncia de uma
barba. CL vérios autores, Vocabuldrio sul-rio-grandense, Porte Alegre: Glo-
bo, 1964, ) .

4 A Federagdo, 6 mar., 1905.

# Ver Cristiana Schettini Pereira, op. cit.

i i i se ti &0, ver

# Para um exemplo ainda mais antigo desse tipo de comparagso,
“Chronica de P%rto Alegre”, suplemento -do jornal O Mercantil, 1852 e
1855. .

# 0O Independente, 9 mar., 1905.

# Spbre a proximidade da visio moralista da sociedade com p_ropostai
autoritdrias de controle social presentes na ”imprenga moralizadora
do jornal O Independente, ver Anderson Vargas, op. cit,

% Correio do Povo, 25 fev., 1900 - :

¥ Cf. Aquiles Porto Alegre, Homens ilustres do Rio Grande do Sul.

sati ftica ini i i Ramiro Bar-

# No poema de sétira politica Antdnic Chimango, escrito por Ramiro
cellgs e enderecado ao governador Borges de MedE}rDs,l'AurQ}}io de
Bittencourt {1849-1919) é apresentado como ”:Aur_ehanu , um’ “par-
do velho muito antigo™ e muito amigo do presidente do egtadp; E:s.ta
informagdo estd em Sérgic da Costa Franco, Porfo Alegre: guia histdrico,
21 ed. Porto Alegre: Editora da Universidade, Urras, 1992, P 75.

% Trata-se do romance Estrychining. Cf, Guilhermino César, Histdria da lite-
ratura do Rio Grande de Sul. Porto Alegre: Globo, 1971, p. 337.
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® Cf. Aquiles Porto Alegre, Homens ilustres do Rio Grande do Sul,

Correio do Povo, 17 fev., 1901,

José Paulino de Azurenha também foi membro da Academia Rio-G
dense de Letras desde sua fundagio, em 1901, Uma coletinea.d
nicas suas fol postumamente publicada em 1926, pela Editora Gl
sob o titulo Semandrio de Léo Pardo — Crénicas. Ver Ari Martin
cit. Algumas informagdes sobre sua biografia e experiéncia poltt;
podem ser encontradas principalmente em suas crénicas e nos art

“Paulino de Azurenha”, Correio do Povs, Porto Alegre, 4 jul,, 190

“Em comovida oracso Alcides Gonzaga revive a figura interessan
de Paulino de Azurenha”, Correio do Pove, 11 maio, 1946; Dario
Bittencourt, “Paulino de Azurenha (25/5/1860-3/7/1909)", Correio’
Powve, 4 jul., 1959; “Transcorre hoje o centendrio do poeta e jornalis
José Paulino de Azurenha”, Correio do Povo, 28 maio, 1960, PS5 .

Cf. Nelson Boeira, “O Rio Grande de Augusto Comte”, in RS: cultura
ideologia. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980. i

Ver Leonardo Pereira, op. cit.

Correio do Povo, 21 fev., 1904,

Gazeta do Commercio, 23 fev., 1903,
Cf. Athos Damasceno Ferreira, op. cit,
A Federagio, 15 fev., 1904.

‘Op. cit. '

Cf. Anténio Alvares Pereira Coruja (1806-1889), Antigialhas — Rem

niscéncins de Porfo Alegre, 21 ed, Porto Alegre: UE-Porto Alegre, 1996;

¥

p. 96. .
Correio do Povo, 25 fev., 1906:
Op. cit.

Germania era uma seleta. sociedade particular de teuto-brasileiros, CFf.:

Athos Damasceno Ferreira, op. cit. _

Correio do Povo_, 25 fev., 1906.

Op. cit., _ .

Cf, Mercantil, 3 mar., 189'7,' Jornal do Commercio, 28 fev., 1900,

Sobre concepgdes feleléricas da identidade nacional e sua relagdo com o
carnaval, ver Maria Clementina Pereira Cunha, op. cit. Sobre a moralidade
positivista, ver Elisabete da Costa Leal, © positivismo, o Partido Repu-

blicano Rio-Grandense, a moral e a mulher (1891-1913), Dissertagio de

mestrado, Urrgs, Porto Alegre, 1996; ver também Ricardo Vélez Rodri-
gues, Castilhismo, uma filosofia da Repuiblica. Porto Alegre: Universidade
de Caxias do Sul, 1980. Sobre o culto 4 identidade gaticha no Inicio do
século XX, ver o texto de minha autoria apresentado no XV Encontro
Regional da Anpud em Sdo Paulo (set., 2000):. Africanos, alemies, gati-
chos, brasileiros: inventando identidades culturais e nagdes na provin-
cia de 520 Pedro do Rio Grande do Sul. Campinas, 1999, mimeo.

Cotreio do Povo, 17 fev., 1907.
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Capitulo 7

- “Nos REQUEBROS DO DIvINO”: LUNDUS E FESTAS
POPULARES NO R10 DE JANEIRO DO SECULO XIX*

Martha Abreu

O Rio de Janeiro no século XIX, ac menos na primeira meta-

cle, ainda era palco de uma série de préticas religiosas Iconl}ecidas
como “catolicismo barroco”, nas palavras de Jodo José Reis. Esse
catolicismo apresentava espetaculares manifestagdes externas da
{6, expressas no empolgante culto aos santos e presentes nas pom-

posas missas, nos teatralizados funerais e procissdes e nas con-
corridas festas religiosas.!. o :
Especialmente as festas, organizadas pelas 1rmandad~es
em homenagem aos santos padroeiros, ou outrqs de dev?ga?,
eram um dos momentos mais significativos da vida da propria
cidade, tanto em fungéo do ptiblico que atraja como pelos trans-
tornos que causava & organizagio do trabalho. Para desagrado
de muitas autoridades civis e religiosas, preocupadas com a con-
tinuidade da ordem e com o nio-cumprimento das dete;mlnna-
¢bes oficiais catdlicas, essas festas costumavam c?_nfund1: as
préticas sagradas com as profanas, nas comemoragdes externas
e nas que eram realizadas dentro das igrejas. Além das missas
com muisicas mundanas, sermdes, Te Deum, novenas e.prqcxs'-
sdes, eram partes importantes as dancas, coretos, fogosf de arti-
ficio e barracas de jogos, de atragdes, de comidas e beb_ldas.l Na
maioria delas, a populacfio escrava e/ou negra nédo perdia a

* Este texto foi publicado anteriormente em livro de minha autoriai O
Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro,
1830-1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, L
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oportunidade para realizar suas mdisicas, dancas e batuque
como eram conhecidos. :

No inicio do século XIX, as principais comemoracdes rel
giosas da cidade, todas com origem no perfodo anterior, ain
eram muito concorridas: as procissdes do padroeiro sdo Seb.
tidio, Cinzas, Semana Santa (Passos, Endoengas, Enterro) e Corp
de Deus; e as festas em homenagem a Nossa Senhora da Con
ceigdo, santo Antdnio, sdo Jodo, aos santos Reis, a santa Ana ¢
principalmente, ao Divino Espirito Santo, considerada por via
jantes estrangeiros e memorialistas a maior e a mais concorrid
da cidade. Exatamente em fungio destas caracteristicas, darei.
especial atengfio a essas tiltimas comemorages.

"As festas e n cidad

Virias irmandades da cidade do Rio de Janeiro, no sécul
XIX, prestavam homenagens ao Divino Espfrito Santo na festa d
Pentecostes do calendério catdlico, 50 dias apés a Péscoa, quand
se comemoravam, liturgicamente, sua descida sobre os apéstolo,
€ 0 proprio nascimento da Igreja catdlica. As maiores celebracte
realizavam-se em cinco locais da cidade: no Largo da Lapa, no
Campo de Santana, nas proximidades da Igreja Matriz de Santo.
Anténio, no Largo de Santa Rita e no Largo do Estécio. A irman-
dade mais rica era a'da Lapa, mas a festa mais procurada era a
do campo. :

Registra Lufs da Camara Cascudo, em seu Diciondrio db
folclore brasileiro, de 1954, que a festa e as folias — grupos
precatérios que, alegremente e cantando, pediam esmolas para
0 Divino — possufam uma origem nobre. Teriam comecado em
Portugal, no inicio do século XIV, muito antes da Reforma caté-
lica, por iniciativa da rainha dona Isabel (1271-1336), casada
com o rei dom Diniz de Portugal (1261-1325), e rapidamente se
tornaram das mais concorridas, chegando ao Brasil ]untamente
com © inicio da colonizacio.? -

O historiador memorialista Vieira Fazenda ainda retine in-
formacdes sobre a realizagio da Festa do Divino nos Acgores, nos
séculos XV a XV, onde era mantida a distribuicio de comidas e
esmolas aos pobres. A fama do Divino persistia, pois ainda era
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grande a quantidade de milagres que lhe atribuiam, tais como 0
fim das enfermidades e a aplicagio de casngos para quem zom-
bava dos festejos.?

Transportadas para ¢ Brasil desde o inicio do penodo co-

fonial, as festas do Divino Espirito Santo continuaram se reali-

zando com muita pompa em vérias cidadés, sendo que o via-
Jante norte-americano Thomas Ewbank, em 1846, chegou a
considers-las as mais populares do pafs. No Rio de Janeiro, ndo
desempenharam papel diferente, segundo a empf:lgante av:iha:
¢ho de Mello Moraes Filho, escrita no final do século XIX: a’fe
o ano de 1855, nenhuma festa popular no Rio de Janeiro foi mais
atraente, mais alentada de satisfacdo geral”.}

Dos primeiros tempos, a Festa do Divino, na entio capltal
de uma verdadeira corte imperial, guardava os principais simbo-
los rituais da festa portuguesa: as folias, a coroagio de um im’p{e-
rador (uma figura escolhida para presidir os festejos} e o impeflo
{local onde ficavam o imperador e a misica); as comemoragdes
profanas junto com os atos religiosos, a fartura dos ail.mentos
vendidos ou leiloados na festa e uma preocupagio genérica com
0s pobres da cidade (ndo s6 os filiados & irmandade). No dia
da festa, distribufam-se pies e roscas do espfrito santo aos devo-
tos que levassem esmolas, e remetlam -sa pao € carne 408 presos
da cadeia.®

A divulgada popularldade da festa na cidade do Rlo de
Janeiro, ac menos na primeira metade do século XIX, na(? é sufi-
cientemente explicada pelos que, seus contemporineos, interes-
saram-se em registrd-la. Apenas em tom muito geral’referer}}-se
aos hébitos antigos, ao senso religioso de tempos atrds, aos “ve-
lhos costumes correspondentes a trangiiilidade em que vivia o
povo”, ou simplesmente 4 forte presenga do culto em Portugal.®
O historiador memorialista Vivaldo Coaracy, bem mais tarde, é 0
tinico que sugere um motivo mais concreto, a fasci{lagéo e o bri-
lho que exerciam as comemoragdes, mas também ndo se preocu-
pou em aprofundar a andlise deste tipo de atrago.” Seguindo a
sua avaliagdo, ndo é diffcil concluir que a alegria, o riso e o diver-
timento eram fatores fundamentais.

Antes de explicar e entender estes entretenimentos, con-
tudo, é preciso apontar outros provéveis motivos para tamanho
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destaque do Divino. Sem divida, a “pombinha sagrada” sem)
foi muito querida no mundo cristio, gracas aos simbolos i
gicos que carregava. Terceira pessoa da Santissima Trindad
Espirito Santo, que descia dos céus sob a forma de lingua
fogo, “espiritos de raios e luz de quentura”, sobre a cabega d
apdstolos e fiéis, estava ligado ao renascimento espirifual
distribuigio de seus intimeros dons e gragas — amor de D¢
sabedoria, paz, santificagiio, bondade, abundéncia, alegria, prof
¢do contra pragas e doengas — aos verdadeiros devotos.

As confrarias na Europa ligadas ao culto do Divino, es )
cialmente na Franga e Alemanha, regides difusoras desse cilidh
como destaca Jayme Dias, haviam sido criadas em um petio
muito anterior ao tempo da Reforma catdlica, facilitando, po
tanto, a sua ligagdo com préticas bem distantes da ortodoxia 2
ligiosa. Tradicionalmente, destaca Le Roy Ladurie baseado et
dados que remontam ao século XIII, essas confrarias do Espiri
Santo sempre estabeleceram importantes vineulos com os seto
populares e com as comunidades como um todo, por ndo se iden
tificarem diretamente com algum grupo social ou profissiona
Para o historiador francés, a “terceira pessoa [da Trindade] &4
mais coletivista e futurista das trés”.? :

Pelo livro de Diogo do Rosério, sobre a vida e obras insignes
dos santos, publicado em 1590, este sentido comuritirio da deve=
¢éo ao Divino Espirito Santo pode ser confirmado. A vinda das
linguas de fogo, em termos litiirgicos, também significava a
universalidade da fé crista entre diferenteg nagdes, pois 0s apés-
tolos reunidos “comegaram a falar das grandezas e mistérios.

divinos em diversas linguas”, Nas proprias Escrituras estava
estabelecido: '

Quando chegou o dia de Pentecostes, os discfpulos acha-
vam-se todos reunidos no mesmo lugar. De repente veio
do céu um barulho como o sopro de um vento impe-
tuoso, e encheu toda a casa onde estavam. Entio apa-
receram como que linguas, que se dispersaram, pou- -
sande cada uma sobre um deles. E todos ficaram cheios
do Espirito Santo, e puseram-se a falar em linguas dife-
rentes segundo o Espirito lhes dava se expressarem.
Ora, encontravam-se entdo em Jerusalém judeus pie-
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dosos, de todas as nagies que estdo debaixo do céu.
Ao barutho, a multidéo se juntou e ficou transtorna-
da, pois cada um ouvia que falavam em sua propria
lingua. Estavam todos estupefatos e pefgun_tavam no SeL;
espanto: estes que estdo falando ndo séo todos galileus?
Como é que os ouvimos, cada um, na 1‘{ngua_ em que
nascemos? Parios, medos, elamitas, I:labltantes da Me-
sopotamia, da Judéia e da Capaddcia, do Ponto e c%a
Asia, da Frigia e da Panfilia, do Egito e do territrio
da Libia Cirenaica, romanos aqui estabelecidos, judeus
e prosélitos, cretenses e drabes, nos os ouvul:;\os nar-
rar em nossas lingnas as maravilhas de Deus.

Bem, mas se o Divino dava condigdes para se celebrar uma

eomunidade e se em sua homenagem, como disse Mello Moraes

Pilho, realizava-se a maior festa popular da cidade, em meados

lo século XIX, é valido propor algumas perguntas: quem‘fafia
porte dessa comunidade? Seria realmente posstvel a sua existén-

¢la numa cidade escravista como o Rio de Janeiro, n(? século X'IX?

Apos a chegada da familia real, em 1808, o Ric de ]ane1r<?,
de cidade colonial, passou a ser o centro clo mundo ltllso-brasfl-
leiro e, logo em seguida, o local de irradiacao e exparniséo doca ’é
pelo Vale do Paraiba, base da riqueza e prosperldadue do pais
Independente. Na primeira metade do século XIX, entéo, o perf-
metro urbano alargou-se consideravelmen'te, u]trapas?,an.d.o pan-
tanos e lagoas, e a populagéo da cidade registrou um.51g_mﬁca't_1v9
aumento, destacando-se a presenca de escravos africanos e imi-
grantes europeus, entre estes, principalmente, camponeses por-
tugueses e agorianos (dado muito importante para a confinul-
dade da for¢a do Divino). L

Neste perfodo, nunca a populagéo escrava atingira indi-
ces percentuais tio elevados em relagdo ao conjunto dos homens
e mulheres livres, chegando nos anos 30 a re.pr?sentar quase a
metade da populagdo. Em 1849, a grarfd.e maioria dos escravos
tinha origem africana. Era também sigmhc?two que, mesmo com{
a imigragAo européia, estimava-se em dois tergos o percentua
das pessoas de “cor” em toda a c:idad_e.ll -

Em virtude deste perfil populacional, predonu.nanterne'nte
negro, mas multifacetado — formado por escravos, livres, africa-
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nos e portugueses —, € ainda mais importante procurar entenda)
como foi a participagio dos diferentes segmentos sociais negsts
festa. Se todos os habitantes da cidade do Rio deJaneiro, indepe
dentemente da origem, lingua, cor ou situagfo social, estava
presentes na festa, evidentemente é mais fécil entender a parti
pagdo de portugueses e agorianos do que a de negros, escravos
africanos. : :
Como os principais ritos e simbolos da festa européia fa
ziam parte das celebragdes cariocas do Divino, foi irresistive
tentar, ao longo deste trabaiho, uma reflexiio semelhante
Carlo Ginzburg sobre os sabats e sair em busca da contmuldad
de determinadas praticas morfolGgicas que se reproduzem por
tantos séculos, em contextos sociais tao variados. Entretanto, s¢
faltam condi¢Ses Gbvias para esta drdua tarefa, é o préprio hlsr
toriador que sugere a atengéio & nio-correspondéncia entre ag
afinidades formais e os possiveis significados em diferentes so-
ciedades, pois essas afinidades n&o podem ser confundidas com
universais culturais, indefinidamente presentes.2 o
Assim, os homens e mulheres que organizaram e compa-
receram as antigas festas do Divino Espirito Santo encontraram
algum sentido para.a vida naqueles velhos sfmbolos cristios.
Ao mesmo tempo, jamais deixaram de imprimir os seus prépnos
desejos e paixdes, criando e recriando novos sentidos para aque-
las manifestagbes. As festas, afinal, pertencem ao contexto so-
cial ¢ que as comemora e produz, impondo seus propnos 1mpu]-
s0s e cores.'? . L
Embora ndo seja posswel aprofundar os significados da :
participagio negra, em funcio dos limites deste artigo, devemi-se
considerar as indicagSes presentes na primeira carta do apéstolo
sdo Paulo aos corintios e os registros de alguns viajantes. As
pr1me1ras deixam claro que o Espfrito Santo convidava todos,
“quer judeus, quer gentios, quer escravos, quer livres”, a consti- -
tufrem um sé corpo e um s espirito. Viajantes protestantes,
como o reverendo inglés Walsh e o norte-americano Ewbank,
que passaram pela cidade do Rio de Janeiro nas décadas de 20
e 40 do século XIX, respectivamente, trazem exemplos da atra-
G40 que a pombinha exercia sobre a populagio negra em geral,
por meio de descrigdes, sempre carregadas de impressdes
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A preconceituosas, sobre os befjos que ficavam marcados nas ban-
- gelras do Divino. Nas palavras de Ewbank, “a parte central da

bandeira [do Divino] era de cor de rapé, e grossa de gordura,
- pparentemente o aciimulo de anos de contato com os rostos sua-
- dos de brancos e pretos e que o tempo havia endurecido até a
gonsisténcia de cera

" 14
As festas no Campo de Santana

Misturando em doses variadas devogto religiosa, uma corte
imperial plebéia e muitas diversbes profanas, a festa no Campo
de Santana era a que mais prometia. Provavelmente a sua loca-
lizagdo, no maior espago ptiblico da cidade, onde a(lzonteciam as
paradas militares e as cerimdnias de aclamaq8o dos 1mperad0res
brasileiros, contribuia muito para isso, na medida em que perxm
tia a presenca de um considerdvel niimero de pessoas.’ :

O tempo de duragio da festa variou muito ao longo do sé-
culo XIX, mas, em geral, a [Irmandade do Espfrito Santo da Igreja
de Santana, de acordo com os pedidos de licenga, requisitava a
autorizagio da Camara de Vereadores para que fossem permitidas
as comemoracdes do dia de Pentecostes (dia do Espirito Santo)
até o de Santana, em 26 de julho. Ora, este longo periodo, quando
autorizado, significava mais de dois meses de atividades e uma
ruidosa fase de festas na cidade, pois, comegando em maio ou
junho, inclufa a comemoragio de santos muito queridos pela
populagiio, como santo Antdnio, séo Jodo ¢ santa Ana.

A irmandade costumava anunciar nos jornais didrios da
cidade a programacéo que seria seguxda, prmc1pa1mente a mais

religiosa, ou seja, as novenas, as missas, os sermdes, a coroagdo
do imperador eleito, seguido de solene Te Deum. Porém ndo abria
méio de divulgar o império iluminado, os espléndidos fogos de
artificio, os leildes e as bandas de miisica. Os irmé&os eram convo-
cados para comparecer comn suas esmolas. As atividades c'lenfro
da igreja, ao menos pelo quie era anunciado; pareciam mais con-
vencionais, embora longe de serem ortodoxas no culto, pois ali
os imperadores do Divino eram coroados e apresentavam-se, gra-
tuitamente, artistas 1ta11anas, entre elas a farnosa Signorina
Cardiani.’
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Ao lado da igreja, sempre cercada de iluminagio de
pinhos, armava-se o império, um pavilhiao com uma capelinhi
ao fundo e terraco na frente onde, em seu trono, o imperador do
Divino recebia as homenagens dosstiditos e presidia os diverti
mentos e 0s leildes dos produtos arrecadados pelas folias. Ali tam:
bém ficava a miisica dos barbeiros, um conjunto de mutisicos ne
gros, dificil de precisar se livres ou escravos, que animava as fo
lias'anunciadoras do Divino e as préprias festas da cidade cor
miisicas religiosas e profanas mais erud1tas {como as valsas e
polcas).. :

Os leildes das prendas eram uma das pr1nc1pa15 atragde
para os devotos. De acordo com o cronista Luiz Edmundo, os1ei;
loeiros contratados pela irmandade eram homens de chalaga facil
ndo raro escolhidos entre atores de farsa nos elencos teatrais 1
cais, para garantir o bom humor, as pilhérias, as gargalhadas do
povo e 0s lucros dos leildes. Normalmente estavam sempre provo:
cando e desafiando a platéia, inclusive com enredos amorosos
Os-mais divertidos, sem diivida, eram os da festa no Campo de
Santana, como salienta Ewbank. Vestiam-se com fantasias, algu
mas bem irreverentes, como.a mitra de um bispo, faziam travessu:
ras, dangas cOmicas, acompanhadas de musicas populares e de
uma polca, pelo que o viajante norte-americano conseguiu identi-
ficar. Ao mesmo tempo, ofereciam ao pubhco ga]mhas, pombos
tortas, confeitos e pastéis. :

Além de todas essas atividades sob a responsablhdade da-
irmandade, muitas outrasaconteciam. Uma espécie de “meio car-
naval ligado a festividades religiosas”, na avaliagio do historia- .
dor memorialista Vieira Fazenda, a festa no Campo de Santana
incluia ainda feira livre, onde as negras com seus apetitosos tabu-
leiros vendiam roscas do espirito santo, paes variados marcados -
com & pombinha, cuscuz e cocadas, angu ou mocotd; barracas de -
sorte, de comidas e bebidas, onde se fritava figado ou peixe e se
podiam beber canecas de vinho verde tiradas da pipa; espetéculos
de circo; barracas de jogos diversos, pecas teatrais e até batuques. -

Como se pode perceber, a festa reunia ao seu redor uma
enerme economia de energias-e de producio: as compras da ir-
mandade, o comércio da feira livre, o trabalho dos artesios na
decoragio, a preparagio dos artistas nos fogos e espetéculos e,
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hinda, os negocios do sagrado, quando se colocava a venda um
portimento enorme de velas e imagens do Espirito Santo, em gran-
de variedade de precos e quahdade podendo ser de ouro, prata
ou estanho. :

Contudo, realmente eram os fogos do Campo de Santana a
maior atragio de uma “grande multidio de fami{lias”, como nos
conta Manoel Anténio de Almeida ao relembrar a festa no inicio
do século XIX. Ewbank, em 1846, também ficou impressionado
com os fogos, ndo pela arte de soltd-los, pois ja havia visto mui-
tos povos com esta habilidade, mas pela enorme variedade e dis-
posigio sobre uns excéntricos mastros. Esses mastros eram em
lorno de 40, indo de oito a 15 metros de altura; no topo esta-
vam fixos os fogos e, surpreendentemente, figuras humanas em
movimento: “de tamanho natural, e vestidos a caréter, eram tdo
bem preparados que & distancia poderlam ser tomadas por pes-
goas vivas” :

Mello Moraes Filho — sem dévida o autor mais atento aos
detalhes da festa no campo — descreve uma série de outras atra-
q0es para a década de 1850, detalhes inexistentes na época em
que se passa 0 romance de Manoel Anténio de Almeida: As bar-
racas eram muito mais diversificadas e faziam de tudo para atrair
o ptiblico, desde a decoragio com letreiros, bandeiras, desenhos
com cores flamantes, anunciando as atragBes, até-as “musicas que
estrondavam de dentro” e a prdpria gesticulagéio e gritaria dos
vendedores de sortes e comidas. Em geral, todo ano os barra-
queiros tinham que solicitar & Irmandade do Espirito Santo a auto-
rizagdo para seus empreendimentos.

Combinando movimento de pessoas, luzes, cores e cheiros,
num amplo espago livre e aberto, perfeito para comportar tama-
nho visual plastico e misturar em harmonia o religioso-e o lidico,
Mello Moraes Filho descreve com 0 entusiasmo {e o saudosismo)
de um poeta-folclorista a concorréncia das “familias”, do “povo”
— bem diversificado, por sinal — e a beleza da festa no Campo
de Santana em meados do século XIX: :

[...] as-familias e 0 povo formigavam defronte [das bar-

racas], e como uma chuva de pirilampos que se abates~
se dos ates, as lanterninhas de folha com vela de vin-
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tém, das quitandeiras sentadas, faiscavam ao largo, al
- miando nos tabuleires e bandejas os louros manayy
(doce de mitho com leite de coco, servido em pequenin
formas), as cocadinhas brancas e os bolinhos de aipi]
feitos com esmero e asseio pelas laboriosas e inestind
veis doceiras daquele tempo. Desde o escurecer, era re
mente deslumbrante aquele cendrio. Naquela praga eni
me, a fileira das barracas parecia um muro alvo lavradg
pelas chamas; a multidio com suas vestimentas pitore,
cas, apenhada no chafariz que af existia, ou movendg-gg
em grupos, lembrava um quadro de mestre da esco
veneziana; ao ombro das montanhas descansava a a
bada do firmamento, e a Igreja de Santana, com a $i
torre caiada, destacava -se ao fundo, num céu calmo e-esh
trelado.?

- Além dos fogos, eram os espetdculos nas barracas que real:
mente constituiam o divertimento predileto do ptiblico. Ao menes
de parte dele, pois as “familias”, tdo centrais no romance de
Manoel Anténio de Almeida, muito provavelmente safam mais
cedo. Dabadie, um viajante francés que visitou a cidade do Rio
de Janeiro em 1851, nitidamente observou que entre 10 e 11 horas
da noite se retiravam as “fam{lias honestas”, permanecendo “[...]
no campo de batalhas gente jovem em busca de fortuna e o ‘vul-
gum pecus’ dos negros, negras, mulatos, mulatas livres e cortesas :
de baixa categoria, os quais sdo os verdadeiros reis da festa. A:.
festa, entéo, transforma-se numa orgia”.1® :

Nem 56 de bebidas, comidas e fogos viviam as barracas.
Variadas eram as atrag@es, de acordo com Moraes Filho, princi-
palmente para os que ficavam até o fim da festa. Os circos de cava-
linhos, anunciados com antecedéncia, reuniam cavalos de raga;
macacos, artistas mutito bem adestrados para os exercicios eques-
tres e dangarinas de corda luxuosamente fantasiadas.

Bandas de miisica faziam-se ouvir por toda parte e, junto
com os saltimbancos, levavam os espectadores ao delirio. Como
assinalou Dabadie, numa descri¢do provavelmente menos idea-
lizada — em fungdo de seu evidente distanciamento e estranha-
mento cultural —, os que desejavam participar chegavam das
ruas circunvizinhas e derramavam-se “[...] aqui e ali, othando

-a iluminacéo, escutando o barulho infernal dos muisicos ao ar
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lvre, contemplando os exercicios de ‘Hércules” ou as quadrilhas
{eenciosas de um populacho em regozijo”.**

Havia ainda barracas organizadas por nomes internacio-
nals, como Mm. Bertheaux e Maurin, M. Foureaux, apresentando
ndmeros de ginastica, quadros vivos de reprodugdes histéricas,
enas mimicas, pirdmides humanas, volteios eqiiestres, exerci-

: ¢los de bolas, equilibrios de garrafas e evolugGes em argolas. Mo-

rnes Filho considera a barraca de M. Foureaux uma verdadeira

“gompanhia ao reunir artistas homens e mulheres, como Mlles:

Jeni e Serafina. As duas eram muito disputadas, lembrando as
grandes musas dos teatros; recebiam coroas de flores, “muitos
amores” e poemas inspirados “nas suas formas cinzeladas” e
“olhar encantador”, ' :

Apesar de todos os sucessos de piiblico, narrados por via-
jantes e memorialistas, a barraca do caboclo Teles, conhecida
como As Trés Cidras do Amor, foi considerada por Mello Moraes
Filho a de maior concorréncia, “nae s6 pela-originalidade das
representagdes, mas ainda pela variedade e distingdo de seus
freqlientadores..., a plebe e a burguesia, o escravo e a familia, o
aristocrata e o homem das letras”.”

 As Trés Cidras do Amor

A partir da descrigio de Mello Moraes Filho sobre a Barraca
do Teles, pode-se ter uma boa idéia deste tipo de construgio, mes-
mo considerando seu aspecto modesto e a existéncia de outras
barracas mais ricas. As Trés Cidras do Amor possufa um saldo
retangular pouco confortavel, onde, “em longos bancos fixos e tos-
cas varandas, instalavam-se, nas noites de récita, centenas de es-
pectadores, dvidos de emogbes agradaveis”. O cendrio néo era
muito grande; reservava uma quarta parte para o featrinho de bo-
necos e o restanfe para as comédias, canforias de dueto e outras
representa¢des. Na decoragio, o simples letreiro era formado por
“trés cidras monstruosas, pintadas a dleo nias duas extremidades,
e um tridngulo de pequenas bandeiras, enfiadas numa corda”. O
teatro era iluminado com velas e azeite,

-Pela apresentacio dos. teatrinhos. de bonecoes, comédias,
cantorias de duetos, magicas e giridstica, acompanhados de duas
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orquestras, uma delas com violdo, flauta e cavaquirtho, pagavam
se 500 réis pela entrada, com direito ao sorteio de uma rifa, unt
valor acessivel mesmo aos segmentos mais pobres.2 O préprio
Teles em pessoa, “homem inculto e gracioso”, apresentava-se, fa;
zendo mégicas, engolindo fogo e espadas e representando comé
dias. Figura interessante devia ser este homem que Moraes Filho
nos permitiu encontrar e conhecer: estatura regular, acaboclado
cheio de corpo e pernas inchadas, atrafa a simpatia de muitos;
gozava dos favores piiblicos e, principalmente, sabia fazer rir.
Mas nio s6 pelo relato de Moraes Filho, que escreveu-no
final do século XIX, pude encontrar e resgatar este personagem
O préprio Teles, cujo nome completo era Joaquim Duarte Teles,
apresentava-se nos jornais da cidade, convidando o “respeitével -
publico” a assistir suas atragSes. Assim, por exemplo, em 5 de
junho de 1851 publicava no Didrio do Ric de Janeiro: :

BaRRACA DAS TrEs CIDRAS DO AMOR c i
Campo da Aclamacao (pela Festa do Espirito Santo)

Acha-se nesta barraca a companhia de Joaquim Duarte -
Teles, muito bem ensaiada nos seus trabalhos gindsti-
cos, musica e lindos dramas ornados de cantoria e so-
bretudo o interessante teatrinho de bonecos, com cenas |
jocosas e honestas. Abre-se o divertimento no dia 7 do
corrente (sdbado e um dia antes do inicio oficial da fes-
ta), e continuard aberto até o dia 15, Entrada 500rs, tanto
- para homem como para senhora. Haveréio prendas para
todas as pessoas que assistirem ao divertimento.

N.B. A barraca acomoda muita _geﬁte, estd bem cons-
truida, e ha lugares separados para senthoras,

-Exatamente 16 dias depois, em 21 de junho, Teles publi-
cava outro antincio de suas atrages e agradecia o prestigio do
publico: Sl o

- BarRaCA Das TRES CIDRAS DO AMOR
Ao respeitavel publico:

O barraqueiro Teles serid um ingrato se deixasse de agra-
- decer ao benigno piblico a protecio que tanto lhe tem
. prodigalizado por meio deste passa a dar eternos agra-
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decimentos a todos os seus concorrenies; e termina com
a sua barraca fazendo trés dltimos divertimentos no
domingo 22 do corrente, sendo a maior parte deles ain-
da nio vistos; e seguidos de maneira seguinte: o 12'das
4 horas da tarde até as 7; o 2¢ das 7 % as°10 horas em
ponto, hora em que arderd impreterivelmenite um lindo
fogo artificial, e o 3* das 10 %2 & meia-noite, hora em que
fara o seu discurso de despedida, e 0s adeuses até o ano
que vem se Deus for servido.

A seriedade, a organizagio, 0 cumprimento de um prazo
pretensamente autorizado e a preocupago com o lugar das se-
H H : LLI [ . ) ”

nhoras contrastavam com as descri¢des de “divertimento”, “riso
e “gargalhadas”, presentes nos relatos dos memona_h’sFas e viajan-
tes sobre a festa no Campo de Santana, ou com as criticas no Did-
rio do Rio de Janeiro as “imoralidades das barracas”. Neste jornal,
44 [ L

em 18 de julho de 1852, por exemplo, a coluna “Crénica semanal

reclamava que

[...] continuava ainda a pipineira das barracas no Campo
de Santana, as sortes e fogos de artificio. Antigamente
estas feiras sé tinhami lugar nos dias de festas do Espirito
Sante; mas tem anualmente aumentado a sua durago,
de sorte que neste ano parece que néo tém tengio de
acabé-la. Todos sabem que esta qualidade de diverti-
mento d4 lugar a imoralidades de toda a espécie; e te-
mos esperanga de que a autoridade competente fard
pér termo ao abuso dos tais barraqueiros.

' No bem-comportado antincio de Teles, ndo eram mgnc:_lo-
nadas as apresentagbes de curiosidades exdticas, como o carneiro
decinco patas, o ilusionismo com os méagicos, ou as hablhdadefs
fmpares como a das equilibristas charmosas; muito menos as m-
sicas, dancas e comédias bem mais picantes que as cenas jocosas
e honestas anunciadas. No mesmo sentido, Teles nao divulgava
os significados do nome da barraca: “As trés cidras do amor’-"f,:ra
o tftulo de um conto popular portugués, publicado por Tedfilo
Braga em 1883. Segundo a pesquisadotra A_na Belatriz D: Barelf-a
cidreira possufa um simbolismo ligado & fecundidade e a magia;
“as trés frutas remetiam 4 idéia de fecundidade, de matriménio,

de unifio entre homem e mulher” 2 = oo
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Dabadie, o viajante francés que visitou o Rio de Janeir
em 1851, ao descrever a Festa do Divino, recorreu textualmen
a Rabelais para registrar suas impressdes. Depois de explicar;
transformacao da festa numa “orgia”, especialmente a partir'd
uma certa hora, quando negros, negras, mulatos, mulatas livres
e “cortesds de baixa categoria” comunicavam-se em alta voz, abra
cavam-se ao som da fanhosa orquestra, procuravam os seios n
saciavam-se com frutas e bolos e encharcavam-se de limonad:
vinho e cachaga, freqiientemente caindo como bébados, Dabadié
assinalow: “[...] as comemoragées de terca-feira tinham menos d
‘haulte graisse’ [sujeira proveniente das latrinas], como ditia
Rabelais, e mais de brilho... Havia sobre o campo uma profﬁSqq.
espantosa de lizes que lhe conferiam um aspecto mégico”.2 _
_ Por que este meu importante informante se teria lembradd’
de Rabelais, um autor renascentista que colocara em cena a cu
tura popular de sua época, justamente no momento de explicar’
© que entendia pela transformagio da festa numa “orgia”, pro-
tagonizada por pessoas de cor? Por mais que estivesse proje-
tando o mundo de Rabelais em inapropriados contextos e épo-
cas, certas aproximagdes podem fazer sentido e auxiliar a com-
preender um pouco mais a Festa do Divino no Rio de Janeiro do
século XIX. - - ' '

A partir' do conhecido estudo de Mikhail Bakhtin sobre
Rabelais e a cultura popular de seu mundo, percebe-se que al-
gumas expressdes da Festa do Divino podem ser aproximadas
ao que o critico literdrio chamou de “um tipo especial de comu-
nicagdo humana” na festa popular. As barracas, com seus pre-
goes de leildes, de sortes e de comidas, revelavam este especial
vocabuldrio musical e criavam, num espaco urbano tio central
como o Campo de Santana, um ambiente “ carnavalesco”, no
sentido de “um tempo alegre”,* que prometia voltar (e renascer)
todo ano “se Deus fosse servido”, nas palavras do proprio Teles..
A sugestiva referéncia de Dabadie s “recreacies de terca-feira™.
certamente se envolvia mais com esta perspectiva do que com a
dematcacio de um dia especifico da semana. A Terca-Feira Gor-
da na Europa era o dia do carnaval. :

.. Mas, sem diivida, devem ter sido as mtisicas e as dangas,
depois de uma certa hora, ao lado do aspecto mégico do Campo
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de Santana, que fizeram Dabadie recorrer a Rabelais para me-
Ihor expressar o que assistira. De fato, alguris aspectos do campo
confundiam-se com a pra¢a piblica de Rabelais, analisada por
Bakhtin. Em dias de Festa do Divino, o Campo de Santana tam-
bém poderia ficar impregnado de um “ambiente de liberdade,
franqueza e familiaridade”, tornando-se o “ponto de conver-
géncia de tudo que ndo era oficial” e gozando, de certa forma, de
um direito de “exterritorialidade do mundo da ordem e da ideo-
logia oficiais”. % S : : -

E claro que o Campo de Santana, em “tempo do Divino”,
nao reinia todas as manifestacdes populares descritas. por Ra-
belais e destacadas por Bakhtin; nele sobressai a auséncia da
mistura de excrementos com as coisas sagradas, ou do espiritual
com as grosserias, palavries e obscenidades do corpo, expres-
sdes do chamado “baixo corporal” e do completo ciclo da “vida—
morte-renascimento”. O préprio Dabadie assinalou maior pre-
senga do “brilho” que do “haulte graisse”. Ndo é meu objetivo
inventariar todas as diferencas, embora este raciocfnio parega
indicar que as festas do campo, singulares em seu préprio tempo
e espago, estavam marcadas por uma m;ior apr‘oximagéio —e
ndo apenas oposi¢io — entre o espiritual (o Divino) e o'corpo-
ral e, de um modo geral, por uma significativa comunicacéo en-
tre os variados e diferentes estilos de miisica e danga da come-
moragdo do Espirito Santo, como veremos. -~ : :

O conjunto das atragdes d’As Trés Cidras do Amor era ra-
zoavelmente longo, como o préprio Teles explicava no jornal. Ini-
ciava-se as 4 horas e terminava, pelo menos, & meia-noite. Lem-
brando o antincio no Didrio, a abertura era bem dentro dos con-
formes, com uma valsa ot uma polca, a tiltima novidade intro-
duzida no Ric de Janeiro no final da década de 1840 e logo di-
vulgada pelos saltes nobres da cidade.” A seguir, Teles “engolia
espadas, comia fogo, fazia magicas”.

Sem acompanhar os hordrios anunciados por Telgs, Mello
Moraes Filho continua o relato, apresentando diversas récitas
— teatros, drias, duetos e dancas de benecos — como se obede-
cessem a uma certa ordem {ou desordem?) e evolugéo, de ani-
magdo sempre crescente. Entremeadas de muisica e dangas, as
récitas pareciam permitir ao artista uma certa liberdade de agéo,
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enguanto a platéia participava de perto com aplausos, agrados,

risos, gargalhadas, bravos e bulhas.®
Das pegas de teatro encenadas, Moraes Filho destaca O
judas em Sgbado de Aleluia, de Martins Pena. O préprio Teles em

pessoa era o protagonista, mas também outros artistas tiveram.
ali seu primeiro aprendizado para a gléria futura do estrelato, .
como Pimentel, Monclar, Vasques e Pinheiro Junior. Entre os

duetos, aparecem O meirinho e a pobre ou O miudinho, do qual
Teles também despontava, nao sendo incomum que recebesse
aplausos e homenagens, surpreendentemente, de Jodo Caetano.
Alids, nfio era apenas “o génio de nossa cena dramética” a tinica
celebridade que assistia as atragSes. Mello Moraes Filho sugere
a presenca de alguns expressivos nomes do meio literdrio ro-
mantico, tais como José Gongalves de Magalhaes-, Gongalves
Dias, Porto Alegre e Paula Brito.

-Entre os duetos, ou no fim de cada ato, Teles executava
diversos niimeros de danca. Todavia, o mais emocionante ainda
estava por vir: a representagdo de bonecos, acompanhada de
“Manezinho no violdo, Zuzu com o cavaquinho [pequena viola]
e o Ferreira com a flauta sonora”, uma auténtica orquestra do
que ja se conhecia por choro no Rio de Janeiro, como se pode
avaliar pelos instrumentos utilizados, segundo-os pesquisa-
dores da misica consultades.” Os bonecos, junto com o préprio
Teles, apresentavam récitas, entre elas a Roda de fiar e o Fim do
mundo, sempre acompanhadas de muitas dancas.

Assim, depois daquele sério inicio com a valsa e a polca,
as apresentagdes cada vez mais se afastavam de uma pretensa
seriedade, e as dangas, consideradas por Mello Moraes Filho o
bailado “tradicional e eletrizante do povo brasileiro”, assumiam
um cardter bastante sensual. -

Ora, mas que-dangas imprimiam um espemal C0101'1d0 emo-
vimentagéo as Trés Cidras do Amor? Os relatos de Moraes Filho,
no final do séculoe XIX, nio deixam dividas. Mencionam Teles
dangando “chulas lascivas, de repentes petulantes, de saracoteios
inimitdveis”, executando evolugdes do fado, “bamboleando, can-
tando, requebrando-se, puxando a fieira [corddo torcido para as
criangas rodarem o pido], ondulando as nddegas a extenuar-se”.
Ou 0s bonecos “aos requebros da-chula” e “dando umbigadas”.
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- Os foleloristas e pesquisadores da mitsica popular séo uné-
nimes em afirmar a dificuldade de se precisar as diferengas entre
as chulas, os fados e o préprio lundu. Suas Orige'ns remontariam
ao final do século XVIII, na fusdc ou inistura de diferentes ritmos
e movimentos, mas tendo, inegavelmente, uma matriz popular e
negra bastante nitida. Os homens e mulheres que realizavam os
indefinidos e inimitaveis requebros, umbigadas e movimentos las-
civos ndo nasceram nos ricos saldes de baile; estavam nas ruas,
reuniam-se nas festas do Divino, em que seus ritmos-prediletos
eram apresentados como atragiio e divertimento. A jun¢éo dos vio-
16es, cavaquinhos e flautas ja era praticada pelos miisicos barbei-
ros ou, como insistem alguns especialistas, havia sido realizada
nos casebres populares da cidade do Rio de Janeiro, mais precisa-
mente na regilo situada para os lados da chamada Cidade Nova.

‘Neste sentido, ndo poderia ser mais oportuna a sensivel
observacio de Spix e Martius, dois naturalistas, membros.de
urna expedigaoe austriaca, entre 1817 e 1820, quando ainda esta-
vam no-Rio de Janeiro. Comentando que as cangdes populares,
cantadas com o acompanhamento do vicldo, eram parte origina-
rias de Portugal, parte inspiradas pela poesia indigena, os estran-
geiros foram menos imprecisos em determinar uma nitida pre-
domjnéncia na danga das “classes inferiores”: ali ela manifesta-
va-se “com gestos e contorgdes dos negros”. % :

A chula, podendo ser conhecida como fandango, de acordo
com Mério de Andrade e Camara Cascudo, foi cantada e-dancada
intensamente no Brasil, no século XIX. A origem apontada como
provével é a portuguesa, com grande penetragio nas classes popu-
tares daquele pafs. Para estes autores, a danga identificava-se pelo
acentuado aspecto cémico, evidéncia marcante nas evolugdes de
Teles. Renato de Almeida considera a chula origindria do lundu,
estando sempre presente, com sua melodia viva e langorosa, o
ritmo negro, nos tradicionais cortejos dos dias de Reis. Ac longo
do livro de Mello Moraes Filho, Festas e tradicdes populares no Brasil,
esta danca, acompanhada de violdo, aparece associada a “movi-
mentos faceis, sensuais, assanhados e vulgares” de pessoas sim-
ples ¢ mesticas em suas festas caseiras, os casamentos; nas festas
associadas a vida produtiva, como a da moagem; ou em grandes
datas — Natal, Reis e Mortos. Ao mesmo tempo, serve de de-
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nomina¢ao aos requebros dos negros nas senzalas, acompanhas
dos de violas, urucungos (espécie de berimbau) e marimbas (14
minas de ferro fixadas a uma prancheta de madeira).® _
O fado, por sua vez, muito préximo do lunduy, era, ng s
culo XIX, uma danga “da terra”, acompanhada de viola e comy
uma coreografia de roda muito movimentada, apesar de tam
bém existir em Portugal. Cascudo, enfaticamente, determina que,
€ uma danga portuguesa com origem brasileira no lundu.®? Ca
Schlichthorst, um militar de Hamburgo que esteve no Rio de Ja
neiro entre 1824 e 1826 e acabou tornando-se um oficial do exér
cito imperial, mais de uma vez referiu-se ao fado como uma dan
¢a de negros, “tdo imoral quanto encantadora”, ao exprimir, em
sua seduzida.avaliagio, “sentimentos sensuais? de um modo
“natural e indecente”. Em outra oportunidade, citada por Mrio.
de Andrade, a danca, apesar de executada por negros, especial-
mente negras, ac som das marimbas, é apontada pelo militar
como de agrado de todos os brasileiros, _ . :
Schlichthorst conta que, estando a passeio na Praia Ver-
melha, onde contemnplava o mar e pensava na terra natal, apate--
ceu-lhe uma “negrinha linda”, oferecendo doces para comprar.
Aproveitando a oportunidade, pediu que a “negrinha” dangcasse.
“Ela chamou umas companheiras que estavam perto, entregou a
marimba para uma e dancou o fado que, na Europa, seria shocking
[chocante, horroroso], mas que agui velhws e mogos, brancos e pretos
gostam” (grifos meus), A danga era marcada por um movimento
trémulo do corpo, suavemente embalado e ondulado, com maos
e dedos batendo em compasso. O visitante nos deu a graca de
registrar os versos cantados, que, no julgamento de Mario de An-
drade, apresentam um texto muito semelhante ao dos lundus:

- Na terra nao tem parafso
Mas se estou em praia carioca
Minha terra adorada
Sonho que estou no paraiso

Na terra ndo tem parafso
Mas se tenho dinheiro comigo
Pra comprar uma fita linda

~ Penso que estou no parafso.®.
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E claro que existe a chance de Schlichthorst ter confundido
as denominagdes com o que via. Entretanto, ¢ ainda Mério de
Andrade que cita, a partir do drama de Francisco Pirtheiro Guima-
riies, de 1864 — A punigdo —, um “fado de pretos”, executado
por escravos em uma fazenda. O livro de Moraes Filho volta a
reforcar a idéia de que o fado era uma danca de gosto mais
nacional, pois se encontrava presente em ocasides néo especifi-
cas de negros ou escravos, mas envolvido com cantigas engra-
cadas de reunifes de populares, ao som de violas.?* - o
Uma das mais belas descrigdes do fado, confirmando a
perspectiva de Mello Moraes Filho e de Camara Cascudo, é feita
por Manoel Anténio de Almeida, em Memdrias de um sargento de
milicias, quando o personagem principal, Leohardo, ainda me-
nino, fugira de casa e passara a noite com outros garotos de fa-
milia cigana, que “viviam em completa ociosidade e ndo tinham
noite sem festa”. Naquela oportunidade também havia tuma festa,
em que “ciganos e gente do pafs” (grifo meu), acompanhados de
viola, comegavam um fado. Semelhante aos comenitdrios de Schli-
chthorst, a descricdo de Manoel Antonio de Almeida apresenta
grande movimento dos corpos e estalar dos dedos: '

Todos sabem o gque é fado, essa danga tdo voluptuosa,
tdo variada, que parece filha do mais apurado estudo da
arte. Uma simples viola serve melhor do que instrumen-
to algum para o efeito. o o
O fado tem diversas formas, cada qual mais original. Ora,
uma s6 pessoa, homem ou mulher, danga no meio da
casa por algum tempo, fazendo passos os mais difictiitosos,
tomando as mais airosas posiches, acompanhando tudo isso com
estalos gue di -com os dedos, e val depois pouco e pouco
" aproximando-se de qualquer que lhe agrada; faz-The diante
algumas negacas e viravoltus, e finalmente bate palmas, o
que quer dizer que a escolheu para substituir o seu lugar.
Assim corre a roda toda até que todos tenham dangado.
Outras vezes um homem e umia mulher dangam juntos;
seguindo com a maior certeza o compasso da miisica,
ora acompanharm-se a passos lentos, ora apressados, de-
‘pois repelem-se, depois juntam-se; 0 homem as vezes
busca a mulher com passos ligeiros, enquanto ela, fazen-
- do um pequeno movimento ¢om o corpe e cotn 0s bragos,
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recua vagarosamente, outras vezes ¢ ela quem proé i
© homem, que recua por seu turno, até que enfim aco!

. panham-se de novo... ' o G
- Além destas hé ainda outras formas de que no falam
A muisica € diferente para cada uma, porém sempr:
cada em viola. Muitas vezes o tocador canta em ¢
compassos uma cantiga s vezes de pensamento velr

* deirmente poético. : o
Quando o fado comega custa a acabar; termina semp
pela madrugada, quando ndo leva de enfiada dias e ha
tes seguidas e inteiras (grifos meus).® '

. Chulas, fados e lundus; marcas portuguesas, estilo de gén
do pais e requebros de negros; ritmo ao som de violas, marimbag
estalar de dedos e bater de palmas; coreografia de roda, saracoteios
inimitaveis, passos ondulados, engracados e variados. Um infer
no para aqueles estudiosos da miisica, como salientou Camara
Cascudo, que buscam precisar mais detalhadamente todos _-es‘ce'Y
ritmos e movimentos e precisam lidar com as variagdes regioné-ié

. Ainda bem que este nio é exatamente o meu objetivo. Ag
tentar descobrir e explicar as variadas dancas executadas n’As
Trés Cidras do Amor, procurei evidenciar que eram géneros di-
fundidos e irreverentemente apropriados por setores populares:
brancos, portugueses, ciganos, gente do pais, mestigos, negros

e escravos. E, se invertermos o sentido da afirmacio, fica claro -

que € praticamente impossfvel circunscrever a um grupo étnico
ou social especifico algum destes estilos de danca.

~Mais do que em qualquer outro lugar, os diferentes géneros -

mencionados estavam na Festa do Divino no Campo de Santana.
Ali eram tocados, apresentados, propagados, trocados e, prova-

velmente, muito dangados, mesmo que 0s movimentos variassem, *
dos mais delicados aos mais requebrados, em funcéo de quem os

executava, a que horas e em que lugat.

Apesar de Mello Moraes Filho néo ter apontado o lundu

como uma das atragdes do Teles, procurarei mostrar que de al-

guma forma esta danga (e também cancio) pode ser 1itil para

denominar e qualificar tudo o que acontecia naquele alegre Iu-
gat, até porque foi considerado por Camara Cascudo o género
que, se ndo originou a chula, o fado e o tango brasileiro, muito
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o4 Influenciou. Em resposta antecipada aos mais criticos, € bom
lembrar que o lundu poderia ser encontrado em festas do Divino,
gomo a que foi descrita por Martins Pena na peca A familia e a
ﬂm ta da roga, ambientada numa zona rural bem préxima da cida-

tle. As umbigadas, por outro lado, outro trago caracteristico do
lundu, também estavam entre as atragdes do Teles.

Mario de Andrade defende que o lundu foi uma transfor-
macdo brasileira dos batuques angolanos, sendo acompanha-
glo por instrumentos dé corda. Acabou chegando aos salbes,
numa incrivel adaptagéio para o aristocrdtico piano, mas jamais
deixou de ser identificado como uma “danga de pretos, muito
indecente, na qual se fazem mil espécies de movimentos coin o
corpo”, como ainda o definia Nina Rodrigues, na virada do sé-
culo XX.%- : _— : ' o

José Ramos Tinhorioe também considera o lundu uma for-
ma de cangfio e danga, derivada das rodas de batuque dos ne-
gros africanos, de inegdvel preocupagdo humoristica, cujas no-
tfcias mais antigas provém do século XVIIL Para o autor, quando
acontecia fora dos terreiros de batuque, com a viola ou violdo, a
influéncia da percussdo aparecia na entoagic em “ritmo caden-
ciado e cnomatopéico, ao final dos quais se acrescentava o es-
tribitho, que traduzia a parte cantada em coro, com acompanha-
mento de palmas”.¥ : - - '

O autor salienta uma dissociagéo entre o lundu-danga e
o lundu-cangéo no século XIX, sendo que este 1iltimo, apresen-
tando muitas vezes uma estrutura declamatéria com intervalos
curtos, acabou interessando comnpositores cultos de modinhas eru-
ditas e myiisicos de teatro, pois viam no casamento de um texto en~
gragado com a malicia da danga uma boa oportunidade para atrair
o ptiblico, Tinhordo confirma, juntamente com alguns viajantes con-
sultados, que o lundu chegou a-ser tocado nos saldes aristocrdticos
do Primeiro e Segundo Reinados, embora os movimentos de um-
bigada, a marca registrada deste género, segundo o pesquisador,
nunca tenham sido vistos com bons olhos. Desde 1820, foi nos
teatros que ¢ lundu sem batucada encontrou grande expressio.
Quando da entrada da polca européia, em meados do sécilo, a
aproximacio dos dois estilos deu maior transito ao lundu nos
ambientes aristocraticos. : S
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Os significados do lundy

Ora, depois deste mergulho na histéria das dangas pop
lares no Rio de Janeiro, o que pensar dos espetdculos organizg
dos por Teles n’As Trés Cidras do Amor? :

Parece-me possivel afirmar que, nas diversas récitas da ba
raca, sempre acompanhadas de chulas, fados e requebros, mand;
festa-se um determinado tecido ou repertdrio comum, para utilizg
a feliz expressao de Peter Burke.® Explicando melhor, um espeé
cial padrdo, popular, ndo simplesmente negro {de escravos ou
vres) e/ou portugués, mas um padrio estético-e sonoro de dangasg
e cantar, partilhado por grande parte do piblico, que confund
estilos (e origens) e pode ser considerado um Jundu em seu con
junto. Um Jundu que se encontra fundamentalmente nos requebro
e umbigadas, na muisica de viola e da orquestra de choro e no
engragados e criticos estribilhos (daqui para a frente, esta con
cepgao de lundu serd sempre escrita em itélico).

Considerar a presenga no Campo de Santana, em tempo-
do Divino, de todas estas expressdes populares — de indiscuti--
vel influéncia negra — ganha mais forca se acompanharmos as
duas tiltimas atragdes do teatro de bonecos. A primeira delas é
um drama registrado por Mello Moraes Filho — 4 criagfio do’
mundo — que terminava com um cafereté em que o padre Eterno-
dancava com sinhd Rosa “aos peneirados do Caboclo”, que, dan-
do umbigadas, sapateando, bradava: “— Quebra, Sinha Rosal...

Rebola, minha Malmequeres!...” o

Embora para meus jurisconsultos do folclore brasileiro,
Camara Cascudo e Mdrio de Andrade, o catereté possua origem
indfgena, eles ndo negam que, em Minas Gerais, Sdo Paulo e
Rio de Janeiro, a heranga africana seja determinante, como-que-
rem Artur Ramos e Renato Almeida. De qualquer forma, as
wmnbigadas — uma prdtica proveniente dos bantos, segundo
Cascudo -— e 0s peneirados — um passo de danga préprio do
catereté e da chula, marcado pelos saracoteios — revelam clara-
mente a influéncia irreverente dos movimentos e ritmos negros,
ao som da viola.® :

A segunda atragdo, e a mais contundente, € que no final
de tudo, surpreendentemente, aparecia “um jongo de autéma-
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io negros, vestidos de riscado e carapuga encarnada, que, a0
ferver de um batuque rasgado e licencioso, cantavam F)destrlbl-
i i i X
Iho", que, na versdo de Moraes Filho, ainda era conheci

D4 de comé!

Da de bebé!

Santa Casa é quem paga
A vocé®

Ora, o jongo, considerado uma espécie de §amba em 540
Paulo, Minas Gerais, Espirito Santo e Rio de ]anelro, Ou Mesmo
conhecido genericamente por batuque, era uma dar:ga de rodla
basicamente negra. Ali, dancarinos apresentavam-se mdl\{ldua -
mente, no centro, com uma variedade grande de passos e mo-
vimentos, vistos como sensuais, que podiam incluir as umbiga-
das para a troca dos pares, e eram sempre acomparﬂ*;adoﬂs (if
[nstrumentos de percussdo, palmas e canto de estrqfe e refrdo,

Reunindo os mais diferentes géneros musicais — da valsa
e polca, as tradicionais ouvertures, ao batuque negro rasgado,
passando pelas chulas lascivas e fados ondulad'os: — a Bar_ra.ca
do Teles, exemplarmente, ¢ a prépri:a ﬁest‘a dq Divino fo:max_r.am
um privilegiado espetdculo de convivéncia, didlogo e comunica-
¢do entre estas manifestagGes culturais de canto e danca. Com esta
perspectiva, é tentador imaginar que neste espago.da festa se es-
tivesse criando e reinventando sempre algo novo, Ele eflguma forrlna
ampliando o repertério do lundu pelo acesso e trénsito, em varia-
das diregbes, dos freqilentadores por diferentes gostos e ritmos.

Por meio da alegria e da mdsica, da mesma fo1:ma que o
género lundu havia chegado aos saldes, por meio do piano, 1'3.er.n
mudado, é verdade, os estilos e diversdes dos amblentes iais
refinados certamente alcangavam as habitacSes populares ptd-
ximas do Campo de Santana. Umn feliz exemplo para o que es-
tou tentando argumentar é o registro feito por Elw.e.s,' um via-
jante inglés que desbravava o mundo e passava pelo Rio de Ja-
neiro e 1848, de que a polca era com hablhdadsl.' c;ntjxdq_ pe-
los negros. Segundo suas impressbes, a “raga africana” gosta-
va muito de miisica e tinha “bom ouvido”. Homens e mulheres
assobiavam bem e ele havia ouvido as lavadeiras no seu traba-
Tho assobiando polcas com grande corregdo.®
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Assim, néo é dificil entender que nas ltimas décadas da
século XIX, por volta dos anos 70 — portanto pouco tempo-de
pois da época em que meus informantes situam e descrevem a
atragGes das festas do Divino —, os estudiosos da mdisica regis
trem o aparecimento do maxixe como a grande danga dos seto
res populares. Nas palavras de José Ramos Tinhorao, o maxi
teria sido “a transformagao da polca, via lundu dancado e canta
do, através de uma estilizagio musical, efetuada pelos msico
dos conjuntos de choro”.* De movimentos largos e amplos, sem
pre condenados pelos moralistas, 0 maxixe possufa acentuagde
exageradas, desenhos melédicos ondulantes e ritmos requebra
dos; era uma coreografia muito movimentada, rica de passos
de figuras, muitos deles emprestados do batuque e do fundu. %

. A partir destas informag@es, acredito ser bastante plausfve
propor que o maxixe tenha nascido da prépria festa e, figurativa
mente, na Barraca do Teles, Onde teriam as lavadeiras de Elwes.
aprendido a polca? Os muisicos barbeiros do Divino nio divulga-
vam géneros mais eruditos pela cidade, como as valsas e polcas? -
A orquestra que animava As Trés Cidras do Amor, muito prova
velmente formada por “musicos barbeiros”, néo era um auténtico,
conjunto de miisicos de choro,.com o violo, a flauta e o cavaqui-
nho? Esses musicos ndo tocavam da polca ao batuque, passando
pelos mais variados e ondulados Iundus? E a improvisacio do
maxixe? Ndo poderia estar garantida nos espetéculos do Teles;
j4 que se permitia grande liberdade aos artistas?

A questéo do tipo de ptiblico presente na Barraca do Teles
€ importante retomar, Mello Moraes Filho deixa bem claro que
14 iam todos, “a plebe e a burguesia, 0 escravo e a familia, o aris-
tocrata e 0 homem de letras”. Manoel Anténio de Almeida tam-
bém fornece esta mesma referéncia. Mas permanece intrigante -
pensar que todos, indistintamente, celebravam uma festa religi-
0sa no coragdo da capital imperial por meio do lundu, género
visto como sensual e atrevido. Se esse género agradava, é 6bvio
que a platéia tinha muita responsabilidade no produto firal; en-
tretanto, neste ponto, voltamos ao problema iricial de especificar
quem ‘era este publico. O lundu, por sua vez, tinha transito nos.
altos saldes, como ja destaquei, mas, é claro, o piano devia alte-
rar muito seu significado. ' '

O gosto pelas valsas e polcas no infci(? do espeticulo, bem
gomo pelos batuques finais, ajudaria a configurar a presenca de
todos, das familias aos escravos. Contudo, € o préprio Mello
Moraes Filho que, ac detalhar as atragdes depo?s da ouverture’e
da peca O judas em Sibado de Aleluia, quando se iniciavam as ré-
¢ltas, deixa um pouco de lado as “familias” e passa a empregar
@xpressdes que evidenciam uma platéia menos sel.eta, pois se re-
fere a “auditério”, “rapaziada”, “multidédo” e, mais de uma vez,
© "povo”, como um conceito distinto de “famflia”. Esta possi-
bilidade — diferentes momentos para a realizagio das atragbes,
conforme o tipo de piiblico — pode ser levada em cons.ideragéio,
se lembrarmos da discrepancia entre o respeitoso convite de Te.—
les no jornal e as descri¢des -de Mello Moraes Filho. Q.utras evi-
déncias nesta diregfio foram referidas, algumas péginas atrds,
pela descrigdo do viajante francés Dabadie.

Para Dabadie, antes das 10 horas, momento em que pro-
vavelmente aconfecia o “foge”, quando néo havia atraso, as
“boas familias” ndo deixavam de assistir a “quadrilhas licen-
ciosas de um populacho em rogozijo”. Mas, ql:la.l‘}do comegava
a“orgia”, na preconceituosa, porém valiosa, opiniao di) v1a]alnte’:
o que devia equivaler ao inicio das récitas do Teles, as “familias
retiravam-se e ficavam os verdadeiros “reis da festa”, pessoas
que, sintomaticamente, Dabadie teve dificuldades em precisar.”
Referiu-se, genericamente, a negros e negras, mulatos e mulatas
livres, “cortess de baixa categoria” e gente jovem em gera.l —
refletindo a variedade étnica e as diferentes situagdes juridico-
civis dos representantes dos setores pobres da cidade, escra-
vos, livres, negros, mulatos e imigrantes portugugses. Se conse-
guiu identificar “mulatas livres”; ndo pdde definir quem eram
0S esCravos. - _ T '

Sua observagio, contudo, fortalece a suspeita de que a lf’esta
do Divino criava a oportunidade para o encontro destes habitan-
tes da cidade, inclusive mulheres. Mais do que o encontro, favo-
recia a mistura dos escravos com os livres pobres, confundindo e
difundindo entre si, independentemente da situagéo juﬁdi(.:af gos-
tos estéticos e praticas culturais diferentes, abrind? a'posmbﬂlf:la-
de para o didlogo cultural e para a constante criacio de algo dife-
rente e NOvo, o
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A recente historiografia sobre escravidio e aboligio no Ri¢
de Janeiro destaca, como um importante caminho de destruic
dos significados da escravido, a mistura da populagéo (eﬁs.c1"':1'ﬂ'u""i
com a livre e pobre em geral. Assim, na Corte, por exemplo, ¢t
escravos. fortaleciam os vinculos com a liberdade, vivend :
longe de seus senhores, conseguindo obter o préprio sustentg
e autonomia de agdo, construindo familias e criando redes: dé
solidariedade com libertos e livres pobres nos corticos que pro
liferavam pela cidade a partir dos anos 50, devido ao aumen?
to do fluxo de imigrantes portugueses e alforrias obtidas pelo
€scravos. : : E
. Esta estratégia dos escravos e negros, de buscar alguma
integragdo com o mundo livre e de compartilhar os principais
anseios e expectativas da populagio pobre em geral, també
foi identificada por Hebe Castro no Sudeste rural. A autora a :
sinala esta possibilidade porque, a partir de 1850, os ndo-bran-
cos livres deixaram de ser excegfio ou numericamente despre+
ziveis, permitindo implodir a direta associacio entre negros/’
pretos com a situagdo de escravos e confundindo, sem marcas
visiveis, os libertos na populagéo livre.®® ;

Com esta perspectiva, ganha nova dimensio a proposi
o de que os espetdculos d’As Trés Cidras do Amor expres
savam um cerfo repertério comum de géneros populares. Se o
undu cantado e dangado na Barraca do Teles a0 mesmo tems-

po espelhava, recriava e divulgava o que acontecia em termos
de musica e danga na cidade o ano inteiro, ele pode ser visto
emblematicamente como uma forma de afirmacéo dos valores
culturais da populagido pobre em geral, livres e libertos, em que
08 €sCravos nao existiriam como taijs, confundindo-se em g@:
neros e gostos musicais populares. : o

De inegavel matriz negra, o lundu integrava as marcas afri-
canas e/ou escravas nos ritmos da cidade, ao constantemente
intercambiar géneros e inflil@ncias entre livres, libertos e escra-
vos e imigrantes. A experiéncia destes homens e mulheres —
suas esperangas, lutas, crengas e paixdes — transbordava nos
géneros artisticos que constantemente reinventavam e; signifi-

cativamente, apresentavam-se nas festas do Divino, na Barraca
do Teles.
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Contudo, mesme pensando neste intercAmbio horizon-

" tal, a valsa e o batuque, nos extremos opostos, néo desapare-

¢eram. Fazendo parte dos variados géneros d’As Trés Cidras
to Amor, reforcam a idéia de que, concomitantemente, perma-

. iecia uma espécie de conflituosa hierarquia sociocultural, equi-

valente 4 dos horérios: da valsa, em estilo aristocrdtico e se-

" phorial, ao batuque rasgado, identificado, a0 menos no século

XX, como a marca musical do escravo e/ou africano.

Entre os dois, sem os excluir de todo, o lundu estava sem-
pre acontecendo, numa comunicagdo que expressava, a0 mes-
mo tempo, o transito de valsas, polcas e batuques por variados
ambientes sociais da cidade (um lundu em sentido vertical) e a
especificidade dos géneros populares, as marcas inconfundiveis
da maior parte das apresentagSes do Teles, acompanhadas de
violdo e sob a lideranca de um homem “acaboclado”.

Sem nunca ter conseguido projecdo no mundo das artes
teatrais da moda, Teles era o grande nome da festa e ndo dei-
xou de ser reconhecido pelos mestres da cultura erudita, como
destacou Moraes Filho. Encenava textos consagrados como O
judas em Sdbado de Aleluia e provavelmente Nova Castro, pega
que assistiu a Jodo Caetano brilhar como dom Pedro. Também
parece ter sido o autor das récitas que apresentava. Teles, na
praga, era uma evidente expresséo do encontro, didlogo, trans-
formagio e difusdo dos géneros teatrais e musicais que apre-
sentava. Quando algo era por ele cantado, dangado e falado,
ja deveria estar generalizado ou, no mfnimo, possuir boas chan-
ces de penetragio entre os diversos segmentos populares.

O Campo de Santana, em tempo do Divino, reunia as
condicdes de cendrio para a criagiio e expressio de manifesta-
¢Bes e identidades culturais, tecidas constantemente nas ruas
por negros, escravos, libertos e imigrantes pobres, a partir da
prética dos mais diversos géneros musicais e de danga. Além
disso, com os seus mais variados espetdculos, a Festa do Divi-
no Espirito Santo possufa os ingredientes da festa mais con-
corrida da cidade: a pombinha era reverenciada por todos os
habitantes; as atragdes de ilusionistas desafiavam a simplici-
dade do dia-a-dia; muita musica, danga, comida e jogos com-
pletavam o ambiente profano de uma festa religiosa. A presenca
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€ a vivéncia da festa por diferentes setores sociais garantia
que ela fosse na cidade um local de “intercdmbio horizontal”
“vertical”, a0 mesmo tempo em que a diferenca de horarios e#d
tabelecia diferentes e conflituosas manifestagSes culturais (n ;
seria vice-versa?): dos fogos e do teatro de Martins Pena ao bi
tuque rasgado; dos exercicios eqiiestres de artistas internae;
nais aos ambulantes que tiravam sortes; das valsas aos int
mindveis fundus requebrados. C '
Em plena capital do Império, a populacio “livre”, tod
ela abengoada pelo Divino Espirito Santo, constanteinente se'x
novava e desafiava.em plena praca ptblica os poderes constil
tuidos e seus padres estéticos tidos como civilizados, por meio
da Iiberdade de expressio, irreveréncia dos didlogos e aburi
déncia de movimentos. Ali, e de uma forma expressiva n’As Trés
Cidras do Amor, presenciavam-se a apropriagio de todos os rit-
mos da cidade, a invengdo de novos géneros musicais, as atre-
vidas umbigadas, os requebros negros, as saudacoes ao impe-
rador profano, os estribilhos abusando da caridade da Venerdvel
Santa Casa de Misericérdia e, finalmente, a prépria e alegre d:
namica do fundu. ' S
Era um local, poderia ter dito Dabadie, onde o “popu-
lacho em regozijo” se tornava imortal.*® Bem, mas até quando?
A transformagéo da Festa do Divino na cidade do Rio de Ja-
neiro e tudo o que ela representava, ao lado da perseguicioa -
vdrias outras formas populares de jogo e diversdo, ao longo
do século XIX, sdo temas para muitas outras histdrias. :
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Mikhail Bakthin, A cwltura popular ha Idade Média e no Renascim
o contexto de Frangois Rabelais. Sio Paulo: HuciTec, 1987, pp. 138
156-60 e 191. : :

* Idem, op. cit., pp. 132 e 169.

Sobre a introdugde da polca, uma danga polonesa, no Rio de ja'nila
ver Mério de Andrade, Dicionirio musical brasileiro, Belo Horizon
ltatiaia; Sde Paulo: USP, 1989, p. 404. o

Um recitativo, segunds o diciondrio de Mario de Andrade, era um c
declamado, presente na Opera e na cantata; era marcado por umg
berdade ritmico-melédica e pelo cardter narrativo. O estilo ficou o
sagrado nos teatros do Rio de Janeiro em meados do século XIX {idemy]
op. cit., p. 430). No dicionério de Antonio Moraes Silva, de 1813, “bi

1ha” significa rebolice, estrondo (Ant6nio Moraes Silva, Diciondri
lingua portuguesa. Recopilado dos vocabulérios impressos até agora, ¢ nes
segunda edigio novamente emendado e muite acrescentado. Lisboa: Ty
pografia Lacerdina, 1813, p. 306), : 3

¥ Segundo Renato Almeida e Camara Cascudo, o choro & origindrio :
Cidade Nova e ja recebia este nome no Rio de Janeiro em meados
século XIX (Cascudo, op. cit., p. 222, e Almeida, Histérig da misica bras
leira. Rio de Janeiro: F. Briguiet Cia. Ed., 1949, p. 112). Ver tambéi
Tinhorde, Pequena histéria da musica popular brasiieira, Petrépolis: Voze
1978, p. 56.

* 1. B. Spix e C. F. P. Martius,

" sa Nacional, 1938, p, 102.

% Sobre a chula, ver Cascudo, op- cit., p. 223; Mdrio de Andrade,
pp. 139-40; Almeida, op. cit., p. 172; Moraes Filho, op. cit., pp. 20-21, .
49, 60, 190 e 211. Quando este dltimo autor se refere as dangas especifi
camente portuguesas, cita a cana-verde, a chama-rita, o fadinhos e
vai-de-roda (idem, op. cit., p. 106). : o

® L. C. Cascudo, op. <it., p. 317; Mério de Andrade, op. cit., p. 210; R:
Almeida, op. cit., p. 78. Mério de Andrade aponta uma grande polémica:
se o fado é ou ndo brasileiro. Nao h4 uma danga com este nome nos
diciondrios de Viterbo e Moraes Silva. Neste iiltime, fado significa destino,
No diciondrio de Anténio Joagquim de Macedo Soares (1875-1888), fado
jé significa uma “danga popular a0 som da cantiga e da viola” {Soares,
Diciondrio brasileiro da Ifngua portuguesa (1875-1888). Rio de Janeiro: MEC,
INL, 1955). :

*# Schlichthorst, O Rio de Janeiro como & 1824-1826. Ric de Janeiro: Zelio
Valverde, 1943, pp. 124 e 142; Mério de Andrade, op. cit., p. 211.

¥ Mario de Andrade, op. cit., p. 212; Moraes Filho, op. cit., pp. 20 & 291.
¥ Manoel Anténio de Almeida, op. cit,, pp. 28-29,

b

4

Viagem pelo Brasil, Rio de .Ianeiro: Impren-;

op. cit.
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Nina Rodrigues, “L‘animisme fetichiste des negres de Bahia, 1800”,
dpud Maério de And_racle,_op. cit,, p. 291. o .
J; R, Tinhorac, op. cit,, p. 46..As conclusbes de Tinhordo so’t;re as. 1i:.
fengas entre o batuque e o lundu basearam-se em variadas ont;esl;‘:ior
Jantes que percorreram o Brasil nos séculos XVIII e XIX. Para Kg; ) ma
lscussao sobre as relagbes entre batugues e lundus, ver . , op.
¢it., cap. 3. N

i . ¢it,, pp. 39-51, De acordo com o autor, o ll.jl.ndu_. ser-
. {;I'S.Ii’rgl:cll‘(? ?%rr?rjgéﬁéropgé musica humoristica, air}da teria ffﬂto caFﬁl;z
nos teatros de revista, circos e casas de chope do Rio de ”]anmgo m':i 1e 1;;0
do XX. Sobre a presenga do lundu na “cangdo burguesa n(c)i' }-ars;; 2 Rio
de Janeiro, ver R. Almeida, op. cit.,, pp. 73-78. Segundo o dicio

Macedo Soares {1875-1888), lundu (lundum) tinha dois 51gmf1cabdos:
uma danga usada entre os povos negros das (ﬁreas) conguesa ¢ bun
da; e uma danga “afandangada” (Soares, op. cit., p. 274). ’
Peter Burke, Culiura popular na Idade Moderna. Séo Paulo: Companhia
das Letras, 1989, _ v . e o

amos, O folclore negre no Brasil, Rio de anef.ro: ivraria
Et?:ttzgi\te,os.d‘,fp‘ 126; N‘Igério de Andrade, op. c1_t._, p- QQSEC;icuddo‘;
op. cit., p. 774; R. Almeida, op. cit., p. 162. .Pel‘o_ diciondrio de Mace 0
Soares, do final do século XIX, “cateretd” 51grw:1’f(1ca reqi:tebrar, “rergexe
o corpo; “cata” € relativo a bulir e mexer; “reté” é relativo de __et , siltf
corpo”. Citando Franga Junior e trechos do J_ama! do Commercio, o ite
tor explica que a danga & acompanhadef de viola e pfde estar prese "
entre “desordeiros” que jogam “o buzic e o trugque {Soares, ap. cit.,
p. 119). i _
Este estribilhe lembra muito de perto o que era cantado no fina 't;i
peca de Martins Pena, O juiz de paz na roge, quindo a prépr_lra:;espebl
vel autoridade pede para ser tocado um fado “bem r'isg,:adl 0... bem
choradinho...”. Martins Pena, “O juiz de paz na roga”, in Damasceno
{org.), Comédias. Rio de Janeiro: INL, 1956, p. 45,

L. C. Cascudo, op. cit., p. 414; Ramos, op. cit,, p. 129.

R. Elwes, A sketcher's tour round the world, 200 ed. Londres: Hurst &
Blackett Publishers, 1854, pp. 17-18.

I. R. Tinhorig, op. cit., p- 57. ‘ ‘
Ramos, op. cit, pp. 131-32; R. Almeida, op. cit, p. 190: Mirio de
Andrade, Cascudo e Almeida destacam no maxixe a influéncia da danga
cubana habanera, pela ritmica, e da polca, pela andadura, com adap(;agﬁo
da sincopa africana, O maxixe foi por algum tempo 0 expoente da fgnqa
urbana tocada nos carnavais. Era complicado, chs..-lo de passos e figu-
ras rdpidas; exigia muita mobilidade dos quadris (ver Cascudo, op.
cit., p. 486} . ;
QOutra importante evidéncia é a presenga do ator Vasqueg, considerado
um dos primeiros a dangar o maxixe no teatro, nas atragbes da _Barraca
do Teles. Para outros exemplos da possivel relagdo en‘fre o maxixe e as
dangas presentes na Festa do Divino, ver Abreu, op. cit., cap. 1.
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# Dabadie, op. cit., pp. 14-15."

# 8. Chalhoub, “A guerra contra 0s corticos: cidade do Rio de Jang
1850-1906", Primeira Versfo, ne 19. Campinas: Unicamp, 1990, Pelg.
censeamento geral de 1872, mesmo nas dreas escravistas do Sude :
excego do Vale do Parafba, negros'e mesticos livres eram sempy
periores em niimero acs escravos e, freqilentemente, também estav
em.vantagem em relagdo A populagdo branca recenseada (ver He
Mattos de Castro, Das cores do siléncio: os significados da liberdade no’

deste escravisia, Brasil, sdculo 19, Ric de Janeiro: Arquive Nacional, 199
A expressio “populacho em regozijo” encontra-se em Dabadie, op I it

pp. 14-15. Sobre.a idéia de imortalidade do * “
Bakhtin, op. cit., p. 223. o povermas fe_S_faSI

. Capitulo 8
FESTA E VIOLENCIA: OS CAPOEIRAS E AS

FESTAS POPULARES NA CORTE DO RIO DE JANEIRO
- (1809-1890)

Carlos Eugénio Libano Seares

Na tarde de 9 de fevereiro de 1880, segunda-feira de car-
naval, o clima nas ruas da cidade do Rio de Janeiro era quente
e agitado. A Revolta do Vintém, um més antes, quando cidadaos
enfurecidos tinham depredado bondes em resposta ao inespe-
rado aumento das passagens, colocara as autoridades policiais
em sobressalto.! Por tudo isso, o guarda urbano Jodo da Silva
Cléudio nio deve ter-se surpreendido quando um paisano o
chamou, na Rua Visconde de Itatina, para acudir uma ocorréncia
no Campo da Aclamagdo (também conhecido como Campo de
Santana). No caminho, ele deu com um bonde que era perse-
guido por uma multiddo aos gritos de “Pega, pega!!!” 2

Os gritos da multidao se voltavam contra um mascarado
que viajava no bonde, o qual foi logo preso pelo guarda e levado
para a subdelegacia da freguesia de Santana, seguido pelo ajun-
tamento popular. Foi aberto um inquérito, e as testemunhas ini-
ciais, arroladas no mesmo dia. A primeira, o portugués Bernar-
dino Anténio de Carvalho, 35 anos, negociante, afirmou que vira
de dentro de um bonde o acusado entrar em uma casa de pasto
(nome dado aos restaurantes populares naquele tempo), atirar
sobre o caixeiro do estabelecimento uma moringa e, em segui-
.da, um copo, que o feriu na cabeca. A outra testemunha, Justino
da Cunha Andrade, também portugués, estava mais préxima do
evento. Ele repousava em seu quarto, no estabelecimento onde
tudo ocorreu, quando ouviu um barutho da queda de uma mo-
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ringa na sala onde trabalhava como barbeiro, configua ao 1
taurante. Soube depois que um mdscara (como se chamava
folides mascarados, no carnaval) atirara a moringa em um aprg
diz de barbeiro e, depois, um copo, que o feriu. O autor foi pos
riormente preso, mas tudo isse Justino ouvira, pois ndo pre:
ciara o fato. '

No entanto as duas principais testemunhas, que fi

presenciado diretamente o ocorrido, ainda dariam seu de
mento. José Antbnio de Andrade, 18 anos, oficial de barbe:
lusitano como seus antecessores no processe, vira o acusado
uma bofetada em José Joaquim Teixeira e logo depois entrar- .
loja de barbeiro, no Campo da Aclamaciio 48, onde também my
Tava, pegar uma moringa de dgua e jogar sobre a vitima, Em s
guida o acusado fugiu, sendo perseguido pelos dois, até que fi
preso no bonde que seguia pela Rua Visconde de Itatina,

O depoimento da vitima foi 0 mais esperado. José Joaquis
Teixeira, 14 anos, aprendiz de barbeiro, afirmou perante o sub)
delegado que estava na porta da barbearia quando, sem razi
alguma, fora alvo de uma bofetada por parte do mascarado. Fi
gindo para dentro da barbearia, ele foi perseguido e quase ati
do por uma moringa. Nessa'ocasido, o ofendido saiu e gritou,
foi vitima, depois, de um copo arremessado pelo agressor, que a
bou ferindo-o na testa. O mascarado imediatamente fugiu e'fo
prontamente, perseguido pelos dois barbeiros, sendo preso’
Rua Visconde de Itatina, quando a rixa tinha se tornado umj
comogio popular. ' '- T .

Faltava o depoimento do réu: Pedro Manuel Caetano o
Cruz, 14 anos, filho de Manoel dos Santos Lima e Maria Ros
pardo, oficial de pedreiro, morador na Rua Sio Cristévao. De
mentindo os acusadores, deu a sua versio para os fatos: ele es
ria acompanhado de mais quatro mascarados de carnaval i
perguntaram ao ofendido se ele podia fazer-lhes a barba; quanid
0 barbeiro veio com a navalha, Pedro Caetano julgou que era pa
feri-lo e atirou o copo nele. Nada mais que um mal-entendido:
histéria ndo agradou muito ao subdelegado: Pedro Caetano. f6
enviado para a Casa de Detencéo no dia seguinte. A essa altur,
0 corpo de delito j4 tinha sido pedido e o subdelegado anexou-o
a0s autos, O processo corria na vara do 5° Distrito Criminal, .
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Em 30 de margo de 1880; ocorreu a segunda fase dos depoi~

mentos das testemunhas. José Antdnio de Andrade de novo de-
pos, com ligeiras modificagdes. O acusado estava realmente fan-
tasiado “de velho” (figura tfpica do carnaval da época}, mas com
A méscara suspensa na cabega, quando arremessoti 0 COpo em
José Joaquim Teixeira, fugindo em segl}\lda e sen.d? perseguido
por pequena multiddo. Ojovem portugues, agora, iria afrescent.ar
detalhes que foram omitidos no primelro‘depomer.lto: Que foia
primeira vez que viu o acusado, que fugindo-se foi defendendo-
se em exercicios de capoeiragem” (grifo meu)..

Por que José Antonio de Andrade néo declinou esses de-
talhes no primeiro depoimento nio temos certo, mas com .cer.teza
este elemento coloca Pedro Caetano em nova categqna crlfrl;fnalz
além de autor de “ofensa fisica”, artigo 201 do Cédlgo. C”rlmmal
de 1830, ele agora podia ser visto como um ‘l’capad(’::cm , COMO
eram conhecidos os praticantes da “capoceiragem na €época.
Mesmo nio estando no Cédigo Criminal, esta era uma ahYLdad.e
bastante conhecida da policia. O réu repeliu as acusacbes d.1-
zendo que o tal fato ndo ocorrera e que a testemunha néo Rod:la
té-lo visto, pois estava usando uma mdscara. José Anténio de
Andrade foi a tinica testemunha nesta segunda rodada. Todos
os outros deixaram de comparecer, algo muito comum em proces-
so0s crime envolvendo capoeiras.® S

Em 5 de abril, Pedro Caetano sai de novo da Casa de D~e-
tencio para ficar frente a frente com o juiz. O g}Jarda urbano Jodo
da Silva repetiu o que tinha dito no outro depmme:}toz-um menor
o charnara para ir ao Campo de Santana;. no caminho, deparf)'u
com um bonde perseguido por uma multidao e, entre ela, a viti-
ma ensangiientada, acusando um mascarado que seguia num car-
ro. Este foi logo depois preso pelo guarda. : '

A fragil réplica do acusado simple.smente negava a parti-
cipagdo no ocorrido. Joaquim José Rodrigues, a segLinda teste-
munha do auto de prisdo (mas que estranhalamente nio tem de-
poimento no inicio}, declarou que apenas viu um brellgo de pes-
soa fantasiada no meio da multiddo e soube, depois, que um
mascarado de carnaval entrara na barbearia e agredira 0 ofen-
dido. Mas ele nio pode afirmar que fosse o mesmo. ]ustmo.da
Cunha Andrade repetiu as afirmagdes do testemunho anterior:
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estava fora da sala quando ouvira o barulho de uma moringa 8@
quebrando e, chegando 14, ndo encontrara ninguém, s6 sabenda
por terceiros do ocorrido. J& Manuel Rodrigues Carneiro que,
como Joaquim José Redrigues, era portugués, ndo dera depoi:;le'n
no auto de prisdo e apenas vira 0 menor, empregado de barbeirg
correndo atrds de um mascarado, sabendo somente 'depoié. do oco; :
rido. As incoeréncias estavam fragilizando a acusagio.

Q interrogatGrio do capoeira Pedro Manuel Caetano d
Cru{ foi répido. Ele confirmou que estava no Campo da Acl
magéo, fantasiado, na hora da ocorréncia, mas que o resto d
sua defesa seria feito pelo curador. A dentincia foi julgada pro
cedente pelo juiz, e o réu foi “recomendado” ao carcereiro da Cas
de Detencio, o que significava, de acordo com o jargéo jurid
co do tempo, que Pedro Manuel Caetano era considerado culpad
até prova em contrério. Estranhamente, findo o prazo do recut
50, Pedro Caetano néo recorreu. O promotor ptiblico pediu oficia

como sala da segdo do jiiri.

Mas a convocacio das testemunhas ja anunciava o fina
da demanda. Nenhum dos que haviam presenciado o incident
estav:a presente no dia 9 de junho, a data adiada pela acusaga
para inicio do julgamento, fato freqiiente em processos envol
vendo capoeiras nas barras dos tribunais (ver nota 3). Por. um
estranho lapso, ¢ nome do réu interrogado era outro. O qué es
te:va fazendo Joaquim Ferreira Pinto, portugués, que até entio
ndo havia entrado na histéria, no banco dos réus, durante o jul
ga:melnto de Pedro Caetano? Nao encontramos resposta. As é
déncias pareciam naufragar. O promotor e a defesa deser:
volveram seus argumentos. Lida a sentenca, Pedro Manuel Cage-
tano da Cruz foi absolvido pela totalidade do corpo de jurados
em 2 de junho de 1880. ] :

' Est? documento n&o mostra um fato isolado. Além de ev
denciar a impunidade de que gozavam os capoeiras nos tiltimos
anos da Monarquia, este processo crime revela um outro aspecto
mmportante de sua presenca no Rio do século XIX: sua freqiiente
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aparicio nas festas populares, nas ruas da cidade, como o agitado
varnaval de 1880. Nas iiltimas décadas do século XIX, diversos
relatos policiais e jornalisticos registram crimes cometidos por
praticantes de capoeira nos dias de carnaval. Como muitos outros,
J'edro Manuel Caetano utilizava o anonimato no seio das multi-
dbes para realizar vingangas pessoais, ameagar rivais, resolver
ferencas, muitas vezes de forma violenta.

Cronistas e letrados

Por todo o século XIX, na cidade do Ric de Janeiro, uma
clas presencas mais renitentes nos momentos das grandes festi-
vidades piiblicas, nas ruas, era a das chamadas “maltas de ca-
poeiras”. Grupos de individuos portadores de facas ou outros
Instrumentos de agressio e conhecedores do que tradicional-
mente denominamos “golpes de capoeira”, as maltas de capoei-
ras eram figuras indispensaveis na paisagem social da Corte. Con-
trolando espacos determinados da cidade e defendendo-os dos
ataques da policia ou das outras malias, 0s capoeiras eram agen-
tes de uma geografia particular da cidade, apandgio da cultura
popular urbana carioca do século XIX.

Os momentos de grande concentragio popular na cidade,
devido ao calenddrio religioso herdado dos tempos coloniais ou
das novas tradicdes criadas pelo Estado imperial em consolida-
¢Ao, eram oportunidades que as maltas ndo perdiam de exibir
suas habilidades, ou resolver contendas que, néo raro, degene-
ravam em tumultuados conflitos. O poder da policia raramente
conseguia coibir essas refregas. A tradicio dos cronistas da ci-
dade entre o final do século XIX e o inicio do XX guardou uma
visio particular de sua presenga. Um dos mais importantes des-

tes literatos foi Alexandre Mello Moraes Fitho, um dos funda-
dores dos modernos estudos de folclore. Em seu cldssico traba-
lho, Moraes Filho acentua:

Os capoeiras formam maltas, isto €, grupos de vinte a
cem, que & frente dos batalhdes, dos préstitos carna-
valescos, nos dias de festa nacional, ete. provocam de-
sordens, esbordoam, ferem [..].*
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As vezes, interrompendo a marcha de-uma procissig
desfilar de um _cortejo, ouvia-se, aos gritos das senh 1)
correndo espavoridas, das negras levando os sen
res moc¢os ao colo, dos pais dé familia pondo ao aﬁ it
go a mulher e os filhos, o horroroso: Fecha! Fech

‘A viséio de Mello Moraes retrata o olhar temeroso de'H@
niincia das camadas letradas da cidade em relagio & desenvg
tura com que as maltas percorriam as festas populares. Escrevy
do ja no século XX, Adolfo Morales de Los Rios Filho remem:

a cronica dos capoeiras nas festas de rua dos meados do sécul
anterior com a mestna candenc1a "

Nos dias de festas eclesidsticas e populares, e durati
os desfiles militares, eram personagens indefectiv.
. e perigosissimos. Andavam sempre a0s bandos, o
maltas de vinte, cinqiienta ou cem homens, prece
dos pelos caxinguelds, cu menores vagabundos: prc
vocando conflitos e questdes, surrupiando cousas, espa
lhando outras pelo ch#o, abrindo caminho para as b
- das de miisica militar, acompanhando enterros e obt
gando aos gritos os transeuntes a se descobrirem, pr
ticando mil outros delitos e rasgando, as vezes, o ven
tre de pacatos burgueses [...].5

- Esta visdo foi cristalizada na crénica memorialista do s¢
culo XX, que relembrava, as vezes de forma nostalgica, a'socie
dade do Rio de Janeiro imperial. Profundo conhecedor das coj
sas do Rio antigo, Noronha Santos, ao falar das festas de ru;
tradicionais da capital do Impérlo, nio deixa de citar as cele-br_e
maltas de capoeiras do tempo.

Antigamente se feste]avam nas igrejas e ruas, com gran
de entusiasmo, o Dia do Divino Espirito Santo, padro~
eiro da freguesia [Santana]. Grupos percorriam dee_
808 lugares da cidade rufando tambores, tocando pan:
deiros e violas, cantando modinhas populares [...]. Un§
pediam esmola em altas vozes a multiddo que satisfei
ta assistia a pagodeira batendo palmas, outros cantavam
" e dancavam nas ruas em casas de familias distintas, inte-
ressadas nos festejos dos capadécios, os quais eram tam-
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bém valentes capangas eleitorais da Flor da Gente e
~dos Guayamds [...].7

Mas os olhares dos cronistas estavam presos capoei-
ragem das tltimas décadas do século XIX. Podemos ter seguro
{ue muitas tradi¢des populares do Rio das décadas de 1870 e 1880

‘{lveram suas raizes em épocas bem mais distantes, nos anos em
 que a capoeiragem era exclusiva dos escravos e dominio dos afri-
- canos, na cidade escrava da primeira metade do século XIX.

Festa e escravidiio

Sede da Corte real — e Corte imperial apés 1821 -—, o Rio
de Janeiro foi, entre 1808 e 1850, 0 que podemos chamar uma “ci-
dade escrava”. Mesmo com os instrumentos do poder formal fir-
memente seguros nas maos da elite branca e a truculéncia do Es-
tado escravista manifesta nos moirdes e troncos espalhados pela
cidade, a avassaladora massa negra diariamente desfilava sua
superioridade numérica pelas ruas de terra da capital, assom-
brando governantes e administradores. Um ano apds o desembaf'-
que da familia real na capital do vice-reino, o intendente de pol}fc:ta
da Corte, cargo recém-criado na coldnia, oficiava ao juiz do Crime
da freguesia de Santa Rita sobre as desordens praticadas por uma
“folia do Espirito Santo” no bairro, ordenando a prisao de fcodos
os participantes.? Por suas afirmagdes, percebemos que a cidade
estava dividida em diversas “folias”, pois a da Rua do Cano (atual
Rua Sete de Setembro) também criara problemas. Esta diviséo da
cidade em grupos rivais, praticada pelas “folias do Espirito San-
to” dos primérdios do século XIX, ainda seria cara as maltas de
capoeiras da segunda metade daquele século. N

A preocupagio das autoridades da novissima policia da
Corte ndo era apenas com as desordens que podiam advir c-las
concentragbes populares, mas com 0 momento em que 0 11.’1:(.'11('.!0
podia dar lugar ao politico ou, em outras palavras, que a brinca-
deira degenerasse em critica, mesmo velada, aos donos do poder.
Como explicar umjudas queimado em Sdbado de Aleluia com as
insignias da Ordem de Cristo, uma das mais lmportantes comen-
das da alta burocracia? : :
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Mas, na cidade escrava do Rio de Janeiro, as festas de rua;
levadas por negros traziam sempre um sentimento de exotism
emedo. Ao mesmo tempo em gue aliviavam o sentimento de r¢
volta da massa cativa, contribuindo para a perenidade do regi
me, elas conformavam a solidariedade intrinseca aos “preto
que podia explodir ou expor uma visédo critica e politica muite’
indesejével. E o que transpira de um oficio do intendente de.po
licia de 1816, pouco apés a morte da rainha dona Maria I, sobré
as festas do Rosério dos Pretos, cujos folguedos poderiam se cor
trapor ao luto “em que ainda tdo justamente estamos”.

Julgo necessdrio participar a V. Ex. que nde tendo co:
cedido nenhuma licenga para dangas de nenhuma qual
dade na presente festividade do Rosério, nem mesm
para as guerras e brinquedos que por esta ocasizo costu
mam fazer os pretos das nagdes, e porisso se alguns ap
recerem as suas patrulhas devem continuamente girar,
tanto de dia como de noite, nestes trés Domingos, corit
prudéncia os facam recolher, & se houver reincidén
ou teima sejam presos, pois o luto [...] pede que se ev:
tem divertimentos.’

Este documento toca talvez na mais dificil tarefa do pes~
quisador que estuda as festas da escravidio: perceber a leitura
politica que os escravos podiam construir dos “folguedos” e festas.
do calenddrio religioso da sociedade colenial. O coragéo das fes;’
tas escravas do Rio de Janeiro joanino pulsava nas irmandades;
As ordens terceiras, ou ordens de leigos, divididas em pretos ¢
pardos, eram as Unicas entidades associativas de libertos e escra,
vos reconhecidas pelo Estado colonial e sua elite dirigente.!® Div
didas em nagdes, que correspondiam as divisdes émicas dos afr
canos no Rio, elas ndo apenas serviam ao lidico e ao festivo, mas
também cumpriam papel importante na efetivagéo das alforrias
de parte importante da populacéo escrava. Entretanto também
podiam ser palco de amargos conflitos entre os cativos, que ala
gavam ainda mais as divisfes que 0s separavam — ¢omo a rixa
que houve entre africanos.“de nagdo Cassange” e sua rainha e 0

“preto” Cristévio Pinto por este ter usurpado os titufos da realeza
e 0s instrumentos “de sua dignidade” no lugar do rei eleito.”?
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E os capoeiras? Qual a sua participagio nestes festejos de
rua freqlientados por irmandades e outros segmentos da popu-
lagio? A capoeira era uma préitica freqiiente, como vimos, de es-
cravos urbanos na primeira metade do'século XIX, Armados de
facas, sovelas ou quaisquer instrumentos de corte e sabedores
dos golpes marciais conhecidos entédo como “capoeiragem”, eles
percorriam as ruas estreitas da cidade espalhando o terror entre
a populagédo branca. Sozinhos ou em grupos, nas temidas “mal-
tas”, eles também se enfrentavam, nio raro deixando- pretos e
escravos mortos estendidos nas pragas.

O que existia por tras da presenga dos capoeiras escravos
nas festas populares de rua do Rio de Janeiro do século XIX? Uma
das caracteristicas dos capoeiras, que os diferia das outras cate-
gorias de marginais da época, era a tendéncia que tinham de exi-
bir publicamente suas habilidades. E era justamente nas grandes
concentragdes populares que surgiam estas oportunidades. Este
comportamento, que se manteve por todo o século XIX, estava li-
gado, pensamos nds, as hierarquias que vincavam o interior da
populagio escrava e negra. Ern outras palavras, demonstrar habi-
lidade garantia respeito e temor por parte de seus iguais de cor e
condigdo e ajudava a manter atributos de “chefe de malta”.

Um primeiro elemento avulta ai. Grande parte das ocorrén-
cias de capoeira se dava nos domingos e dias santos, periodo con-
sagrado ao descanso escrave e que era aproveitado para ensejo
das festas das irmandades ou coroagio de reis, folguedos predile-
tos dos cativos. A documentagdo policial fartamente atesta isso.
“Tenho observado que é nos Domingos e dias santos que se ajun-
ta esta canalha, e que aparecem mais facadas, mortes e roubos
[...] e porisso convém que em dias tais se dobrem as patrulhas de
cavalaria.”!?

- Nio significa que inexistam ocorréncias de c:apoeuagem
em dias hiormais, mas as fontes pol1c1als confirmart insistente-
mente que nos dias de descanso era mais frequ_ex}te a reunido
das grandes maltas, principalmente & noite — n%o somiente por
ser um perfodo do dia consagrado ao descanso escravo, mas por-
que a escuridéo facilitava ocultar-se da Vlgllanaa policial. As-
sim, a grande concentragio popular — que correspondia aos fe-
riados e dias santos - era um momento importante para reso-
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lugao de contendas entre cativos e exibigao de habilidades que
intimidavam os outros. Isto ocorria até mesmo nas grandes pro-
cissdes, quando multiddes safam pelas ruas. O caso de Joaquim
Rebolo, que foi preso a frente da Procissao do Senhor Morto, na
Semana Santa, onde desafiava outros negros a “jogarem capoei~
ra”, é apenas um entre muitos exemplos. 4

Quanto maior a aglomeragio popular, maior a probabi-
lidade de surgirem capoeiras. O Campo de Santana era o palco
das grandes reunides e festas populares por sua extensio e,
também, um ponto conhecido de encontro entre maltas rivais.
A presenga permanente de representantes da ordem policial nes-
sas multid0es garantiu um registro documental desses eventos,
que permite um olhar sobre a complicada ritualidade que envol-
via tais conflitos. Foi o caso do inspetor do 22 Quarteirdo da fre-
guesia de Santana, que, na Festa do Espirito Santo de 1837, tes-
temunhou uma dessas escaramucas entre maltas sem que pu-
desse, inferiorizado numericamente, impedir a contenda. De-
pois, protestou veementemente aos responséaveis pela vigilan-
cia ostensiva contra a falta de apoio.

Serdo 8 horas pouco menos disso quando surge [sic]
por entre as drvores quatro capoeiras e atravessam do
meu lado direito por entre as quitandeiras de doce, tra-
zendo um deles uma faca na mio que vinha sobre um
que ia a toda corrida fugindo deles, e se passara para o
1° Distrito assobiando, tornando-se a passar para o 22
Distrito com 0s mesmos assobios e desaparecerio por
meio do Campo, isso posso asseverar a V. Exc. com to-

da certeza e com grande pesar me nio pude ir scbre
eles.?

Um outro dispositivo cultural da capoeira escrava deste
tempo, que, ao contrdrio de outros elementos, desapareceu nas
décadas finais do século, eram as exibicOes nas torres das igrejas.
Tanto Alexandre Mello Moraes como Adolfo Morales de Los
Rios Filho retrataram de forma peculiar a estranha predilecio
desses grupos pelas torres sineiras da cidade colonial, marcos
centrais do espago urbano da cidade no periodo.
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Mas o8 quartéis generals dos grupos, bandos ou ma_ltas
de malandros eram os adros e torres das igrejas. Porisso
nao poucos deles se tornavam reputados sacristdes e ex-
celentes sineiros. Eximios equilibristas, deixavam os tran-
seuntes e fidis estupefatos diante das acrobacias que fa-
ziam encarrapitados nos sinos."

Alexandre Mello Moraes confirma essa evidéncia, com pe-

\uenas diferengas de detalhe que langam novos elementos para
nerem compilados com a documentagéo de época.

Qs capoeiras hd até quarenta anos passados [cerca‘de
1850] prestavam juramento solene, e o lugar escolhido
para isso era a torre das igrejas {...] no tempo em que os
enterramentos se faziam nas igrejas e que as festas re-
ligiosas amindavam-se, as torres enchiam-se de ca-
poeiras, famosos sineiros que, montados na cabega dos
sinos acompanhavam toda a impulsio dos dobreg
abengoando das alturas o povo que os admirava, api-
nhado nas pragas e ruas [...] torres das igrejas — ninhos
atroadores dos capoeiras de profissio.”

A principio, acreditdvamos que estes relatos eram parte
de um folclore distante e imaginoso, fruto da visdo romanesca
dos cronistas tradicionais da belle épogue, pois ndo haviamos en-
contrado o menor indicio dessa prética na tltima metade do sé-
culo XIX. Mas, ao nos debrugarmos sobre a documentagdo das
primeiras décadas daquele século, afloraram indicios fortes de
que era uma prética reiterada de membros das maltas,

Envic para o Arsenal de Marinha Joaguim Igne?cio afim
de ser empregado no que melhor convier para isso, que
sendo oficial de pedreiro prefere ser vadio e andar to-
cando sino pelas igrejas.’

Remeto a presenga de V. Exc. Jodo Anténio, que di?: ser
empregado nesse Arsenal no oficio de espingard(.elro o
qual foi preso hontem a noite as dez horas da noite na
torre da igreja do Rosario, afim de que V. Exc, lhe dé o
destino que julgar conveniente.”
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Como podemos interpretar isso? Certamente estas aces eg-

téo intimamente ligadas a leitura que os escravos capoeiras fa- -

ziam do espago urbano, aquilo que entendemos como a geografia
das maltas. Nessa “geografia” pitoresca, os edificios das igrejas
eram pontos definidores do recorte urbano. Em outras palavras,
nas fronteiras das freguesias e dos bairros, as igrejas eram marcos
divisérios, que sobressaiam ao longe diante do casaric mitdo,
quase sempre térreo. N&o por coincidéncia, as denominaces das
maltas quase sempre se ligam 2 igreja da freguesia ou da paré-
quia.® Assim, a igreja cumpria um papel importante na sim-
bologia das maltas. Podemos inferir que subir nas torres e tocar
0s sinos, muitas vezes com risco de vida, era uma espécie de de-
safio convencionado entre os grupos, que indicava o pleno do-
minio de uma 4rea e a notoriedade de seus praticantes, ja que
estas arriscadas escaladas eram muitas vezes acompanhadas por
multides embaixo. Algumas vezes essas exibicdes terminavam
tragicamente: “Tenho de participar a V. Exc. que nesta manha
caiu da torre da igreja de Nossa Senhora Mze dos Homens, onde
chegou morto, um preto crioulo forro, que fiz imediatamente con-
duzir a Misericdrdia” 2

A presenga de capoeiras nas torres de igrejas, tocando os
sinos com o préprio corpo, atrafa multiddes que, como vimos,
eram importantes nos seus dispositivos rituais. Isso explica um
pouco da legenda da capoeira na meméria popular do Rio do sé-
culo XIX, legenda que foi esfacelada pela repressao e pelas trans-
formagfes da cidade no século XX. : '

Um outro rumor misterioso que aflora algumas raras vezes
na vida lidica do Rio de Janeiro da primeira metade do XIX é o
das dangas de rua, que devem ter ligacio com as festas de irman-
dades de longa tradicfo. Essas dancas guardam semelhanga com
Os encontros de capoeiras no que se refere a presenca da violéncia
e da rivalidade. O préprio mirustro da Justica mandou um bilhete
a0 chefe de policia da Corte, pedindo esclarecimentos sobre essas

“dangas”, quando seu proprio escravo foi vitima de um desses
“folguedos”.

Foi para saber quem concedia licenga para andarem alta
noite dangas pelas ruas da cidade afim de se mandarem
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proibir, como vossa exceléncia resclveu. Consta-me que
além do préximo ferimento em meu mulato por um in-
dividuo que acompanhava com outros uma dessas dan-
cas, jd em outra noite fora um preto desgracadamente
vitima dos mesmos individuos que costumam acompa-
nhar tais dangas.??

Decerto a tradigéo conflituosa do carnaval popular do final
do século XIX — com seus mdscaras e suas fantasias de velfios —,
vivida efusivamente pelo capoeira Pedro Manuel Caetano da
Cruz, bebia nestas fontes obscuras da festa popular de rua dos
primérdios do século.

Na era dos cortigos

Quando deitamos o olhar sobre a capoeiragem das trés
iiltimas décadas da Monarquia, podemos facilmente sentir as
diferencas daquela praticada nos primérdios do Primeiro Rei-
nado ou do periodo joanino. A populagio escrava perdera o
monopdlio da “arte” e tinha de conviver cada vez mais intensa-
mente com uma massa heterogénea de livres de cor, imigrantes
estrangeiros, forasteiros de todas as partes do Império, portu-
gueses, mesmo dentro das maltas. Os modelos de repressao tam-
bém haviam se transformado. Os troncos e moirdes nas ruas de-
sapareceram, os libanbos foram abolidos e as presigangas, extin-
tas.” O trato da desordem e do crime passava a ser feito dentro
dos muros das prisGes, entre as quais avulta a Casa de Corregéo,
o maior presidic do pais.

As festas de rua também haviam passado por agudas trans-
formacdes. O antes pleno dominio das festas religiosas, em que
se destacavam as procissdes e as novenas catdlicas, era agora dis-
putado pelas festas civicas e nacionais, comemorativas das datas
magnas do Império consolidado apds o turbulento perfodo das
revoltas regenciais. Os desfiles militares passaram a ser tdo con-
corridos quanto as barrocas procisstes do catolicismo colonial.

As fontes policiais indicam que os capoeiras acompa-
nham este movimento, mantendo, e até intensificando, sua pre-
senga nas grandes aglomeragdes ao ar livre. Mas, agora, esta
sombra se faz acompanhar de outro movimento, que vai se tor-
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nar determinante na segunda metade do século, principalments
apés 1870: a politizagio explicita da capoeira na Corte. Esse movi
mento era marcado, podemos dizer, pelos pélos bésicos da socié
dade colonial: escravos e senhores. Nestes termos a politizacio
apenas insinuada nos anos anteriores a 1850, torna-se candenti
décadas depois, tendo por base dois eixos fundamentais: o avange
das idéias emancipacionistas e abolicionistas e o contexto d:
Guerra do Paraguai. '

Quanto ao primeiro eixo, é possivel sentir uma estratégi
escrava, adotada por livres e libertos de cor: a busca de aliado
no seio da elite branca. Aqueles que pudessem ser vistos como§
partiddrios na luta contra os proprietdrios de escravos e seus e-
presentantes deviam ser cativados. Entre eles, destaca-se a figure
do imperador, visto como sensivel ac sofrimento de seus stdito
e a0s desmandos dos seus intermedidrios. Os capoeiras partitha

vam essa leitura, e festas como a da Gléria eram momentos para
tornar piiblica essa “alianca”. co

A festa da Gléria era por eles preferida. Dom Pedro.1
dedicava especial carinho a essa romaria, comparecei-:
do anualmente com todas as formalidades do estilo, e
intercedendo sempre pela liberdade dos que porventura
fossem dela privados durante os festejos. Resultado: os -
capoeiras viam um campo propicio para as suas proezas
& praticavam toda a sorte de iniquidades, que a policia "

_ Méo coibia para ndo desagradar o soberano, a quem to-
dos rendiam verdadeiro culto.t ' :

Quanto ao segundo ponto, é mais dificil de perceber, mas
as evidéncias disponiveis permitem afirmar que a guerra mudoir
a leitura popular sobre a participacio na corporagio militar, Em
outras palavras, 0 que antes era execrado — o servico militar —
passa a ser respeitado, até ambicionado. A febre dos capoeiras
das décadas de 1860 e 1870 é seguir  frente das bandas milita-
res, exibindo suas habilidades para o povo e acompanhando o
ritmo das miisicas marciais. Os jornais o relatam com freqiién-
cia: “Na madrugada de 8 de janeiro percorriam as ruas da ci- .
dade duas sociedades de nuisica, e a sua frente, como de costu-
me, cada uma delas levava uma malta de capoeiras”.®
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Mas, com a Guerra do Paraguai, essa pratica atingiria 0
nivel mais alto. Mesmo nos primérdios do conflito, quando a .c%-
dade do Rio recebeu a noticia dd invasdo paraguaia, 0s capoei-
ras jA marcavam presenga nos agruparmentos pqpu]are‘s que dis-
cutiam acirradamente o conflito. o oo -

Entre a imensa multid4o que enchia domingo a tarde a
praga da Constituigio discutia-se largamente jé.slol?re-a
vitéria alcancada pelos nossos bravos militares, ja final-
mente sobre os Voluntarios da Pétria, quando, ignora-
mos 0 motivo, travaram-se de razdes dois individuos;
um deles, porém, adestrado no exercicio de capoeiragern,
deu tdo forte cabecada no outro que o deixoucom a cara
ensangiientada; grande, entéo, fqi a clzonfusao, ap:tou-
se, e comparecendo alguns policiais foi 0 agressor reme-
tido para o xadrez da Policia, enquanto o agredxc!o era
conduzido a préxima botica afim de ser conveniente-
“mente medicado.®

Este conflito pode ser iriterpretado Como mai‘s um episddio
em que o capoeira exibe publicamente suas hablhc}ad‘es mar-
ciais, aproveitando a concentragéo popular como ptblico para
suas facanhas. No momento mesmo do regresso dos soldados
“& Patria”; em 1870, seis anos apds os eventos relatados, outra
festa popular, desta vez para receber os eX*combater}t?s do cruelnto
conflito, teve também a ativa participagio dos capoeiras que fica-
ram na cidade, o que foi lamentado pelo jornalista que presen-
ciou o acontecimento.

Nas horas que os bravos voluntdrios da pétria rgceb.iam
os habitantes do Rio de Janeiro, aplausos, ﬂqres e vivas
entusidsticos pelo feliz regresso as plagas de Santa Cruz;
naquelas horas festivas em que a-monarquia se confun-
dia comi seu povo para receber com fratern.als abra,gos
aqueles que voluntariamente e com br-avu.ra ’me.xcedl_vel
derramaram seu sangue nas campinas do indspito Pare?»
guai; naquelas horas em que muitas ldgrimas de alegria
se misturavam com sorrisos de inefivel gozo: sangue
inocente corria em borbotdes pelas maos assassinas des-

" ses malfeitores sem coragfio e sem alma corthecidos pelo
nome de capoeiras [...].* '
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Era como a celebraciio da vitéria daqueles capoeiras que .
foram para.os campos de batalha: muitos realmente foram, alguns

recrutados a forga, outros voluntariamerite, entre eles muitos

escravos em busca da esperada alforria.®® Motivados pela gléria.

de seus iguais e pelo novo prestigio alcangado, eles estavam mais

fortes que nunca. Nos dois anos seguintes, eles se tornariam quase -

08 donos da rua na Corte imperial. Embriagados pelo triunfo e
— por que nao dizer? — pela volta gloriosa, esses retornados vio
modificar o panorama da marginalidade no Rio de Janeiro.

Antes de 1865 j4 se relatava que soldados do exército reu-

niam-se &s maltas de capoeira duranie o perfodo noturno, em dias’

de festa — solidariedade que alarmava as autoridades. Mas geral-
mente eram soldados a paisana, muitos desarmados, temendo por
vezes arepresélia da Corte Marcial.”® Nos anos seguintes, no en-
tanto, a farda passa a ser considerada uma protecio, exibida com

orgulho juntamente com as habilidades da capoeira. Por isso, 05

capoeiras deixam ce estar somente & frente dos desfiles de bandas

militares, como moleques de rua, e passam a demonstrar publi-

camente suas habilidades no intetior das préprias fileiras.

Contaram-me que no Domingo, passando uma socieda-

de de miisica pelo largo do Réscio, ia na frente dela um

urbano de grande rARDAO, a espada a bater-lhe na barri-

ga das pernas, o boné & zamparina, a blusa manchada
de [...] tinta roxa, saltando e capoeirando que era um pas-
mar-se e arredar-se de gente. Numa de suas graciosas
evolugBes passou wuma rasteira em um pequeno que foi
de encontro & uma balaustrada daquela praga, onde se
machucou sofrivelmente [...].%°

A maior ousadia das maltas de capoeira nos pr1me1ros .

anos da década de 1870 est4 intimamente ligada a presenga de
grande niimero deles nas fileiras militares, dos quais quantidade
expressiva participou da guerra. As fontes oficiais repetidamente
mencionam como esses individuos nao mais aceitavam a autori-
dade policial sobre eles, mvertendo os sinais da hierarquia do-
minante.” : :

Nos quartéis, podemos ter certeza de que estas mudangas
alteraram a relagdo destes individuos com a hierarquia de co-
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mando. No inicio dos anos 1870, militares de todas as patentes
repetiam gestos e atitudes tipicos da capoeiragem, revelando uma
circularidade de valores dentro do rigido ambiente da caserna.

Desde alguns anos tem-se habituado os militares, alunos
da BEscola Militar, aspirantes e guardas-marinhas e ofi-
ciais do Exército a praticar toda sorte de tropelias nos
dias de Carnaval e Semana Santa, escolhendo de prefe-
réncia para o teatro de suas escandalosas desenvolturas
a rua do Ouvidor por ser aquela mais freqiientada por
famflias [...].*

A reclamagio do chefe de policia da Corte data dos pri-
meiros anos apds o retorno dos ex-combatentes e, por isso, re-
flete a nova situagéo do imediato pés-guerra. A nova visdo que
estes individuos tinham de seu papel na sociedade ¢ das rela-
¢bes com outros grupos sociais era, entdo, fortemente vincada
por seu status de ex-combatentes. De um lado, isso transformava
também sua relagdo com parte das elites politicas, mas o que
nos interessa especificamente aqui é saber como essas mudan-
cas afetam a participacdo de capoeiras nas festas de rua.

A vida lddica e festiva dos capoeiras do Rio de Janeiro de
Pedro Il ndo se resumia aos desfiles militares e quartéis. Como
uma tradigio da pobreza urbana na cidade do Rio, originalmente
mantida por escravos e depois passada para livres e 1m1grantes,
a capoeira conserva muitos de seus elementos originais, mesmo
quando seus agentes s&o outros.

Entre estes, a atrag@o pelas multiddes é bem perceb1da pelos
jornalistas das folhas didrias, que abordavam quase que cotidia-
namente a atuacio das maltas e se tornaram observadores acu-
rados de seus habitos.

CaPoEIRaS. A nova barraca que enfeita actualmente o largo
de Sdo Francisco de Paula, atraindo a atengfo.dos tran-
seurntes para as curiosidades do diorama, chama também
a concorréncia dos capoeiras, que sio para a multidio como
a mariposa para a iz, Assim, sem cuidar em policia nem
em sossego pliblico, mostravam Afenso Talangg, ex-pra-
¢a do Corpo de Bombeiros e Francisco Ferreira da Silva
suas habilidades na arte da capoeira [...] (grifo mew).®
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- E, por todo o século XIX até 1888, mesmo num quadro d
franca decadéncia da escravidédo urbana (substituida pelas né
vas formas de exploragdo do trabalho livre), as tradicdes escrava
dos primérdios do século ainda afloravam de quando em vez
mostrando o grau de persisténcia de certas praticas culturais
num momento em que a prépria capoeira — comoa cidade e
sociedade — — passava por mudangas profundas

Ante hontem 4s 8 horas da noite vinha na frente de um
sociedade de muisica pela rua de General Cimara o pre
to José, escravo de Pedro Anténio Brasil, a jogar capoei:
ra, dando cabegadas e pontapés. Sendo pelo rondanti
levado a 2% Estacfio foi mandada apresentar ao Sr. Dr
28 Delegado #

Festas de verdo e carnava

- Uma das permanéncias culturais que atravessaram o sé
culo € aquela relativa ao calend4rio festivo da cidade e aos mo
mentos de mais freqiiente aparico priblica das maltas. E rele
vante notar que os meses de maior atividade (e conseqiientemen
te repressdo) dos capoeiras sdo exatamente os que marcam a vi
rada de um ano para outro. Dezembro, janeiro e fevereiro coirt
cidem com as grandes festas do ano, como Natal, Dia de Reis
carnaval. Os registros de prisdo no “xadrez” da policia da dé:
cada de 1860, por exemplo, registram esses meses como de enér:
gica repressdo a capoeira. As grandes campanhas repressivas::
de 1872, 1878 e 1890 (sem contar a de 1865, esta mais ligada ao i
momento da eclosdo da Guerra do Paraguai) tiveram lugar nes:
tes momentos em que o calendério festivo tinha seu dpice.

O que indicaria este padrédo? Vale relembrar que a capoei
ra do p6s-1870 é descendente direta de uma tradicio escrava
E; para a massa escrava, os meses de verdondo eram marcados
apenas pelo calendério das festas catdlicas religiosas, promes
sa de dias de folga, feriados e dias santos. Os grandes levantes-
de escravos, note-se, aconteceram nesses meses de virada de ano, -
como foi a rebelifio dos malés em Salvador, no verio de 1835.
Segundo Mary Karasch,* eram também dias mais longos, de ex--
tenuante calor, que incentivavam os moradores brancos e por-
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tugueses a se refugiar em casa, em longas sestas, principalmente
das 11 &s 14 horas. Assim, viajantes estrangeiros que desembar-
caram no Rio durante o verdo foram undnimes em ressaltar o
dominio exercido pelos escravos nas ruas por esta época do ano,
de ruas vazias e senthores extenuados pelo calor. Muitos afir-
mavam que parecia que, em vez de desernbarcar em uma terra
“civilizada”, tinham desembarcado na costa da Africa.

Para os escravos, a garantia da auséncia de senhores ou
policiais brancos nas ruas, por longas horas do dia, era uma opor-
tunidade extremamente valorizada. Um ou outro soldado podia
causar receio, mas na certa aqueles meses eram de frenética socia-
lizagtio entre eles. Seria possivel intuir que este clima era propicio
areuniGes de maltas, facilitando a brincadeira do jogo em lugar
do cansativo labor de pegar dgua nos chafarizes? Estas atitudes
coletivas teriam criado uma tradigio, posteriormente incorpo-
rada pelos homens livres quando se interessaram pelos golpes
de capoeira?

Seja como for — voltando a lembrar o incidente — o car-
naval era um momento importante do calendério das festas po-
pulares no Rio e da estratégia de afirmacio das maltas de ca-
poeiras. Mas, em ambos os aspectos, também guardava uma es-
pecificidade. Desde a década de 1850, as elites cariocas haviam
feito sua éntrada triunfal na festa momesca com o advento das

Grandes Sociedades, que percorriam as ruas do centro da cida-

de com seus imensos carros alegéricos, dando partida ao carna-
val apote6tico do século XX. Até este momento, os trés dias se
confundiam com o entrudo, festa de cardter eminentemente po-
pular, na qual a escravaria, de acordo com 0s cronistas e viajantes,
podia inverter os pélos da dominagio social, fazendo dos brances
respeitaveis alvo de polvilhos, bolas de ceras e outros “atrativos”
carregados de imundicies. -

A presenca das maltas era parte importante para exphcar
as arruacas que ocorriam nas ruas estreitas das freguesias mais
centrais. E, ndo por acaso, a repressdo aos capoeiras em 1872
teve lugar simultaneamente  tentativa de por em pritica velhas

' posturas municipais contra o entrudo, entdo indcuas — como

in6cuas permaneceriam ainda por vdrias décadas, apesar dos
esfor¢os das autoridades.
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'O Sr. Dr. Chefe de Policia manda fazer piiblico que fo
ram exped:das terminantes ordens para ser fielment
observado incfso 29, titulos 8 e 22 parte das posturas mut
_ nicipais que profbem o Entrudo, achando-se implicita
mente compreendida naquela disposigdo o fato de se lai:
gar dgua sobre alguém nas ruas e lugares piblicos, qu:
© quer quantidade de dgua com cheiro, ou sem ele, po
-meio de instrumentos vulgarmente conhecidos como’
guichos, borrachmhas ou blsnagas '

[-..]
Qutrossim, manda o Exm. Chefe de Policia fazer pubhc
que £ proibido nos passeios e bailes mascarados ¢ us
de armas ofensivas [...].%

E sintomético que a legislagiio que coibe o entrudo (que fo
reprimido por quase meio século sem resultado) inclua os “mas
carados” como Pedro Caetane, como vimos no inicio, mostrand
que a proximidade entre festa popular e conflito social era bas-

' tante vigorosa no século XIX. Mas o processo contra Pedro Caeta
no retrata umn s6 tipo de atuagdo ritualizada dos capoeiras na festa -
carnavalesca. Qutra era a agio coletiva, quando grupos se intro
duziam na festa para atacar maltas rivais, numa trama muijtas.
vezes bem urdida e deliberada. Essas maltas entravam em cenia
portando estandartes tfpicos, confundindo-se com os grupos cat-
navalescos propriamente ditos, com trajes especiais, cores festi
vas etc. Um processo crime analisado por Sidney Chalhoub, cujt
réu, Adolfo Mulatinho, era incriminado por assassmato, revela
importantes elementos.?®

Na década de 1880, o entrudo convivia com 0s zé-pereiras
de origem lusitana, cujos grandes bumbos levavam uma verda
deira multiddo em seu rastro. Essa brincadeira refletia o papel-
dos portugueses na cultura popular de rua do Rio de Janeiro da
tiltimas décadas do século, papel forte também na capoeira.¥ Nos :
autos do processo de Adolfo Mulatinho, percebe-se um conflito™
entre dois “zé-pereiras” que passavam pela Rua da Carioca num
final de tarde de fevereiro de 1885. O que se sabe é que um corpo )
ficoi no chio apés a contenda: um pardo, gue nunca foi precisa--
mente identificado, tinha sido atingido por um golpe de navalha
na viritha e faleceu ali mesmo. ' '
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Em seguida, surge a confissdo de Adolfo Ferreira Noguei-
ra, vulgo Adolfo Mulatinho, ou Adolfo Cigarreiro, que parecia pir
um ponto final na trama: ele tinha assassinado o pardo na rua e
até se vangloriado da empreitada com outros companheiros no
Campo de Santana. Mas o subdelegado, estranhamente, arrola
como provaveis culpados membros de uma malta que ndo tinha
o Campo de Santana como-ponto de reunifio: Dominguinhos do
Largo da S¢, Apolinério de S&o Diogo, Zeca da Rua Larga (de
Sdo Joaquim), Jodozinho da Rua do Regente e Emilio da Rua
de S4o Jorge indicam uma articulagio em torno de 4reas (exceto
Apolinério) da freguesia do Sacramento, limitrofe a Santana, mas
rival histdrico desta.® :

Seu ato foi corroborado por uma testemunha que teria vis-
to Dominguinhos da Sé junto com seu grupo, onde se destacava
um tal Tito, dar a navalhada em um “pardinho desconhecido”
e, depois, evadir-se, enfrentando a tropa de linha que fazia a se-
guranca da rua. Mesmo com esse depoimento e o reconhecimen-
to da testemunha, o delegado encarregado do caso mandou sol-
tar Dominguinhos e Tito, que prontamente comegaram a amea-
gar o portugués que os denunciara. : :

Adolfo agora negava a veracidade da acusagfo e apontava
uma trama bem urdida por policiais do 12 Distrito da freguesia
do Sacramento e capoeiras da regifo, cujo chefe era Domingui-
nhos, para incrimind-lo. Adolfo, que na verdade era um escravo,
tentava provar na justiga, com o apoio.de seu curador, sua vida
de “trabalhador” e denunciar.as protecdes politicas e policiais
que Dominguinhos usufruia como capoeira celebre =0 que nao
era exatamente uma novidade na época:

O resultado € que Adolfo Mulatinho foi condenado e Do-
minguinhos da Sé continuou livre, praticando suas “tropelias”,
até que, em 1890, caiu nas malhas da represséo do novo chefe
de policia da Reptiblica recém-proclamada, Jodo Batista Sampaio
Ferraz, o “Cavanhaque de Ago sendo afma! deportado para
Fernando de Noronha.-.

A trama de que f01 vmma o pobre Ado]fo Mulahnho, como
denunciado pelo seu curador, ndo era um estratagéma novo.
Quinze anos antes um caso semelhante teve lugar, a' poucos
metros da esquina em que o pardo desconhecido iria perder a
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vida anos depois. Foi durante a Festa de Reis do ano novo de
1870 — uma oportunidade longamente esperada pela populagio -
do Rio de Janeiro, principalmente porgue a Guerra do Paraguai .
estava prestes a ter fim. O festejo propriamente dito’e o festejo

do fitn da longa guerra davam & Folia de Reis de 1870 um du-
plo sentido. : ;

Era costume safrem grupos de musica pelas ruas estreitas
da cidade ao anoitecer, envergando fitas coloridas a saudar a

chegada dos trés Reis Magos, recebendo presentes e donativos

dos moradores. A tradigio, de origem ibérica, era disputada pe-
las freguesias e bairros da Corte, cada um tentando exibir maior.
garbo que seus rivais.* :

Na noite de 6 de janeiro de 1870, uma dessas bandas de
musica safa da drea central dirigida por um tal Reginaldo. Ao

se aproximar do bairro da Lapa, o grupo foi atacado por capoei-
ras da malta local liderados por Anténio José de Azevedo, temi-
do chefe de capoeiras, mais conhecido como Pinta Preta da Lapa.
Ele pertencia & guarda nacional e estava a servigo na freguesia
da Lagoa. Na luta que se sucedeu ficou ferido o menor Eduardo
Felicio, que prestava servigo no Arsenal de Marinha, na ilha das
Cobras. No dia seguinte, encontraram-se em um botequim Ma-
nuel Maria Trindade, vulgo Manduca Tambor, José da Silva Ba-
130, Prudéncio José Ferreira e Anténio “Moleque”, mais conhe-
cido como Antdnio Capitdo. Eles pertenciam 4 malta de capoei-

ras ligada & Sociedade de Reis atacada pelos capoeiras da Lapa-

e 86 pensavam numa forma de vingar a afronta.®?.

- Na noite seguinte, eles acompanharam a Sociedade de

Reis de sua freguesia A espera dos capoeiras da Lapa. Ao rece-
berem um aviso de que seus adversdrios estavam na Rua da Al-
fandega, bem no centro de sua 4rea, o-grupo partiu para l4 dis-
farcado, com lengos cobrindo o rosto e.chapéus desabados. Ao

chegarem préximo & Igreja de Santa Efigénia, na Rua do Sacra- -

mento, encontraram o grupo adversdrio e atacaram seu chefe, o
Pinta Preta, com porretes. Pouco depois, Manduca Trindade
apunhalou o chefe dos capoeiras da Lapa com um estoque.
Num ardil previamente combinado, eles apitaram aos po-
liciais — 0 apito era uma forma conhecida, na época, de chamar
ajuda policial no caso de ocorréncias criminais —, e estes che-

302

Carnavais e outras f{r)estas

garam rapidamente, agindo os capoeiras de Manduca Trinda-
de como auxiliares da policia na prisdo dos turbulentos. Para
coroar a trama, a policia prendeu no dia seguinte um certo Sea-
bra, que nada teve.com o caso, como o principal acusado do as-
sassinato de Pinta Preta.*® O tal Jodo Maria da Silva Seabra, ape-
lidado curiosamente de Doutor Cereja, foi presc — e absolvido
— pelo assassinato. E somente dois anos depois, durante a re-
pressio dirigida por Ludgero Gongalves da Silva, novo chefe
de policia, foi esclarecido o caso, A prisdo do.tal Seabra dera-se
por “estar com uma faca gabande-se de que com ela tinha ferido
o Pinta-Preta”, a¢do semelhante 4 que foi imputada a Adolfo Mu-
latinho em 1885. Verificou-se que o “Dr. Cereja” fora buscar aque-
la faca, por ordem de Trindade, na casa de um tal Fuo Chaves
e, & noite, estando embriagado, passaram-lhe a faca-depois de ter
sido usada para dar cabo do Pinta Preta, Quando ele saiu para
entregd-la para Trindade, foi detido pela policia como autor do
homicidio, na certa pelo mesmo Manduca. . . : '

O estratagema usado para tentar incriminar o Doutor Ce-
reja teria triunfado com Adolfo Mulatinho? As proximidades
apontam, nos dois casos, uma trama urdida entre policiais e ca-
poeiras, e ambos se desencadearam em momentos de festejos tra-
dicionais. Note-se um 1iltimo ponto de semelhanca que nos in-
teressa aqui particularmente: os episédios desenvolveram-se em
festas como o Dia de Reis e carnaval. Momentos ideais para re-
solver diferengas entre grupos, como vimos, . :

O carnaval atinge, nas tltimas décadas do sécudo XIX, uma
proeminéncia que obscurece o papel das festas religiosas da tra-
digdo catdlica. Na virada do século, € a mais importante festa po-
pular do Rio. E os capoeiras aproveitam esse movimento.

Além de tudo, era um momento de ocultar-se, esconder-se
na multido dos agentes da ordem, realizar com maior seguranga
as vingancas pessoais que faziam a croénica da marginalidade
carioca desses tempos e, também, exprimir rivalidades. E mesmo
conflitos politico-partidérios, como os ocorridos nas décadas de
1870 e 1880, coincidem com o.reinado de Momo, como o ataque
ao jornal A Repiiblica no carnaval de 18734 '
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O testemunho de época revela que, mesmo nestes momentos
de luta aberta, a hierarquia interna que marcava as maltas era
um regulador muito respeitado. Estes conflitos eram especialmer
te selecionados para funcionar como um ritual de iniciagdo para
ingresso no grupo. O que queria dizer, em outras palavras, que
enquanto os novos, os recém-entrados na malta, eram aqueles que
se apresentavam publicamente, demonstrando habilidades e pro-
vando seu valor, os veteranos, jd notérios no oficio da rasteira ¢
por isso procurados pelo olhar policial, escondiam-se na mesma
multiddo em que os novatos buscavam destaque.- -

Assim, ser chefe de malta, ou “caxingueld”, ou carrapeta”
como eram conhecidos os menores na capoeira,® significava estar’
localizado em pontos diferentes nos rituais de conflito que en”
volviam maltas de capoeira na segunda parte do século. Comg
bem colocou um deputado do Parlamento ao debater um daque-
les projetos de represséo em 1886

Q capoeira perverso, perigoso, incorrigivel, n#o é exata~
mente esse que anda em frente &s mmisicas, nas festividades
publicas, a fazer meneios e agilidades: é aquele que es-
conde o punhal, esgueira-se na multidzio, oculta-se debaixo -
da méscara em tempo de carnaval e fere tran;oeu-amente
[.] '
Os que precedem as muisicas nas ruas priblicas, fazendo
meios e agilidades de que trata. o projeto, séio ordina-
riamente.meninos, sem imputabilidade, sdo talvez os ned-
fitos da seita,. mas incapazes de brandir uma arma moz-
t{fera a6

Assim, a festa pubhca cumprla ainda o papel de sedimen-
tar as hierarquias e marcar bem o papel de cada um no grupo
Pedro Caetano, como Dommgumhos da 5€é, ndo era um novato,
como se depreende, mas um reputado, navalhista, talvez chefe
de malta ocupando o topo da cadeia hlerarquxca '

' Para concluir, damos a palavra ao mestre da llteratura .
brasileira dos finais do século XIX, Joaquim Maria Machado de
Assis, discorrendo numa rara crénica sobre as causas da “epi-
demia” de capoeiragem que infestava a cidade do Rio por volta
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de 1885. Em seu estilo peculiar, ele discorria sobre as “curas”
para aquele mal, reputando-se detentor de um “remédio infali-
vel”. Debatia-se a opinido publica com a noticia da dissolugéio
da guarda urbana pelo recém-empossado gabinete conservadoer
do bardo de Cotegipe, e todos temiam, nas palavras do futuro
imortal, uma “explosdo. de capoeiragem’ que tomasse a cidade
abandonada pela vigilia policial. Ele se alinhava com aqueles
temerosos, ndo tanto pela proximidade de um enxame de nava-
Ihistas tomar a Corte, mas para “vender sua droga”.

A princfpio, Machado discorda da ampla maioria de escri-
tores, autoridades e responsaveis pela ordem policial quanto as
motivacdes que estdio por trds das “tropelias” das maltas. Nao
era o “prazer de usar o ferro”, como discorreu um chefe de poli-
cia quase 50 anos antes,* ou de “mostrar agilidades e valor, opi-
nido undnime e respeitada como um dogma”, mas que Macha-
do repele como “um absurdo”: “Néo ¢é crivel que tamanho nii-
mero de pessoas se divirtam em rasgar o ventre alheio sé para
fazer alguma coisa”.

As facadas da capoeiragem ndo eram “dissecagio” de
gente menos cientifica. A causa estava na tendéncia, que atri-
bufa a toda a humanidade, a buscar divulga¢io de seus atribu-
tos, ou aquilo que ele genialmente denominou de “erotismo da
publicidade”. Esse desejo de divulgar os préprios atos embala-
va todos, de quaisquer classes, mesmo com ¢ abismo social que
separava 0s capoeiras de “respeitados cidaddos”. E o espago
da notoriedade era, na linguagem cifrada de'Machado, a im-
prensa — ou, melhor dizendo, a “letra redonda”. -

Embarco, desembarco, dou ou recebo um:- mimo, nas-
ce-me um porco com duas cabegas, qualquer caso destes
pode muito bem figurar em letra redonda, que d4 vida

- a cousas muifo menos interessantes, tem outra graca
que nio tem a letra manuscrita; sae mais bonito, mais
nitide, mette-se pelos olhos dentro, sem contar que as
pessoas que o héo de ler compram as folhas, e a gente
fica notérm sem despender nada '

E paradoxal que Machado, neste trecho, demonstre uma
proximidade insuspeita com os “navathistas”, embora dita de
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uma forma que faz com que seus contemporineos ndo sintam
essa cumplicidade: “Nao nos envergonhamos de viver na rua
€ muito mais fresco”. -~ .. - _ -
Sutilmente, para ndo dar argumentos aos seus rivais, Ma
chado proclama seu remédio infaltvel: vedar o ingresso de no-
ticias sobre os capoeiras na imprensa. Assim, eles perdem o prin
cipal fator de sua notoriedade e motor de'sua fama, além de mo
tivo de suas “correrias”. “Nao pode distribuir mimos espirituai
ou drogas infalfveis, todos 0s porcos nascem com uma sé cabé
¢a, nenhum meio de ocupar os outros com sua preciosa pessoa
Recorre a navalha, espalha facadas certo de que os jornais da-:
rao noticias de suas faganhas e divulgarao os nomes de alguns.”
' Na argumentagéo irénica de Machado de Assis; este sim:
ples artificio (arbitrario, é verdade) seria suficiente para dar umni
basta aos conflitos que assustavam os moradores pacatos da ci
dade. Os capoeiras, em pouco-tempo, voltariam para atividades
menos drésticas, que executavam como ganha-pio. i

© Ja o leitor adivinhou, ¢ isto mesmo: ndo publicar mai
nada, trancar a imprensa &s valentias da capoeiragem. :
Uma vez que nfo se dé mais noticias eles recolhem-se -
as'tend_as, aborrecidos de ver que a critica niio anima 05 .
' Operosos. . : _
Logo depois a autoridade, tendo na méo algumas as
sociagdes, ban¢os e suspensdrios ainda sem ‘titulo entra .
" pelas tendas e oferece aos nossos Aquiles uma compen
sacao de publicidade. Victéria completa; elles aceitam o
derivativo, que os traz ao céu de RaciNE e restituidos aos :
barbeircs, passardo a escanhoar queixos de gente pacifica. -
EX FUMO DAREN LUCEN [...].

Assim, vemos que Machado de Assis cbnv.erge para nos-
sa hipétese sobre a motivacio que empurrava os capoeiras para -
as festas piiblicas: a notoriedade, a fama, mesmo construida de
sangue e, por que néo dizer, por isso mesmo. ' )

Pedro Caetano da Cruz, o carnavalesco do infcio de nosso
texto, pelas luzes de Machado, voltaria a envergar navalha na
barbearia que invadiu, mas para cumprir o pacifico offcio de sua
vitima. ' ' : '
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. Sobre a Revolta do Vintém, ver o artigo cldssice de Sandra Lauderdale

Graham, “The Vintém Riot and political culture: Rio de Janeiro (1880)",
Hispanic American Historical Review, ago., 1980, pp. 431-49, ¢ Rebecca
Bergstresser Baird, em sua tese sobre a campanha abolicionista no Rio,
The movement for the abelition of slavery in Rio de Janeiro, 1880-1889.
Stanford: Stanford University, 1973, pp. 18-21. . . : .

Arquivo Judicidrio do Estado do Rio de Janeiro (doravante AJ), Pedro
Manuel Caetano da Cruz, ofensas fisicas, caixa 58; processo 10, 1880,

Foram levantados 11 processos crime envolvendo capoeiras em minha

‘pesquisa de mestrado, e em todos as testemunhias ndo compareceram

ao jri final. Ver Carlos Bugénio Libanc Soares, A negregada instituicio:
05 capoeiras no Rig de Janeiro, 1850-1890: Rio de Janeiro: Arquive Munici-

‘pal, 1994, Prémic Biblioteca Carioca, 22 lugar,

Alexandre Mello Moraes Filho, Festas ¢ tradigdes populares do Brasil, Rio
de Janeiro: Ed. de Ouro, s.d., p. 459. .

Idem, op. cit., p. 464. .

Adolfo Morales de Los Riés ‘Filho, O Rio de [aneiro imperial. Rio de Ja-
neiro: A Noite, 1946, p. 52. -

Noronha Santos, As freguesias do Rio antigo. Rio de Janeire: O Cruzeiro,
1965, p. 37. : ' :

Arquivo Nacional (AN), cédice 323, vol. 1, 11 de abril de 1809,

AN, cddice 327, Registro de oficios de policia ao comandante da Real e

depois Imperial Guarda de Policia, 4 de outubro de 1816, fl. 69v. - -

A melhor andlise sobre as irmandades de escraves no Rio de Janeiro,
na primeira metade do século XIX, ainda é de Mary C. Karasch, Slave
fife in Ric de Janeiro, 1808-1850, Princeton: Princeton University Press,
1997, principalmente o cap. 9, “’Belonging’: religious and social groups”,
Em 1816, ¢ “Rei eleito da Nagdo dos Conge” dirige um offcio a0

intendente de policia pedindo pela liberdade de um seu “stdito” de

nome Antdnio Monjolo, cuje senhor, o padre José Garcia, nde concor-
dava em receber a quantia pela sua manumissio, -afirmando que “é do
intuito de sua irmandade cuidar nestas alforrias, e para ¢ujo fim em-
prestard ele dinheiro”. Ver AN, cédice 323, vol. 3, 16 de abril de 1812,
fL. 106. . :
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il

A

2 AN, IJ6 177, jun.-ago., 1837, 3 de agosto de 1837.

? Libambo era o grupo de escravos acorrentados que periodicamente leva-
.vam pelas ruas dgua para os estabelecimentos. Presiganga era o navio.

2%

_de sua forga uma companhia do exército que no outeiro permanecia

¥ Jorngl do Commercio, 16 jun., 1870.

2%

“Todas as Nagdes da Guiné que aqui vivem no cativeiro de seus sex
nhores tem Reis ¢ Rainhas anualmente eleitos [...] e fazem no Cafnpo
os brinquedos conhecidos no pais com o nome de Bangalez.” AN, cddice
323, vol. 3, 20 de abril de 1813, fi. 154v. :

AN, cddice 327, vol. 1, 9 de dezembro de 1812, 1. 115.

AN, cédice 403, vol. 2, 6 de abril de 1820. Agradeco a Flavio dos San-
tos Gomes por me ceder este documento. :

AN, Il6 174, jan.-maio,_ 1837, 28 de maio de 1837.
Adolfo Morales, op. cit., p. 52.

Alexandre Mello Moraes Filho, op. cit., p. 460. E digno de nota que Mellq
Moraes se refira a essa tradigdo como anterior a 1850, isto €, antes da
entrada em massa de homens livres na capoeira. '

Ari{uivo da Marirha, Servico de Documentagio da Marinha (AM-SDM)
Oficios dos jufzes de paz, 1837, livre 9.600, 13 de setembro de 1837, -

AM-S5DM, Oficios do chefe de policia, 1848, livro 9.606, 29 de outubro
de 1848,

A malta da regido.em torno da Igreja de Santa Luzia era de “luzianos”
No morro do Castelo, cuja Igreja de Sdc Sebastido foi ereta pelos jesuitas
em tempos imemoriais, havia a malta “Santo Indcio”, nome do fundado
da Companhia de Jesus, O grupo em forno da Igreja de Séo Jorge era’
chamado de “lang¢a”, em alusdo & arma do santo. A malta “Dos 0ss08” -
dominava o entorno da Igreja do Bom Jesus do Calvdrio, cujo frontal
era adornado com os ossos do Martirio. O simbolo de santa Rita em-
préestava o nome “Flor da Uva” ao grupo de capoeiras da regifio. Ale-
xandre Mello Moraes Filho, op. cit.,, p. 110.

AN, IJ6 165, 1831-1832, 2 de novembro de 1831.

que servia de prisdo, geralmente uma nau em precério estado, impossibi
litada de navegar. : ' .
Vida Policial, 21 mar., 1524, Outro que alude a isso é Gustave Mencorvo
Bandeira de Mello, Histdria da policia militar do Distrite Federal. Rio de
Janeiro: Tip. da Policia Militar, 1926:. “A for¢a da policia passava por
dias amargurados por ocasifio desses pleitos, como nos carnavais e nas
festas de N. S. da Penha e N. S. da Gléria. Nesta tltima, a predileta de
Pedre II, que a ela comparecia pontualmente, os capoeiras abusavam
em demasia por saberem que o monarca ndo permitia que alguém nesse
dia fosse privado de sua liberdade, a ndo ser em caso de flagrante de-
lito. E porisso a policia trabalhava muito mais neste dia, seguindo além

até o final dos festejos” {p. 345).

Jornal do Commercio, 24 jan., 1865.
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Jornal do Commercio, 22 abr., 1870.

Nio existem estudos sobre a participacéio de capoeiras na Guerra do
Paraguai, apenas ligeiros comentdrios de autores e contemporaneos. Mas
0s dados levantados apontam uma quantidade aprecidvel deles nas
fileiras militares, inclusive muitos vindos do Rio. Ver Manuel Querino,
A Bahia de outrora. Salvador: Progresso, 1946, pp. 67-73; Angenor Lopes
de Oliveira, “Os capoeiras”, Brasil Policial, 5 out., 1951, meméria apre-
sentada ao 12 Congresso Brasileiro de Folclore — Demonstragies Fol-
cléricas; Carlos Eugénio Libano Soares, op. cit., cap. 5, “Da flor da
gente & guarda negra: os capoeiras na politica imperial”, principalmente
pp. 187-96. t o o
“Costumando 0s capoeiras aproveitai os dias féstivos para fazerem suas
correrias, perpetrando crimes ¢ pondo em alarme cidadaos pacificos, e
sendo inquestiondvel que enire eles figura néo pequeno nimero de sol-
dados de linha & paisana, rogo a V. Exc. digne-se entender com o Sr.
Ministro da Guerra a respeito e conseguir dele que se néo- permita ama-
nhd safda dos soldados que estiverem de servigo.” AN, 1]6 484,19 de
janeire de 1859. _ o :

O Mosgquite, 26 ago., 1871,

Esta declaragio consta de um processo crime de 1873, em que dois sel-
dados sdo presos por tentar agredir um portugués (AN, Gustavo Pinto
de Andrade e Tomés José dos Santos, réus, processo criminal, caixa
42, processo ‘10, 1873). Ver Carlos Eugénio Libano Soares, op. cit.,
pp. 190-92, fl. 4.

Ludgero Gongalves da Silva, “Relatério do chefe de policia da Corte”,

in Relatdrio do Ministério dos Negécios da Justica, apresentado & Assembléin
Geral Legislativa, 1874, p. 184. -

8 Didrie do Rio de Janeiro, 5 mar., 1672,
* Didrio do Rio de Janeiro, 27 fev., 1872,
% Ver “Mappa do movimento do xadrez da policia da Corte...” para os

anos de 1861 até 1864, in Relatdrio do Ministério dos Negécios da Justi-
ca..., 1861, 1862, 1863 e 1864. i . '
Mary C. Karasch, op. <it., principalmente o cap. 3, “Boundaries: a slave’s
guide to the city of Rio de Janeiro”, :

¥ Didrio do Rio de Janeiro, 9 fev., 1872,
% Sidney Chalhoub, Visdes da liberdade: uma historia das witimas décadas da

=

escravidio na Corte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 220,
Ver, em Carlos Eugénio Libano Socares, op. cit., o cap. 4, “Dos fadistas
e galegos: os portugueses na capoeira”. . )

Sidney Chalhoub, op. cit., p. 221. _

Luis da Camara Cascudo, Diciondrio do folclore brasileiro. Belo Horizon-
te: Itatiaia, 1984, pp. 668-69. Ver também Martha Campos de Abreu,
O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Ja-
neiro (1830-1890). Tese de doutorade, Departamento de Histdria,
Unicamp. Campinas, 1996. :
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Mandl.}ca Tambor, que serviu como cabo no 62 Batalhdo de Cacadores.
Ver Didrio Oficial, 18 ago., 1872, e A Reforma, 18 ago., 1872. '

® Jorsal do Commercio, 10 jan. e 22 fev., 1872. Didrio do Rio de Janeiro, 22 -

fev., 1872,
¥ Carlos Eugénio Libano Soares, op. cit., cap. 5, pp. 207-11.
Segundo Beaupaire-Rohan, eaxinguel? é termo de origem angolana: “Pa

rece ser a corruptela de CHININJINGELE, nome que dig em Angola ao rato
de p_al_melra’:. Ver Augusto de Beaupaire-Rohan, Diciondrio de vocdbulos -
brasileiros. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1889, p. 85. E, segundo .

P}écido de A_brel_l, “carrapeta” era o “pequeno, esperto que grita atre-
vidamente desafiando o inimigo”. Ver Plicido de Abreu, Os capoeiras
Ric de Janeiro: Tip, da Escola Seraphim Alves de Brito, 1886,

Anais da Cdmara dos Deputados, 5 set., 1887, p. 21.

Joaquim José Machade de Assis, Crénicas, vol. 4. Rio de Janeiro: W, M.
Jackson, 1837, pp. 225-28. :

O autor da frase foi Alexandre Joaquim de Siqueira, quahdo assumiu a

1854.

chefia de policia da Corte, em 1853, Ver AN, IJé 217, 20 de janeiro de -
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Pelo menos um desses capoeiras serviu na Guerra do Paraguai, como -

- Capitulo 9

(s SENHORES DA ALEGRIA: A PRESENCA DAS MULHERES
NAS GRANDES SOCIEDADES CARNAVALESCAS
CARIOCAS EM FINS DO SECULO XIX

Cristiana Schettini Pereira

Cbviamente as margens nio eram sé para
mulheres. [...] Mas as “mulheres nas mar-
gens” -— caso de supressio mais forte —

- podem revelar com particular clareza o
que estava em questdc tanfe para homens
como para mulheres.'

. Os estudos que se dedicaram a investigar o carnaval ca-
rioca e sua histdria éostumam se referir as chama_das Grandes
Sociedades carnavalescas — Fenianos, Democréticos € Tenentes
do Diabo - e & inédita popularidade que alcangaram, especial-
mente nos tiltimos anos do regime mondrquico. A partir destes
estudos — e da memdria forjada no interior das préprias socie-
dades, desde aquele periodo -—, elas ficaram conhecidas como
organizagdes que tentaram implantar um modelo de carnaval
civilizado no Rio de Janeiro, 3 imagem dos carnavais europeus.
Trabalhos mais recentes, no entanto, questionaram essa memo-
ria, 'reirelando os conflitos culturais decorrentes de tais “esforgos
civilizadores” .2 _ . S .

Ao longo deste perfodo de popularidade, chama atencéo
que as “Grandes Sociedades” fossem compostas exclusivamente
por homens e que, na afirmagao da identidade de folies civili-
zados e civilizadores, eles freqilentemente recorressem a figuras
fernininas, sempre nos termos da dicotomia honesta/ prostituta.
Por meio destas figuras, eles construfram uma auto-imagem de
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“senhores da alegria”, dos donos da festa, atribuindo-se a fun
a0 de determinar os lugares e as fungdes dos outros na folia.
Curiosamente, entretanto, algo parece mudar nos primeiros des
files do perfodo republicano, quando os assuntos tratados pela
sociedades passam a incluir mulheres que se formavam em me
dicina, ou que reivindicavam o direito de voto no recente re
gime. Trata-se de mulheres que, supostamente, nio poderiam
mais ser referidas apenas nos termos das categorias morais at'
entéo utilizadas.

Este artigo discute alguns aspectos da relagio entre as so
ciédades e certos grupos femininos durante as duas tiltimas dé
cadas do século XIX. A atuagdio de algumas mulheres durant
os dias de carnaval sugere que a construgio dos sentidos mas
culinos do carnaval pedagégico das sociedades carnavalesca
a partir da década de 1880 néo impediu a coexisténcia de outros :
significados dentro deste modelo de carnaval. Nem sempre tran
qiiila, esta convivéncia de 51gmf1cados distintos numa mesm;
ocasido pode contribuir para esclarecer a aparente mudanga n
tematizagdo das mulhetres desde o Wtimo carnaval promovido
na Monarquia. Entender o que estava em questio para estes gru
pos de mulheres e em que termos se davam os coriflitos em tor
no dos seus lugares na folia permite a identificagsio dos sentido
de algumas mudangas ocorridas na festa no comeco do penodo
republlcano, quando esses confhtos paremam estar assum1ndo=
novas formas, -

Como argumenta Natalie Davis, a percepgio dos confl
tos culturais tal como se deram para alguns grupos de mu]heres
pode servir para evidenciar o que estava em questao, tanto para k
0s homens quanto para as mulheres que, neste caso, tiveram
seus modos de se divertir ameacados pelas propostas de carna-
val daqueles homerns das sociedades e, ém alguma medida, ti-
veram seus lugares sociais: rediscutidos com o novo regime. Tra-
ta-se, portanto, de perceber, por meio da relacio eritre as “Gran-
des Sociedades carnavalescas” e diferentes mulheres, as dificul-
dades de atuagéio nas frontelras, de recria¢io das margens, o

que leva & sugestao de como este processo pode ter ocorrido para .
ouiros grupos sociais,
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Os lugares das filhas do pecado e das filhas de familia

Na desped1da do carnaval de 1884 o szsudo }omaI do
Commercio estampava animados antincios de bailes promov_lglos
pelas sociedades carnavalescas e pelos teatros do Rio dE.: Janeiro.
A sociedade Tenentes do Diabo, que, nos tltimos anos, vinha sen-
do conhecida como uma das trés “grandes”, ao lado dog Demo-
craticos e dos Fenianos, publicou seu antincio em forma de
versos, conhecidos naquela época como puffs:

Vazai Falerno nas tacas!
Meigas filhas do pecado!

" Queremos falar is massas!
Vazai Falerno nas ’cagas'
Langai o pudor as tragas!
E a nés o pornio vedado'

[.]

Vinde pois a nés, Camélias!
A nés, senhores da alegria
Guerra de morte as tragédias!
Vinde pois a nés, Camélias!
Vinde formosas Egérias

‘Misturar-vos a folia -
Vinde pois a nés, Camélias!

- A nds, senhores da alegrial®

Os versos podiam estar longe de ser grande coisa; mas o
importante, pelo menos pata os sdcios dessa sociedade, era que
prenunciavam uma festa orgidstica, repleta de "fi_]has-do peca-
do” que garantiriam as diversdes e prazeres dos “senhores da
alegria”, ou seja, deles mesmos. :

Aniincios como este passaram a ser comuns ao longo da
década de 1880, aparecendo estampados em todos os jornais dia-
rios da corte quando o carnaval se aproximava. Os jornais-chega}-
vam a vender pdginas inteiras para que cada sociedade publi-
casse longos puffs, anunciando seus bailes e, principalmente,
seus desfiles com grandes carros pelas principais ruas da cidade.
Na Quarta-Feira de Cinzas, esses jornais publicavam minuciosas
descriges dos préstitos, ndo poupando adjetivos grandiloglientes
para descrever os carros alegdricos e os “carros de idéia”, estes
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iiltimos destinados a apresentar criticas politicas e sociais, ou a
comentar fatos marcantes do ano anterior. Tanto interesse da im-
prensa ndo-era para menos: nos ltimos-anos da Monarquia, as
Grandes Sociedades carnavalescas atingiram uma popularidade
inédita desde que a primeira sociedade foi fundada em meados
do século XIX5 Abertos por clarins e bandas militares, os desfiles
se tornaram uma verdadeira disputa, entre as trés sociedades;
para saber qual seria a mais espirituosa e luxuosa.®
Mas nédo eram apenas o luxo das alegorias e o espirit
das criticas que agradavam a heterogénea multid4o espremida
has ruas para ver, entre outras manifestagdes, a passagem das
sociedades. Sendo compostas principalmente por comerciantes
bem-sucedidos (o que explica o luxo), mas também por caixeiros,
estudantes, jornalistas e literatos, as sociedades carnavalescas
contavam em seus quadros com homens diretamente entvolvidos
nas causas abolicionista e republicana. Seus préstitos muitas
vezes exibiam carros com ex-escravos, cujas liberdades foram
alcancadas mediarite subscri¢Ses de iniciativa das préprias so- -
ciedades.” Carros como ésses vinham entre outros, encimados
por mulheres que personificavam a_i Democracia, ou a Liberdade.
As mulheres freqiientemente eram as proprias “fithas do peca-
do”, as mesmas que animavam os bailes dos sécios, Elas estavam
presentes em vérios carros alegdricos, fornecendo assunto, ano
apds ano, para jornalistas que oscilavam entre se deliciar e se -
escandalizar com aqueles corpos considerados pouco vestidos
de rendas, gaze e escomilha.? - _ o
Assim, esses homens utilizavam as sociedades para cul-
tivar o que pode ser chamado de uma “licenciosidade carnava-
lesca” para si préprios e, ao mesmo tempo, para fazer propa-
ganda da aboli¢do e da Repiiblica. Mas nio era sé isso. Eles
também cultivavam um pretensioso objetivo em relagdo 4 come-
moragio carnavalesca em si mesma: com esses desfiles, preten-
diam abolir o entrudo e outras praticas difundidas entre a po-
pulago carioca desde os tempos coloniais; substituindo-os por
formas de diversdo que consideravam mais civilizadas, supos-
tamente inspiradas nos carnavais veriezianos. Havia, portanto,
uma clara intencdio pedagégica, em que os autodenominados
“senhores da festa” mostrariam ao povo o melhor modo de se
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divertir. Por tudo isso, o interesse de “falar &s massas” referido
nos versos anteriormente citados. - :

A popularidade alcancada na década de 1880, ao contré-
rio do que podia parecer, néo significa que os distintos e civili-
zados folides estivessem em vias de alcangar plenamente seus ob-
jetivos, mas apenas que algumas de suas estratégias encontravam
certo respaldo entre os diversos grupos que ocupavam as ruas —
comgo por exemplo, a de colocar mulheres bonitas pouco vestidas
em cima dos carros, a de exibir libertos, ou ainda a prépria estru-
tura do desfile.” Mas ninguém parecia disposto a abrir m#o de
suas diversGes para assistir ao carnaval das sociedades. O en-
trudo, navisdo dos seus animados praticantes, podéria coexistir
perfeitamente com os desfiles; afinal, as sociedades jd vinham divi-
dindo as ruas com uma série de outros grupos que também desfi-
lavam e também com muitas outras praticas carnavalescas.’® . -

Seus dedicados sécios, contudo, nioe se conformavam com
tal situagdo. Ano apds ano, ao longo de toda essa década, os
antincios de bailes e, principalmente, de desfiles eram-acompa-
nhados de pedidos, como este que foi publicado num jornal dos
Democraticos em 1881: -

Senhoras. Abriu-se o horizonte  vossa inteligéncia:-
J4 tendes academias e tendes professoras;
Ide, e estudais nos livros da ciéncia, :
Para acabar a mulher, haverem sé doutoras...
Quero antes mil beijinhos '

Do que afagos de bisnaga;

Qutres tantos dou em paga

A.quern me der mil bejjinhos.

Eu aborrego os carinhos

que nos molha, até alaga;

Quero antes mil beijinhos o

Do que afagos de bisnaga. [...]."

A tnica diferenga entre o contetido desse pedido e todos
0s outros que foram, pelos dez anos seguintes, recorrentemente
dirigidos as “belas fluminenses” é a primeira estrofe, que se re-
fere & primeira mulher brasileira a se formar em medicina, nos
Estados Unidos.” O comentario especifico, entretanto, apenas
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reforga o tom geral, que foi o mesmo ao longo de toda a década.
Nao é casual que os pedidos sempre fossem dirigidos &s “distin-
tas senhoras”, ou as “belas fluminenses”, enfim, as mulheres que
assistiam aos desfiles do alto das sacadas dos sobrados ou das
janelas, Este era um constante recurso discursivo para que as so-
ciedades afirmassem seu caréter civilizado, delicado e distinto.
Do mesmo modo que os chamados as “filhas do pecado”, as “ca-
mélias” serviam para que os sécios se definissem como os licen-
ciosos senhores da alegria nos seus bailes, a ocasido do desfile
demandava um chamado as mulheres honestas e ricas — ou pelo
menos que tivessem dinheiro ou posigdo social para assistir ao
desfile “protegidas” da multidao das ruas — * reafirmando, por
meio desse chamado, a missdo pedagégica e civilizadora da qual
se acreditavam imbufdos. Ao mesmo tempo em que se identifi-
cavam com a delicadeza, civilidade e distin¢iio social dessas mu-
lheres, os folides das sociedades se contrapunham ao entrudo,
associando-o a grosserias, pobreza e atraso.

Para viabilizar este jogo de identificacdes e diferenqas,
portanto, as mulheres do publico precisavam ser muito bem de-
finidas. No entanto, e este é o ponto mais importante, o carnaval
nio se restringia aos malabarismos discursivos desses homens,
nem mesmo o carnaval que eles imaginavam e promoviam. E o
que se percebe diante da evidente contradi¢ic desses pedidos:
se as “senhoras” em questio eram o civilizadas, delicadas, e
tudo mais, por que os pedidos eram direcionados a elas? Na
verdade, as mulheres dignas das sacadas e janelas da Rua do
Ouvidor constitufam um dos grupos mais aferrados a brinca-
deira das molhadelas ~— ao lado das “massas” das ruas, ainda
que com diferengas significativas — e ndo estavam nem um pou-
co dispostas a abrir méo da tradicional prerrogativa de enchar-
car o sexo oposto nos dias de folia. Ndoc sdo poucas as referén-
clas — de cronistas, literatos, e até de um jornal dirigido 4s mu-
lheres, em meados do século XIX — sobre as vérias possibilida-
des de uma atuagéo relativamente independente que a brinca-
deira proporcionava as senhoritas e senhoras de familia, supos-
tamente tdo vigiadas durante o resto do ano.’?

No caso dessas mulheres, pertante, era contra wun momento
de autonomia que as préticas civilizadas das socledades surgiam,
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ao “pedirem” que elas se restringissem & posigdo de bem-com-
portado ptiblico espectador. Por isto, ¢ também nos termos dos
significados do entrudo para este grupo de mulheres que a ca-
racterizacio do interlocutor feminino nos puffs deve ser enten-
dida — e nio apenas como construgdes retéricas. Definidas
como frageis mocinhas, supostamente interessadas nos rapazes
que desfilavam ao lado de prostitutas em luxuosos carros, a elas
estava reservado o lugar de passivo publico espectador, que s6
poderia se manifestar por meio de aplausos, flores ou votos para
a melhor sociedade. Caso ndo se comportassem como tal, e elas
nunca se comportavam,”’ eram ameagadas na mesma linguagem
de afetividade com que eram caracterizadas: ficariam sem 0s bei-
jinhos dos valentes folides.

O que os rapazes ndo entendiam, ou finglam ndo enten-
der, era que, para as aficcionadas entrudeiras, podia fazer‘uma
grande diferenga demonstrar-lhes seus afetos por intermédio de
bisnagadas ou de flores e beijinhos. O que estava em discussao,
por trds de aguas e flores, era a interferéncia das sociedades ru?s
lugares e formas de diversdo dessas mulheres. Quem escrevia
os puffs das sociedades, na verdade, sabia bem disso, ndo por
acaso comecando o pedido com uma referéncia & mudanga de
lugares num campo muito mais sério. O pedido contra a prati-
ca do entrudo, neste contexto, aparece como uma espécie de
contraponto: se mulheres podiam ganhar um lugar nas acade-
mias e na ciéncia, também poderiam abrir méo das bisnagas.
Nio se pode esquecer, no entanto, gue tudo isso é dite num con-
texto carnavalesco, o que faz com que o assunto sério (uma mu-
lher formada em medicina) ganhe ares de troga pelo seu absurdo
e, por conseqiiéncia, a brincadeira (ou as formas de se brincar)
vire 0 assunte realmente importante.

A persisténcia do jogo do entrudo, tanto nas ruas quanto
em sua versdo “familia”, socialmente distinta, pelo século XX
adentro, ¢ um dos sinais do fracasso dos objetivos civilizadores
das sociedades tais como seus idealizadores os imaginaram.'®
Além disso, a insisténcia destas “mocinhas de familia” em brin-
car do jeito antigo mostra como o cardter masculino e licencioso
dessa festa, definido pelos “senhores da alegria” em seus puffs,
desfiles e bailes, estava longe de ser o tnico existente, sendo
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questionado-por meio da obrigatdria convivéncia com outras for-
mas de diversdo, que, neste caso, provinham de um dos dois pi-
lares das suas identidades de folides: as mocinhas. Elas nio
eram nem t&o frageis nem tio civilizadas, e nem o carnaval das
sociedades, que exaltava a diversdo licenciosa de seus préprios

s6cios, conseguia se sobrepor as outras formas de folia. Apro--

priagdes licenciosas das brincadeiras dos esguichos e molha-
delas mostravam que as sociedades ndo tinham o monopélio
nem mesmo da licenciosidade carnavalesca, tio. importante
para sua auto-imagem. - - : : : : :

- O segundo pilar das suas identidades de foliges, obviamen-
te, era composto pelo outro lado da dicotomia que compunha seu

padréo de julgamento moral das mulheres: as prostitutas. Elas-

estavam presentes em toda parte no carnaval das sociedades:
eram objeto de exaltagio nos puffs, servindo a afirmacio da prer-
rogativa licenciosa desses foliSes; eram a principal atracio dos
bailes dedicados apenas aos sécios, que compareciam desacom-
panhados das familias; estavam no alto dos carros alegéricos, re-
presentando os mais altos ideais.cultivados nas sociedades, como
a Democracia ou a Liberdade, mas também em carros como O
Nascimento de Vénus; empunhavam os estandartes dos clubes e
dos grupos internos e compunham as guardas de horwra, com baz-
retes frigios ou vestidas de Carlota Corday. Também desfilavam
em carros abertos ao lado dos sécios €, por tude isso, chegavam
a ser chamadas de “sdcias” nos jornais.? ' :

~~ Em 1887, os Tenentes do Diabo ofereciam um baile as
“Vénus contemporineas”, definidas por eles como aquelas “que
nao podem ser casadas nem devem ficar solteiras”.® O lugar
atribuido pelos “donos da festa” a estas mulheres era claramen-
te oposto ao das “senhoras fluminenses”. Enquanto estas de-
viam ser as espectadoras, merecendo estar recolhidas & seguranga
das janelas e sacadas, aquelas tomavam parte reconhecidamente
ativa etn toda a diversdo. Chegavam mesmo a ser o centro das
comemoragdes. Eram as que desfilavam, as que atrafam aten¢oes
do alto dos carros, que eram exaltadas nos versos, que personi-
ficavam os ideais politicos e fantasias sexuais dos sécios. Na
demarcagéo de lugares defiriida pelos senhores da alegria, cada
tipo de mulher, em seus respectivos lugar e funcéo, servia, por
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sua vez, a demarcagéo das prerrogativas dos préprios “senho-
res”. Mesmo que pudesse parecer e fosse descrita por eles mes-
mos como uma inversédo de valores, esta organiza¢go.da festa
servia, na visdo daqueles homens, para reafirmar e celebrar suas
prerrogativas masculinas, e isto, aos olhos deles, no fim das con-
tas, ndo invertia nada.” Ainda que estivessem participando de
uma mesma festa, essas diferentes mulheres supostamente es-
tariam resguardadas umas das outras gracas & 16gica senhorial
desses homens. . . P

- Mesmo assim, outros homens néo se convenceram de que
tudo poderia ficar sob o controle desses pretensiogos folides. O
teatrblogo e literato Arthur Azevedo, por exemplo, comprou inter-
mindveis brigas nos jornais por decidir condenar sistematica-
mente essa “apoteose da prostitui¢io”, como ele lamentava:
“Por que se prestam 0s 1105505 clubes, compostos por cavalheiros
de fina educagdo, a anunciar a industria das toleradas?”; per~
guntava-se o literato, vendo uma incompatibilidade entre os
ideais de civilizagdo e a exaltacido da licenciosidade que convi-
viam simﬁlt_aneamente na festa das sociedades.® Fazia coro o
catélico Carlos de Laet, ainda que num tom muito'mais confor-
mado, diante da popularidade e do sucesso dos desfiles:

Quando hd maridos que as mulheres ensinam o nome
e as mais conhecidas proezas das tafulonas exibidas em
tronos mitolSgicos; quando a tais narrativas prestam
" atentos ouvidos as filhas de familia e as mesmas sogras,
nas quais a curiosidade do escéndalo abafa por momen-
tos a rigidez dos principios — n#o seria num foihetim,
" escrito ao correr da pena € sem aspiragGes de moralista,
que eu me proporia a dissertar sobre os perigos de uma
-exposigdo como a de anteontem.® -

Laet chama ateng#o para a popularidade das prostitutas
entre as proprias mulheres das sacadas e janelas, o que. seria
um perigo aos seus olhos. Como vimos, a 1égica senhorial desses
folides em relagdo a festa os levava a supor que umas e outras
14 estariam exclusivamente por causa deles, que os aplausos e
as molhadelas lhes seriam dirigidos, antes de mais nada, e que
as lindas mulheres nos desfiles 14 estariam para chamar atengio
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do ptiblico... sobre eles. Laet, entéo, repara que podia ndo ser bem

assim, indicando que as janelas e sacadas talvez nao fossem lu-

gares tao “ seguros como podenam aparentar

Tanfo Laet como Arthur Azevedo, em suas criticas & exces-

siva imoralidade promovida pelas sociedades, fazem questao de
recordar quem séo, de fato, no resto do ano, estas deidades exi-
bidas em tronos mitolégicos: as deusas aplaudidas pelas moci-
nhas entrudeiras t&ém uma existéncia concreta fora da imagina-
¢do exacerbada dos folides das sociedades. Diante destas obser-
vagdes, é o caso de se perguntar quem as distintas senhoras
aplaudiam: “a Democracia”, ou as “tafulonas”, os “valentes ra-

pazes” que lutavam para reformar o carnaval, pela liberdade e -
pela democracia, ou a “apoteose da prostituigdo”? Arthur Aze-
vedo, Carlos de Laet e outros literatos que publicaram reclama-

¢Oes como estas acabaram reconhecendo a possibilidade de que
o desfile pudesse ser entendido para além das intengBes de seus
organizadores.

E claro-que esta posmbﬂldade era sempre utilizada com
propositos moralmente conservadores. Mesmo em 1907, pouco
antes de morrer, Arthur Azevedo ainda se mostrava preccupade
com a questdo, em seu conto “Sonho de moga”. Nele, uma tipica
mocinha de familia conta &8 mucama ao que assistiu nos desfiles

das sociedades. Reclama que a prostituta que recebia todos os .

aplausos no alto de um carro alegdrico era muito mais feia que
ela e acaba adormecendo, enquanto se imagina no lugar da pros-
tituta, recebendo os aplausos do piiblice. Obviamente o conto
carrega muito da imaginagéo de um velho literato escandaliza-
do com as mudangas e “inverstes sexuais” da belle épogue, mas

isto néio o impede de veicular outras possibilidades de entendi-

mento da exibigio de prostitutas. Possibilidades que, de resto,

eram tao provaveis que, no comeco do século, clubes do subirbio.

decidem apresentar mogas de familia nos carros alegéricos, em
vez de prostitutas.®

Se € possivel pelo menos inferir que os desfiles podiam
assumir significados diferentes das inten¢Ges de seus organi-
zadores para uma parie ferninina do publico, pode-se perguntar
que sentido tudo isso teria para as préprias prostitutas. Para
além de toda a sua importancia simbdlica para as sociedades,
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quer representando ideais politicos ou personificando uma “li-
cenciosidade carnavalesca”, as muiheres do alto-dos carros as
vezes podiam ser flagradas em outras situagdes, revelando que
as folias dos mogos elegantes adquiriam significados especificos
em sua vida. Novamente, Arthur Azevede vem nos ajudar a ima-
ginar que significados seriam esses. Em meio a sua campanha
contra a exposigéo de prostitutas nos préstitos, o teatrélogo re-
solve contar uma “histéria veridica™

Ha anos, havia aqui uma sirigaita da pior espécie, mo-
radoera & rua de sio Jorge, em casa paga por um guarda
urbano apaixonado e terrivel. Um mogo bem educado,
que pertencia a certo clube carnavalesco teve a fraqueza
de se embeicar por ela e, para provar-the definitivamen-
te ¢ seu afeto, ofereceu-lhe o lugar de borboleta num
belo carro alegdrico, representando uma taga de cham-
panhe derrubada. A urbana aceitou, com grande deses-
pero do urbano, e andou, na terca-feira gorda, por essas
ruas, comprimida num magnifico vestudrio de cetim
branco, franjado de ouro e prata, e enfeitada com um
par de asas diafanas e vaporosas,

Toda essa mise-¢n-scéne embelezou-a por tal forma, que
acendeu a concupiscéncia de quanto gamenho assistiu
ao desfilar do préstito. [...] Poucos dias depois do car-
naval, deram-lhe casa nobre, em bairro mais decente.
O prdprio club-man que a elevara a altura.., de uma ale-
goria, teve que ceder o passo a concorrentes mais apa-
tacados e resolutos. [...].%

Para estimular a imaginagio de seus leitores, o literato deve
ter aproveitado a circunsténcia de que, no carnaval do ano ante-
rior, havia mesmo um carro dos Tenentes do Diabo que exibia
uma borboleta sentada sobre uma taga de champanhe virada. De
acordo com sua imaginacio e seus preconceitos, Azevedo descre-
ve o que a didfana borboleta escondia: uma moga pobre, prostituta
da Rua de Sao Jorge, sustentada por um guarda urbano e extrema-
mente voliivel. Assim, alerta Azevedo, por trds da borboleta, ou
da Democracia, ndo haveria mais que prostitutas pobres. E destila
sua ironia sugerindo que subir num carro alegonco ndo é ir mui-
to longe. -
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Podia ser pouco aos olhos-do célebre escritor de revistas |
de ano, mas era bastante para Carola Bunda, personagem do.”
romance O bom-crioulo, de Adolfo Caminha. Publicado em 1895,
o romance frata da relagao amorosa entre os marinheiros “boms:
crioulo” Amaro e o louro Aleixo. Carolina, uma portuguesa que
alugava quartos, hospeda o casal de marinheiros e a certa altu-
ra da histdria resolve recordar sua juventude:

Quando mocga, tinha seus vinte anos, abrira casa na Rua .
da Lampadosa. Bom tempo! O dinheiro entrava-lhe pela -
porta em jorros como a luz do dia, sem ela se incomo-
dar. [...] J4 era gorducha, entdo: chamavam-na Carola
Bunda, um apelido de mau gosto, uma invengéo da rua...
Depois esteve muito doente, sairam-lhe feridas pelo cor-
po, julgou ndo escapar, {...] Passou misérias! até quis en-
trar para o teatro come qualquer coisa, como criada mes-
mo. Foi nessa época, num dia de carnaval (lembrava-se -
bem!) que ¢comegou a melhorar de sorte. Um clube-
zinho pagou-lhe alguns mil-réis para ela fazer de Vénus
no alto de um carro triunfal. Foi um escindalo, um su-
cesso: atiraram-lhe flores, deram-the vivas, muita palma,
presentes — o diabo! Durante quase um ano, sé se falou
da Carola, das pernas da Carola, da portuguesa da Rua
do Nrtincio.
A pobre mulher narrava isso com lagnmas e suspiros
de profunda e melancélica saudade, e repetia: — Bom
tempo! Bom tempo!?

Repete-se o tema do carnaval que embeleza e glamoriza,
transformando pobres “sirigaitas” e “Carolas Bundas” nas cul-
tuadas deusas do paganismo da noite para o dia, As lembrancas
de Carola Bunda, entretanto, sugerem que para muitas dessas
mulheres nem tudo acabava na quarta-feira. Mesmo se tratando,
neste caso, de um “clubezinho” que precisava pagar “alguns mil-
réis” para também ter suas Vénus, ao estilo das Grandes Socieda-
des (o que revela o processo de difus#o do padrdo carnavalesco
para outros setores sociais), isso pode representar o inicio de toda
uma boa fase na incerta vida profissional de muitas mulheres.?

.. As prostitutas que de fato safam no alto dos carros das
Grandes Sociedades nem sempre eram tio pobres, nem tinham
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uma relagdo necessariamente t3o transitéria com o clube em que
desfilavam. Como foi visto, eram até chamadas de sdcias, as ve-
zes aparecendo nas mesmas sociedades por véarios anos. A na-
tureza do vinculo estabelecido com as Grandes Sociedades pode
ser percebida por meio de acontecimentos imprevistos, como a
queda de algumas delas do alto dos carros em que desfilavam.
Foi o que aconteceu, por exemplo, em 1887, quando uma mu-
Iher despencou de um carro dos Democréticos em plena Rua do
Quvidor, sendo levada sem sentidos para o hotel Ravot, onde
residia.?® O hotel Ravot, conhecida residéncia de prostitutas no
fim do século XIX, era um dos mais concorridos pontos para se
assistir & passagem dos préstitos. No caso das Grandes Socie-
dades, portanto, as mulheres do alto dos carros néo eram neces-
sariamente descobertas em obscuras ruas de prostitui¢io pobre,
mas podiam estar bastante visfveis durante o resto do ano, exi-
bindo-se nas janelas da principal rua da cidade.®

Em 1889, outra mulher que encimava um carro alegéri-
co dos Democrdticos também caiu, tendo sido levada para a sede
do clube, onde foi medicada. O jornal gue publica a noticia da
queda parabeniza os Democréticos por terem cancelado um bai-
le que ocorreria & noite, “para prestar todos os socorros neces-
sdrios aquela que com eles compartilhava dos bravos e sauda-
¢bes obtidos durante o préstito faustoso”.*! Ocorridos como este
revelam wma proximidade entre os folides e as prostitutas, indi-
cando que se podiam tratar de relagdes mais duradouras do que
os dias de carnaval. £ o caso, por exemplo, da protagonista de
um romance publicado em 1899, No comege da histdria, Lenita
era “amigada” com um “diretor de clube carnavalesco” que pa-
gava as despesas do hotel (que podia ser o Ravot) em que ela
vivia, indo passar sibados e domingos em sua companhia. Este
folizo, assim, garantia ndo apenas a sobrevivéncia como também
o status profissional da moga.®* :

Os indicios sdo de uma complexa relagao de troca entre
as sociedades e as prostitutas, Para as mulheres, parecia ser um
excelente negécio virar amante de um destes apatacados folides,
ou apenas aparecer no alto dos carros nos desfiles, o que abriria
um sem-niimero de possibilidades pessoais e profissionais. Como
reclamava um cronista, se antes o carnaval era uma ocasido em
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que as mulheres procuravam esconder suas identidades para se
divertir, os desfiles tinham-no transformado em oportunidade
de verdadeira propaganda para essas outras mulheres.® A po-
pularidade alcangada pelas prostitutas nos préstitos, muitas
vezes tendo seus nomes gritados pela multidéo das ruas, podia,
entdo, ser acompanhada por uma ascensio social.®

Portanto, a despeito das intengdes civilizadoras e masculi-
nas do carnaval apresentado pelas sociedades ao longo da déca-
da de 1880, € possivel identificar uma série de matizes em relaciio
a este modelo carnavalesco no momento em que ele era colocado
em préatica, nas ruas ou nos saldes de bailes. E é significativo que
esses matizes se tornem visiveis em relagdo s duas figuras femi-
ninas preferidas pelos folides para afirmarem suas intengdes e
identidades. Mulheres com uma reputagdo de honestidade a pre-
servar, que insistiam em quebrar o sentido de civilidade desse
carnaval pela pratica do entrudo, revelam que, simultaneamente
a festa promovida pelas sociedades, & sua margem, criava-se es-
paco para questionar os significados senhoriais, licenciosos e
civilizadores, pretendidos para a ocasisio. Outras possibilidades
de diversio surgiam ndo de um lugar externo, mas a partir de
uma das figuras femininas mais evocadas para a afirmacio do
cardter masculino da festa. As possibilidades de utilizacdo desse
mesmo carnaval por parte das prostitutas que apareciam no alto
dos carros questionam os sentidos da festa atribuidos pelos mem-
bros das sociedades: se para eles a presenca das prostitutas tinha
a fungiio de exaltar o carater licencioso e masculino da festa, para
elas a mesma ocasido servia a propdsitos Ilgados a0 co‘ndlano e
as suas atividades profissionais. -

- :Hste panorama das “Grandes Sociedades” a0 longo da tl-
tima decada doregime mondrquico esclarece algumas mudancas
na forma de tematizar essas mulheres, que comecaram a ocorrer
quando essa turbulenta década chegava ao fim.

A Repriblica das damas

Seu sofisma é tal, que nos tratando de rainhas, s6 nos
déo o cetro da cozinha, da maquma de procriagio etc.
etc.%

324

Carnavais e outras fir)estas

Pode ter sido mera coincidéncia que o primeiro carro de
idéias num desfile de Grandes Sociedades em que o assunto foi
mutheres tenha sido em 1889, o tltimo carnaval antes do regime
republicano. Até entéo, elas podiam ser evocadas pelas socie-
dades na qualidade de piiblico espectador supostamente civili-
zado, ou como as loucas participantes que davam um toque li-
cencioso aos bailes e desfiles. No que diz respeito a toda uma
outra parte do carnaval das sociedades, dedicada a comentar
acontecimentos politicos, ou a divulgar grandes ideais, as mu-
lheres apareciam apenas para personificd-los, emprestando seus
corpos a Democracia ou a Liberdade. :

E por isso que deve ter sido estranho que, no camaval de
1889, uma das sociedades resolvesse apresentar um “descomu-
nal, surpreendente, espléndido” carro de idéia intitulado A Dou-
tora. A primeira vista, parecia tratar-se de uma homenagem 2
primeira mulher que se formava em medicina numa faculdade
brasileira, um dos acontecimentos do ano anterior. Assim como
a primeira brasileira médica, formada em 1881, esta também teve
o apoio de dom Pedro II, que assistiu & sua ceriménia de forma-
tura em 1888. Depois do evento formal, a médica teria desfilado
pelas ruas da cidade acompanhada de polfticos como José do
Patrocinio, Quintino Bocaitiva e Rui Barbosa, homens preocu-
pados em mostrar publicamente seu apoio & conquista de um
novo espaco de atuagio por uma mulher.® Para as “Grandes
Sociedades”, por sua vez, este ndo era um assunto que se pu-
desse deixar passar, e 1a foram também os Democraticos apre-
sentar um carro em que se via, segundo um jornal, “uma moga
formada em medicina”, seguido por outro carro em que apare-
cia “um conhecido facultative sentado a uma mesa de costura,
e em outros carros, médicos engomando, cozinhando ete.”.*

Mundo as Avessas foi o titulo escolhido para esta seqiién-
cia de carros. Mesmo que pudesse ser entendido como uma “ho-
menagem” A moga recém-formada, as sociedades usavam sua
prerrogativa de poder brincar com assuntos sérios para mostrar
uma relativa incompreensio diante do interesse daquela mulher
em ocupar um lugar até entio masculinoe. Os Democréticos re-
gistraram sua estranheza ao imaginarem o “absurdo” que seria
se homens comegassem a cumprir fungdes “naturalmente” fe-
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mininas; e, 0 mais importante, fizeram-no num lugar do desfile,
os carros de idéias, até entfio destinado a “assuntos de homens”,
a criticas politicas. Pela primeira vez, um assunto envolvendo
mulheres-ganhava importincia suficiente para figurar no lugar
da politica, nos termos da organizacio do desfile.

. Nos primeiros anos do regime republicano apareceram
outros carros representando o que os jornais chamavam de in-
versOes sexuais, seguindo o estilo do “mundo de ponta cabega”,
As préprias sociedades justificavam esses carros como uma ma-
nifestago caracteristica da desordem fin-de-siccle.® Porém, um
olhar detido pode revelar um pouco mais que isso. No desfile que
os Democréticos apresentaram no carnaval de 1891, por exemplo,
destacava-se um carro intitulado As Mulheres Votam. O carro

trazia “vérias senhoras mais ou menos barbadas”, que recita-
vam os versos:

Discutiu-se ardentemente
e é crenca de muita gente
que de 14 por onde der

¢ que ao homem se garante
mnguem negue deravante
a mulher.

Que ¢ voto se lhe permita -
Mas (excecdo esquisita

de quem tal reforma quer)
que ndo seja recrutada

nem para jiri sorteada

a mulher [...].%

Novamente o tema é tratado eri termos de inversio se-
xual. Ao mesmo tempo em que representava as mulhetes que
lutavam pelo dizeito de voto como mulheres barbadas, ridicula-
rizando-as, os Democrdticos davam publicidade & luta de um
gTUPO que aproveitava o inicio do regime republicano para rei-
vindicar direitos politicos. Mesmo que eles quisessem intencio-
nalmente reduzir os significados da inversio carnavalesca a
uma manifestagio dos sinais dos tempos, a uma destas coisas
estranhas que podem acontecer quando se muda de século, ela
certamente’ adquiria significados muito mais amplos quando
atingia as ruas, no altode um carro de idéias, exptessando per-
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cepgdes coletivas sobre a instabilidade social e politica que mar-
cava a chegada do novo regime.’

‘Este carro era motivado por uma campanha movida pe-
las sufragistas em seus jornais e nas discussdes da constituinte
de 1890. Algumas mulheres mineiras e goianas nem espera-
ram que os deputados concluissem uma discussio sobre se o
plural “cidad@os”, no artigo 70 da Constitui¢io, deveria ou
nao incluir “cidadis”. Defendendo o voto qualificado feminino,
elas requereram a inclusio de seus nomes na lista eleitoral assim
gue a Reptblica foi proclamada.® Mesmo com o parecer favord-
vel de um juiz mineiro, seus requenmentos foram negados em
1nstanc1a superior:

Conside-rando que as mulheres pelasnossas instituigdes
constitucionais nfo tém capacidade polf’cica, e seria uma
grave contradigio conceder-lhe o gozo. de direitos poli-
 ticos, quando elas no tém a plenitude da capacidade
civil;
Considerando que, se as mulheres fossem admitidas &
inclus@o do alistamento eleitoral, também o seriam ao
exercicio de quaisquer fungdes publicas, o que é igual-
mente absurdo, sende certo que seguetir as leis em vigor,
somente por exce¢do algumas, que ndo repugnam a sua
condiciic, nem t&m cardter politico; [...]: _
Considerando, finalmente, que nos paises mais adian-
tados ndo foram ainda as mulheres admitidas a tomar
parte do governe da sociedade, exercendo o d1re1to de
voto [...].9 '

Os considerandos revelam bem a resposta que o novo re-
gime resetvava a este tipo de reivindicagéo, permlhndo-nos con-
textualizar as inten¢des de quem montou o carro de idéia. Nao
eram poucos 0s que pensavam que direitos politicos para mu-
lheres nio passavam de um absurdo, tio grande como se de re-
pente mulheres resolvessem querer ser homens. Além disso, tanto
o carro de idéia democratico quanto o jurisconsulte fundamen-
taram o “absurdo” da mesma maneira, a0 imaginarem que o re-
conhecimento do direito de voto seria uma aceitacio de que mu-
lheres poderiam exercer ottras fum;oes pubhcas, como fazer
parte do juiri e do exército. '
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Por outro lado, é importante ter em conta que, mesmo que
a discussdo tenha sido colocada pelas préprias feministas como
uma questio socialmente restrita, na medida em que a reivindi-
cagfio era pelo voto feminino qualificado, a conquista de direitos
politicos por pessoas que mal tinham os direitos civis reconhe-
cidos poderia fazer sentido para outros grupos sociais. Assim,
a luta das sufragistas, a despeito das intencdes das brincadeiras
das sociedades — e até a despeito das intencées das proprias
feministas — tornava-se uma ocasizo em que & inversdo dos
“papéis sexuais” acabava expressando temores de uma inverséo
mais geral, registrando uma percepgio, provavelmente compar-
tithada por diferentes homens e mulheres, de que aquele era wm
momento marcado pela instabilidade social e politica.
. Em um comego de Repiiblica caracterizado per violéncias
e arbitrariedades, de uma Repuiblica que até poucos anos antes
podia ser evocada nos desfiles de forma imprecisa o suficiente
para parecer um ideal consensual, a escolha de representar as
lutas de mulheres por novos espacos e papéis como uma engra-
cada — e ridfcula — inversdo sexual torna-se significativa, ante-
cipando o papel politicamente conservador que as sociedades
tenderiam cada vez mais a assumir neste novo momento politico.
Apesar de carros que comentavam e criticavam “as misérias do
miunicipio” — aumento do custo de vida, aumento de impostos,
eleicbes municipais forjadas (“feitas pelos fésforos, facas e revol-
veres”) —, as sociedades insistiam em homenagear a Repiblica,
ano apés ano, num momento marcado por inflagdo, desemprego
e arbitrariedades policiais na capital federal
Os carros sobre “a doutora” e sobre 0 voto feminino adqui-
rem outros significados quando colocados diante de todes os an-
tecedentes da participagiio e tematizacio de mulheres no carnaval
das sociedades. A novidade do carro sobre o voto é que um grupo
de senhoras ilustradas, portanto as mesmas as quais as socie-
dades pediam que nio jogassem entrudo, decidiam participar da
politica institucional, definida em termos masculinos, pretenden-
do transformé-la num lugar também para as mulheres letradas.
Essas mulheres obrigaram seus interlocutores a discutir em novos
termos, deixando de tratd-las somente em termos afetivos e mo-
rais, como “rainhas”, ou como “doces fluminenses”,
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Se elas comegaram a preferir a polémica dos carros de idéias
& tranqiiila posi¢io de publico dos desfiles, o fato é que essas mu-
lheres nunca se conformaram em ser bem-comportadas votantes
de carros alegéricos. Por isto, € possivel afirmar que a luta Pela
ocupagio de espacos puiblicos e politicos, que toma ares institu-
cionais no comego da Reptiblica, ja vinha acontecendo em outros
termos, ao longo dos tltimos camavais da Monarquia. Essa luta
pela ocupagio dos lugares de diversdo pode ser vista, entéo,
como um antecedente cultural da forma politico-institucional que
certos embates adquiriram com a Reptblica. Assim, néo é que
as mulheres surgissem, nos carnavais e na historiografia, como
sujeitos polfticos “coincidentemente” & implantagdo d‘o regime
republicano. Sendo possivel identificar vdrias estratégias e con-
flitos de ocupago de lugares piiblicos num momento aparente-
mente frivolo como o carnaval, pode-se também questionar a de-
finicdo do lugar por exceléncia da luta politica, estabelecida pe-
los foliGes na estrutura do desfile e aceita pelas sufragistas.

Os conflitos em torno da ocupagio de lugares priblicos no
carnaval podem ser tomados como uma forma cronologicamente
anterior de elaborar o problema dos lugares sociais destinados a
essas mulheres. O carro de idéia que apresentou um comentario
sobre as reivindicagdes das sufragistas expressava os novos ter-
mos simbdlicos da luta pela redefini¢do dos lugares dessas mu-
lheres. A ridicularizagdo carnavalesca, neste contexto, é uma es-
pécie de preco a se pagar pela insisténcia em ser incorpoz’adas
numa politica entendida, pelos homens carnavalescos, juizes e
parlamentares, como um lugar masculino. O contraponio é que,
mesmo ridicularizadas, as sufragistas puderam ver sua causa pe-
las ruas, num momento em que publicidade era fundamental.#
No entanto, o mais importante de estabelecer estas correlacdes
entre as ditnensdes culturais dessas lutas politicas é a possibili-
dade que elas abrem de se entender como os conflitos por lugares
ptiblicos podem ocorrer em lugares e momentos em que nem sem-
pre 0s donos da festa levam a melhor. -

' Em relag@o as prostitutas, também ¢ possivel marcar uma
diferenca na forma de tematizd-las. Mas apenas em 1901 um car-
ro de idéia seria dedicado as prostitutas como uma “questdo so-
cial”, embora a dificil relagdo entre essas mulheres e o regime
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republicano tenha sido iniciada muito antes.” Tanto os Demo-
créticos quanto os Fenianos (0s Tenentes do Diabo j4 tinham pa-
rado de realizar préstitos devido a dificuldades financeiras) ela-
boraram carros de idéias semelhantes, representando mulheres
expulsas de suas casas por agbes policiais de legalidade ques-
tiondvel. O carro dos Fenianos, intitulado Para Onde Nos Mudam
trazia, segundo um jornal, “um grande xadrez mobiliado com certo
luxo onde um grupo de mulheres se queixam [sic] das mudangas
a que estao constantemente obrigadas”. As queixas vinham em
versos, recitados pelas préprias mulheres:

Sabemos que tu nos desprezas

E o nosso amor aborreces

Que quando nos apareces

E empunhando o bastio:

Porém que importam maus tratos
Cadeias, prisdes sevicias

E teu nosso coragiol...

[-.]

Tu vives na roda fina

Es das belas preferido

E andas sempre vestido

A fazer um figurio

Nés vivemos ¢4 em baixo
Numa outra roda mais pobre
E sé os corpos nos cobre

Um bem modesto roupio!

{1

Portanto & porta nos deixa receber a freguesia
Pois esta vida hoje em dia

E dificil de aprumar!...

Se nos tira as agulhas

Com que os vestidos cosemos
Podes crer que morreremos
Todas, todas, de pesart*®

Com a policia procurando controlar a exposicao de mulhe-
res nas janelas de suas casas e as roupas que vestiam, removen-
do-as arbitrariamente das suas residéncias no afa de higienizar
a cidade a muque, as prostitutas pobres sio levadas, na visio dos
folies, a pedir ao policial que as deixem trabalhar em paz.
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Mesmo sendo tematizadas por um discurso de vitimizagéo,
de fraqueza e de afetividade, elas aparecem ~ no desfile e nos
{ribunais do Distrito Federal — defendendo o direito de trabalhar
em determinadas ruas da cidade. Os Fenianos, assim, por meio
de seus préprios modos enviesados de entender ¢ expressar o pro-
blema, acabaram reconhecendo um conflito por direitos — ainda
que fossem direitos a serem mendigados e ainda que o problema
fosse veiculado como wm pedido amoreso, o que podia ser uma
das gragas do carro. A ambigiiidade com que a questdo era ex-
pressa traz a tona uma ponta da complexa relagéio entre as socie-
dades e as prostitutas, tal como vinha se desenrolando nos tlti-
mos dez anos. Uma relagio que estava longe de se restringir a
exaltagio idealizada que povoava os puffs, envolvendo proximi-
dade, mas também incompreensio e preconceito social.

Comparando as tematizagdes das reivindicagdes das su-
fragistas e das prostitutas, é interessante notar que talvez a rei-
vindicagdo das prostitutas pelos seus direitos fosse mais com-
preensivel aos olhos dos folides das socledades. Na sua légica,
elas j& eram mulheres publicas e, portanto, ndo estavam questio-
nando o lugar destinado a elas, mas simplesmente procurando
garanti-lo, As sufragistas, ac contrério, estavam querendo ocu-
par um lugar totalmente novo. Nos dois casos, porém, chama
atencio que os folides tivessem encontrado maneiras de incor-
porar atuagbes imprevistas dessas mulheres nas suas brinca-
deiras carnavalescas. A escolha dos sécios das sociedades de
representar as sufragistas como mulheres que queriam ser ho-
mens e ndo como mulheres que queriam ser prostitutas (ptibli-
cas), revela até mesmo uma relativa aceitagdo dos termos do de-
bate tal como foi proposto pelas feministas. Pelo menos naquele
momento, nfo seria pelas Grandes Sociedades que a prostituigao
se transformaria num fantasma para as mulheres que reivindi-
cavam o espago priblico.”

Talvez isso acorresse porque eles ainda achavam, naquele
momento, que o mundo continuava seguramente organizado em
torno de suas légicas senhoriais; ou talvez porgue a forma bem-
humorada de tematizar essas mudangas permitisse incorporar
modos diferentes de agir no mundo sem, entretanto, perder a
prerrogativa de fazer a piada. Afinal, era isso que eles vinham
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fazendo havia mais de dez anos para manter a imagem de que
controlavam a festa, a despeito de tudo o que se vinha fazendo
nas margens daquelas folias imperiais. E esta capacidade de fa-
zer a piada e receber os aplausos do publico eles ainda n#o ti-
nham perdidono comego da Republica, embora o sonho de mu-

dar o cardter da festa e ter todas as mulheres a seus pés estives-
se cada vez mais distante.
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Notas

Natalie Zemon Davis, Women on the m_a?gins: three seventeenth century
lives. Cambridge: Harvard University Press, 1995.

Citando a periodizagic mais conhecida, o tempo do carnaval das Gran-
des Sociedades consiste no que Maria [saura Pereira de Queiroz consi-
dera “o grande carnaval”, que viera para substituir o entrudo; o “pe-
queno carnaval”, que marcaria a participagic dos setores populares na
festa, surgiria na virada do século, depois da aboligio da escraviddo.
Maria Isaura Pereira de Queiroz, Carnaval brasilefro: o vivido e o mite. Sao
Paulo: Brasiliense, 1992. Para uma critica a essa periodizagdo e uma

‘proposta de revisio desta histéria, ver Maria Clementina Pereira Cunha,

Leos da folia: wma histdria social do carnavel carfoca entre 1880 e 1920. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2001, especialmente pp. 87-149; sobre o
carnaval das Grandes Sociedades, Leonardo Pereira, O carngval das le-
tras, Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1994 espeaalmen-
te pp. 4 e segs.

Ao longe deste texto, emprego o termo “senhores da alegria”, inven-
tado pelos préprios foliGes das sociedades, para aproximar suas ma-
neiras de entender as relagbes sociais daquelas descritas por Sidney
Chalhoub em suas anilises sobre as politicas de dominio senhorial, que
entraram em crise no fim do século XIX. Tanto a légica de senhores de
escravos como a dos sécios carnavalescos caracterizavam-se por -uma
vis#io de mundo hierarquizada e auto-referida, em que relagdes sociais
eram interpretadas como decorréncias de suas préprias vontades. Ver
o seu “Dialogos politicos em Machado de Assis”, in A histdria contada:
capltulos de histdria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova
Frontexra, 1998 PP: 95-120, .

Antincio de baile dos Tenentes do Diabo publicado no }omal a'o Com-
mercio, 26 fev., 1884. : C

A primeira sociedade carnavalesca, fundada ein 1855, chamava-se Con-
gresso das Sumidades Carnavalescas, tendo o literato José de-Alencar

_entre seus membros. A histéria das sociedades até a década de 1880 é

contada na minha mono_grafla de graduacdo, “Nas barbas de Momo:
os sentidos da presenga feminina no carnaval das Grandes .Sociedades
nos tultimos anos do século XIX”, Série Monografias, n® 6, ano 5. IFcH,
Unicamp, 1995, cap. 1. O interesse-da imprensa e. dos literatos em te-
mas como o carnaval, num momento em que os jornais se voltam para
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uma ampliagdo do seu piiblice, & discutido por Leonardo Percira, “Ri-
mando sonhos no império da feolia”, in op. cit. Ver também Maria
Clementina Pereira Cuntha, op. cit., cap, 2.

Ver, por exemplo, os julgamentos enviados por leitores para a secdo “A
pedidos” da Gazeta de Notfeies no carnaval de 1882, em que se percebe
que os Democraticos apostavam no luxe do préstito, enquanto os Te-
nentes do Diabo, provavelmente com menos recursos financeiros, enfa-
tizavam o “espirite” dos carros; “A pedidos”, Gazeta de Notfeins, 22-25
fev., 1882,

Sobre a agdo abolicionista dos participantes das sociedades, ver Maria
Clementina Pereira Cunha, op. cit., pp. 124-32 e 274-76, Esta ostentagio
de libertos nos carnavais da segunda metade da década de 1880 sugere
que alguns “senhores da alegria” podem ser entendidos como “aboli-

_clonistas de fato consumado” que, na definiglio de Chalhoub, “ao apagar

das luzes, insistiam em -anunciar alforrias festivamente pelos jornais”,
Sidney Chalhoub, Visdes da liberdade: uma histérin das #ltimas décadas da
escravidio na Corte. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 100.

Ver descriglies das roupas em Gazeta de Noticias, 23 fev., 1887; e Didrio
de Notfcias, 9 mar., 1886. -

Ver Maria Cle_menti_ria Pereira Cunha, que sugere semelhangas entre os
desfiles das sociedades e préstitos de século XVIIL bem como a di-

versificada e inesperada participagdo popular na estrutura dos desfiles,
em op. cit.,, pp. 240-303.

Para essas e outras praticas, ver Maria Clementina Pereira Cunha,
op. cit., cap, 1.

O Demdcrito, 12 mar., 1881.

Chamava-se Maria Augusta Generoso Estrella e estudou no New York
Medical College, formando-se em 1881. Seu pai, um abastado comer-
ciante, perdeu a fortuna nos Gltimes anos de estudo de Maria Augusta
Estrella, tendo sido necessdrio que um comendador intermediasse junto
a dom Pedro 1T para a concessdo, nos ltimos trés anos de estudo, de
uma pensdo anual de 1:5008000. Alberto Silva, A primeiva médica do Brasil.
Rio de Janeiro: Irmios Pongetti, 1954, pp. 33-36. Ver também June
Hahner, Emancipating the female sex: the struggle for women’s rights in
Brazil, 1850-1240. Durham: Duke University Press, 1990, L

A distingdo social sempre era a marca central da definigio desse ptiblico

-feminino, a quem os Democréticos, em: 1886, referiam-se assim: “E vds,

serthoras, descal¢ai por momentos as vossas luvas e preparai-vos para
aplaudir...”. Digric de Notfcias, 9 mar., 1886. o :

Ver, por exemplo, esse outro pedido, publicado pelos Tenentes do Diabo
em seu préprio jornal, O Diabo da Mein Noite, 26 fev., 1881: “[...] a nds,
rapazes-da mais fina pléiade, da mais polida delicadeza, que fazemos
um carnaval glorioso e chic quase exclusivamente por vossa causa, para
vos agradar, para vos divertir, para vos deliciar com o espetdculo da gran-
de festa da-tradigdo; [...] a nds, repetimos, ndo devels esguichar-nos, ati-
rar-nos limées de cera, pesados e brutais, cheios de perfumes reles”. '
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A coluna “Modas” do Jernal das Senhorgs, publicada por uma mullier,
a0 longo dos meses carnavalescos, em 1852 & 1855, descrevia as melho-
res trogas para atingir o sexo oposto nos dias de gnfrudo, Como.uma
receita de biscoitos purgantes; as cronicas séo analisadas em Cristiana
Schetiini Pereira, op. cit. Joaquim Manuel de Macede, entre outros, mog-
tra como as mulheres podiam criar suas préprias oportunidades de “li-
cenciosidade carnavalesca” com o entrudo: “1...] o anelo ardente de um
namorado [...] era quebrar com a mdo um lim&o de cheire suavissimo
sobre a parte superior e ndo velada do peito querido, de modo que a
dgua odorifera lhe fosse banhar os cdndidos seios”, em As mulheres de
mantitha. Rio-de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1988, p. 87;
Maria Isaura Pereira de Queiroz também analisa a importincia do en-
trudo para as mulheres em op. cit., p. 18. Ver também Maria Clementina
Pereira Cunha, op. cit., pp. 59-65. : .
O piblico feminino era sempre convocado a escolher, As vezes votan-
do, a sociedade “vencedora do carnaval”, ¢ os jornais didrios as vezes
publicavam os nomes das senhoras que tinham votado em caclal carro,
ou sociedade. Ver, por exemplo, as votagdes publicadas no Didrie de
Noticias, 6 mar., 1886; 7 mar., 1887; 16 fev., 1888, :

Hé uma série de notlcias nos jornais descrevendo conflitos iniciasios com
o entrudo, que rapidamente desmancham a imagem das “frdgeis moci-
nhas vitimas da brutal brincadeira”. A Gazela de Noticias de 21 de feve-
reiro de 1881, por exemplo, noticia uma brincadeira que comegou com
umas mogas de Niterdi mothando uns rapazes e terminou com uma guerra
de pedras. O mesmo jornal, no dia 27 de fevereiro, traz noticias seme-
lhantes, entre muitos outros exemplos. A descrigio das ruas numa segun-
da-feira de carnaval feita no Digrip de Noticias, em 8 de marco de 1886,
também é significativa e se repete todos os anos: “[...‘] 0 grupos as es-
quinas espreitavam ansiosos algum chapéu alto, porém olg‘enero_de_‘sa-
pareceu perante a sanha do inimigo [...]; s janelas, as fa_rmhas assistiam
ao desfilar do povo e riam muito diante da graga dos princezes amanei-
rados e dominds travessos [...]; familias, mogas e velhas, acompanhadas
pela casal de velhos sisudos, passavam ligeiras, furtando-se aos esguichos
ou retribuindo-os a medo... A populagio divertia-se, desabafaval”

Sobre a persisténcia do entrudoe, mesmo disfarcade em novas brino::a-
deiras, como as batalhas de confetes e serpentinas, ver Maria Cleme_qtl_na
Pereira Cunha, op. cit., pp. 65-67 ¢ 150-51.° _. S

Ver, por exemplo, a descrigdo em um jornal do préstito dos Democrd-
ticos em 1887: depois de um carro intitulado O Nascimento de Vénuf,
em que uma Vénus, “em toda sua opuléncia de vida e forrnr_)sura .
passava “entre palmas e aclamagdes”, vinha um carro que trazia uma
Democracia descrita como “altiva e deminadora, éobre uma caverna
vulcanica [...] freneticamente aclamada”, em Didrio de Noticias, 24 fev,,
1887. O préstito dos Fenianos no inesmo ane anunciava a libertagép
de dois escravos por um grupo da sociedade, os Girondinos, que vi-
nham num carrc guardado por “uma compacta multidic de Ca_r]otas
Corday, vestidas negligentemente de amazonas da liberdade, inves-

tindo contra a bastilha da escravidio”, Didrio de Noticias, 22 fev., 1887.
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No préstito dos Tenentes do Diabo, em 1883, quem carrega o eta '
€ uma mulher vestida de borboleta, “pousada sobre as bordas de 'ui
taga de champanhe virada”, Gazeta de Noticias, 7 fev., 1883. Sao cl
madas de “sécias”, por exemplo, na descrigio do préstito dos Féni
pela Gazeta de Noticias, 23 fev., 1887, E

® Antincio publicado erh A Semang, 12 fev., 1887.

nA €vocagdo a um espirito de loucura nos puffs contribuia para co
truir um sentido de exceciio da normalidade e do cotidfanc para a- fests
Entre muitos outres, este puff dos Tenentes do Diabo em 1886 dé h'
¢ tom do que foi publicado por toda a década: “Louras Frindias In
_constantes Aspdsias!/ Modernas Evas! Trémulas Lais!/ Vinde toda
fEu, pecador’!/ A loucura, apartada dos lagos/ pode 2 solta convosc
imperar/ Vinde todas, queridas, pecar/ se pecar estd nos beijos e abia:
qos!”, Didrip de Noticias, 9 mar., 1886. '

2 Eloy, o herde (Arthur Azevedo), “De palanque”, Novidades, 25 fev., 1888
? Carlos de Laet, “Microcosmo”,-( Paiz, 7 mar., 1889, '

¥ Arthur Azevedo, “Sonho de moga”, in Teatro @ vaver, S ;
" , . 540 Paulo: Culg
1977, pp. 69-70. ' P o

L -
Os _clubes dos arrabaldes deram uma nota nova & grande festa, com
a exibigio de senhoritas, de mogas de distintas familias em seus earro

alegQricos.” Amadlio, ‘_’Crénica”, O Matho, 28 fev., 1903.
¥ Eloy, o herde (Arthur Azevedo), op. cit. '

¥ Adclfo Caminha, O bom-crioulo. Rio de Janeiro: Secretaria Munici
Cultura, 1991, pp. 53-54, : o Municipel d? I

# Sobre a difusdio do modelo carnavalesco das sociedades, ver Leonardc
Perei%‘a, “0O progressista e o carnaval reinventado®, op. cit.; e Maria Cle '
mentina Pereira Cunha, op. cit.,, pp. 158-62, Scbre ¢ romance de Adolfo
Caminha, ver a andlise de Peter Fry, que indica o interesse de Caminha
em ”c_ompreender a légica interna desses ‘outros’ sociais”, em “Léonie
Pog*.bmha, ‘Amaro e Aleixo: prostituigio, homossexualidade e raca err:"
d01's romances naturalistas”, in Caminhos cruzados: linguagem, antropo-
logia ¢ ciéncias naturais. Sio Paulo: Brasiliense, 1982, p. 36.

¥ Didrio de Noticins, 24 fev., 1887, )

® Sobre a fama do hotel Ravot, ver um depoimento cothido 'por Gilberto
Fre)‘;r.e,‘ Ordem e progresso, t. 1. Rio de Janeire: José Olympic, 1959, p. 94.
gmgicu?z de al:;guéis de janelas desse hotel e de outros pontos da Rua
o Quvidor podem ser encontrados, por a 1 ]
% fov. Sor e . por exemplo, em Gazet; de Noticias,
® Didrio de Noticins, 7 mar., 1885,

Ludoro (pseud.), Lenita — Cenas 'pecaminosns do Rio de Janeiro. i
- 1 + v, P
Cupido & C. Editores, s.d. [18997]. Janeiro ompéia,

La@enta o cronista, que usa o pseudénimo de Tirintim: “O carnaval
dfelxgu de ser uma tradicdio para ser simplesmente umia tabuleta”. “Cr6-
hica”, O Meguetrefe, 10 fev., 1883. ‘ '

i
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Essa importancia do carnaval das Grandes Scciedades para as prosti-
tutas persiste até o comego do século XX, £ o que se percebe através
da histéria de Marieta Meleca, uma prostituta que pdde “abrir casa na
Rua do Riachuelo” depocis de ter desfilado 2o lado do “Pereira, dos
Penianos”, nos primeiros anos do século. Em 1910, porém, Marieta pode
ser encontrada nos préstitos dos Democriticos. A -circulagio de Marieta
pelos clubes pode ser um sintoma de outros tempos para as sociedades,
bem mais dificeis financeiramente, em que a “fidelidade” ao clube deixa
de ser tio central. Uma “biografia” de Marieta Meleca é publicada na
coluna “Tipos e tipas” do jornal humoristico O Rip Ny, 11 jun., 1904 A
histéria de Marieta e O Rig Nu foram analisados no capitulo 3 de minha
dissertagio de mestrado, Um género alegre: imprensa e pornografia no
Rio de Janeire (1898-1916). Departamento de Histdria, Irch, UnIcAmP.
Campinas, 1997. = .

¥ O Quinze de Novembro do Sexo Pemfnino, & abr., 1890.
% Ver Alberic Silva, op. cit, pp. 55-56. '

a

=

Essa descri¢iio foi publicada pelo Didrio de Neticias, 6 mar., 1889,

O jornal O Gatg Preto, publicado pelos Fenianos no comego de 1896,
trazia um artigo que avallava ¢ turbulento comego de Republica. Di-
zia o carnavalesco: “Somente a inversdo dos sexos, prépria, alids, do
fim de século, deu um novo aspecto s forgas que se arregimentaram.
Os batalh@es patridticos desse ano foram de miulheres. E que bata-
lhaes!”, O Gato Preto — Orgflo dos Fenianos, niimero de ano-bom [1895/
1896]. Ver também a “Crdnica carnavalesca” que descreve uma pega
teatral, a revista Tim tim por Hm Him, que tinha sido apresentada no
comega do carnaval, com uma inversio — papéis masculinos feitos
pelas mulheres e vice-versa: “Isto produziu um espetaculo fin-de-siécle
e provocou as mais ruidosas ‘gargalhadas”. “Crdnica carnavalesca”,
Gazeta de Noticias, 13 fev., 1893. Além disso, carros de idéias que repre-
sentavam mulheres em fungdes “masculinas” e homens exercendo fun-
¢oes domésticas reaparecem no carnaval de 1900, como, por exemplo,
o carro apresentado pelos Democrdticos intifulade O Mundo as Aves-

- sas; ver fornal do Commercio, 28 fev., 1900,

4

O antincio do préstite estd publicado em O Paiz, _1‘_0 fev.,_I1891 e a des-
crigio do carro pode ser encontrada em O Paiz, 11 fev., 1891,

Branca Moreira Alves, [deslogia ¢ feminismo: a luta da mulher pelo voto
no Brasil, Petrépolis: Vozes, 1980, pp. 143-44. .

Decisio transcrita em “O direito de voto”, A Familia, 14 dez., 1889. O
jornal era dirigido por Josefina Alvares de Azevedo, uma das maiores
defensoras do voto feminino ne perfodo. Ela também escreveu uma co-
média intitulada O vefe feminine, em que a diferenciagdc social pres-
suposta nessa campanha sufragista é evidenciada. “O voto ferminino

" — Comédia em um ato”, in A mulher wioderna — Trabalhos de propa-

ganda. Rio de Janeiro: Tip. Montenegre, 1891

Vale a pena notar o carro que os Fenianos aprésentaram no mesmo car-
_naval de 1891, trazendo uma enorme mulher rodeada de criangas, acom-
panhado dos versos: “Senhores 14 do Congresso/ Dois minutos, um
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instante/ Ponde as vossas largas vistas/ Nesse quadro interessante/
Pode a mulher nesse estade/ Trés pequencs a chorar/ Propor emendas,
votar?/ Confessai que ¢ extravagante”. O carro expressa a incompreensio
e o estranhamento dos folides diante das reivindicagdes sufragistas de
modo muito mais evidente, envolvendo um posicionamento explicita-
mente contrdrio a elegibilidade das mulheres. O Paiz, 11 fev., 1891.

As Misérias do Municipio era o titulo de um conjunto de carros dos
Fenianos em 1896, representando a higiene, uma “feijoada... parlamentar”
e 0 aumente de precos de tarifas. Ver a descrigio desses carros na Gazela
de Notfcias, 18 fev., 1896. O carro que se referia A eleigdes municipais &

'de 1902, também dos Fenianos: Gazeta de Noticias, 12 fev., 1902. Ao longo

da tltima década do século, os Tenentes do Diabo, provavelmente devido
a problemas financeiros, pararam de realizar os desfiles, promovendo
apenas “carnaval interno”, ou seja, bailes fechados para os sécies. Os
Democréticos e Fenianos ainda persistiram, deixando de sair em alguns
anos de instabilidade polftica, como durante a revolta da Armada. Infa:
livelmente, entretanto, todas as vezes em que desfilaram, os Democrd-
ticos apresentaram um carro de homenagem & Republica: em 1891, era
um globo com o distico “Ordem e progresso”; em 1893, um carro sobre
o descobrimento da América, em que se representava Colombo 20 lado
da Republica; em 1896, o carro de homenagem ao regime republicano
vinha depois do carro intitulado Os Tempos Andam Bicudos. Aquela
altura dos acontecimentos, pouca gente do publico devia “alcancar” o
sentido desejado pelos idealizadores desfas homenagens. Gazeta de No-
ticias, 11 fev., 1891; 15 fev., 1893; 18 fev., 1896,

Josefina Alvares de Azevedo encarna bem esta preocupagio. Publicou ¢
jornal A Familia e também redigiu uma pega de teatro sobre o voto e
uma série de artigos intitulades por ela mesma como “trabalhos de pro-
paganda”. Josefina Alvares de Azevedo, op. cit. O fato de que a peca
seja uma comédia e que as piadas sigam a mesma légica da brincadeira
das sociedades — a conquista do voto como uma inversio dos papéis
naturais de cada sexo — pode ser um indicativo de que a brincadeira de
inversao seja mais ofensiva aos nessos olhos do que para as sufragistas
do periodo. No mesmo sentido, estd a critica favoravel que essa autora
publicou sobre uma peca de Franca Junior na qual ele conta a histéria
de uma moga que se forma em medicina e fica dividida entre desejos de
casamento, maternidade e a profissdo; a aprovagic da pega por Josefina
mostra os limites do questionamento da “naturalidade” dos lugares e
funges de homens e mulheres. Ver Franca Junior, “As doutoras”, in Cemo
se fazig um deputado. Rio de Janeiro: Ediouro, 1985 (1887}. O carnaval de
1891 também € marcado per pessoas que resolvem sair s ruas expres-
sando suas opinides pessoais a respeito da discussio do voto feminino
na Constituinte. Os jornais noticiam um grupo que saiu-com um estan-
darte em que se lia “O reinado das mulheres: saias acima! calcdes abaixol”
€ uma menina que recitava versinhos nas redacées dos jornais didrios,
defendendo o voto das mulheres. Ver Gazeta de Noticias, 11 fev., 1891.

Fol, por exemplo, em 1896 que o advogado Evaristo de Moraes im-

‘petrou um grande ntimero de habeas corpus em favor das prostitutas
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que tinham sido expulsas pela policia de suas residéncias. Ver Evaristo
de Moraes, Reminiscéncias de wm rdbula criminalista. Rio de Janeiro, Belo
Horizonte: Briguiet, 1989.

Descrigio do préstite dos Fenianos no Jornal do Commercio, 20 fev., 1901
Para a prostituigao como um fantasma que estabelece limites na ocupa-
¢&o do espago priblico por mulheres ”respeitéveis”‘, ver Mar_ga_reth Rag?,
Prazeres da noite: prostituigiio ¢ cédigos da sexunlidade feminina em Sio
Paulo (1890-1930). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991,

339




Capltulo 10
FESTA DA PENHA: RESISTENCIA E INTERPENETRACAO
CULTURAL (1890 -1920)

' .Rache! Soihet

Hei de galgar os degraus 14 da Penha
Aflito pra chegar a capela

Vou rezar um padre nosso pra Santa
Depois entlio, acender minha vela
Quem visitar o arraial vai.cantando

O samba que fiz pra matar a saudade

. Max BULHOES e JaIME VOGELER, “Promessa”

O sagrado e o profanc na festa — Razdes da in tolerdncia

Tudo comegava com a vlagem Deslocavam -se em gru-
po, 0 cesto das provisbes sobre a cabega das mulheres,
pequenos barris ou cornos de vinho colocados a tiracclo
nos ombros dos homens e a marcha, apésar desta carga
era j4 uma festa dangada. Nos arredores do Porto, no
Minho ou nas Beiras, cruzavam-se carrogas ornamen-
tadas com folhagem, no Alentejo, os churrides, que as
familias tinham organizado para.ai permanecerem vé-
rios dias, durante o acampamento. Muitas vezes ia-se
por atalhos, Sobretudo no Norte, era por vezes neces-
sario atravessar monianhas, afrontar durante a noite,
precipicios e animais selvagens. Mas eram numerosos,
o0s caminhos eram conhecidos e cantava-se.

A descricio acima possibilita ter-se uma idéia do entusias-
mo e das caracterfsticas que marcavam as célebres romarias por-
tuguesas — peregrinaces populares a lugares tornados sagrados
pela presenga de um “santo”, ao qual, por via de regra, ir-se-ia
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pagar uma protnessa. A devogdo ndo exclufa a conotagio de fes-

ta no sentido bakhtiniano, marcada pela presenca da musica,
da danga, do canto e pela abundéncia da comida e da bebida,

garantidas pelo “cesto das provisdes sobre a cabega das mulhe-

res” e pelos “barris ou cornos de vinho colocados a tiracolo nos
ombros dos homens”.!

Tais festividades encontravam-se, igualmente, no Rio de
Janeiro, cendrio desta abordagem. Af introduzidas no perfodo
colonial, obedeciam ao.calendério catélico e desfrutavam, prin-
cipalmente durante o Império, de larga popularidade. Atratam
homens e mulheres de todos os niveis, embora tivessem nos seg-
mentos populares seu piblico favorito. Para os populares, es-
tes festejos expressavam de inuimeras formas seu universo cul-
tural. E a Festa da Penha, ao contraric das demais, como a festa
do Divino Espirito Santo e a da Gléria, encontrou seu apogeu
nos fins do século XIX e inicios do XX, mais precisamente nos
primérdios da Repriblica.

" A'ida a Penha, até boa parte deste perfodo, como ocorria
em Portugal, nio era muito ficil ou cébmoda. la-se por terra, utili-
zando carros de bois, burros, cavalos; alguns iam mesmo a pé,
Havia os que preferiam ir por mar, em barcas que safam do Cais
Pharoux, desembarcando no Porto de Maria Angu, completando
o trajeto por terra. O advento do frem facilitou este deslocamen-
to, contribuindo para a afluéncia de maior mimero de pessoas.?

Rememorando as dificuldades do trajeto, narra o jorna-
lista Bricio Filho sua primeira ida ao local:

Nio se fazia a viagem como agora, rolando facilmente
o comboio pelos trilhos de ferro. Era a jornada efetuada
a cavalo, a carrocdo, em vitdria, em berlinda, em cami-
nhdo, e ndo havendo ainda o vefculo fonfonante em
tilburi [...]. Ou entdo se viajava por mar ao afago da bri-
sa, saltando-se na Fazenda Grande ou no porto de Maria
Angu e palmilhando fatigante alguns quilémetros de
estrada. Tive como meio de transporte nessa passeata

. em troga um tordilho, troteador, esquelético, empacador
que me deixou derreado.?
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Também o Jornal do Commercio, em 1898, registra este per-
curso de forma minuciosa, permitindo-nos travar conhecimento
com o cardter que o mesmo apresentava na época, do qual se
destaca a semelhanga com as romarias portuguesas: nos trajes
dos romeiros, nos seus apetrechos, especialmente, as carrogas
ornamentadas de folhagens, os chifres carregados de vinho e
no préprio entusiasmo dos componentes

Desde pela manhi cedo avultada massa de povo afluiu
as esta¢des da E. F. Central e do Norte onde os trens
se sucederam literalmente carregados transportando a
multiddo de fidis em demanda da tradicionai festa.

" Também pela estrada do Pedregulho, pelas de Benfica

e Bonsucesso, via-se uma infinidade de carros, e carro-
cas e andorinhas, todos ornamentados de flores e folha-
gens, repletos de romeiros de ambos 0s sexos com seus
chapéus de palha garridamente enfeitados, o chifre a
tiracolg, rindo e cantande na mais franca expresséo de
entusiasmo levantando vivas & Santa de sua venerag#o.
Ranchos de cavaleiros vestidos a gaiicha passavam
‘alegremente, uns garbosamente montados em fogo-
sos gabinetes ajeazados de prata. OQutros mais modes-
tos no popular “punga” estropiado de cansage e pe~
las repetidas correrias nas estradas empoeiradas que
vae ter ao arraial.’

J4 o literato Raul Pompéia apresenta uma visdo diversa,
acentuando apenas o aspecto do sacrificio que tinha inicio em
plena v.iagem. Segundo ele, no interior dos carros, trens e lanchas,
“suando, sufocandp, do aperto e do calor que comega amontoam-
se 0s homens, as mulheres por cima como trouxas, as criangas
nos vaos possiveis”. E assim partem os romeiros, os da estrada
de ferro tendo ainda que fazer a baldeagdo em Sao Francisco
Xavier para a Estrada de Ferro do Norte.> Em face de todo este
atropelo, ndo eram poucos os que preferiam ir para o local na
véspera, ai pernoitando.® :

Outros elementos da elite intelectual da época carregavam
nos adjetivos, visando dar a esta jornada uma conotagéo pejo-
rativa, deixando claro o preconceito para com tais manifesta-
ches. Neste sentido ressalta Olave Bilac, que destila seu desa-
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‘prego ao-descrever a romaria & que cruzava cidade em dlregao
a Perlha. Para ele,

: [...] QOs carros e carrogdes enfeitados com colchas de chi-

. ta, puxados por muares ajaezados de festdes [...] todo
esse espetdculo de desvairada e bruta desordem ainda
‘se pode compreender no velho Rio de Janeiro de ruas
tortas, de betesgas escuras, de becos sérdidos. Mas no
Rio de Janeiro de hoje, o espetacuio choca e revolta
como um dlsparate [..]7

Expressava desta forma sew inconformising com a presen-
ca de tradi¢Bes populares que, neste momento, eram identi-
ficadas com o atraso; a Avenida Central, vitrine da nova cidade

higienizada, era assim conspurcada, comgo faz questdo de acen-
tuar, mais adlante '

[...] e naquele amplo boulevard espléndido, sobre o asfal-

to pohdo, entre as fachadas ricas dos prédios altos, entre
'as carruagens e automdveis que desfilavam, o encontro
do velho veictilo, em que os devotos bébados urravam,
me deu a impressfio de um monstruoso anacronismo:
era a ressurreigo da barbéria — era a idade selvagem
- que voltava como uma alma do outro mundo, vindo
perturbar e envergonhar a vida da idade civilizada...

E propunha como solugio para tal deszespeito pr01b1r esta

escandalosa e selvagem romaria. Afinal, no novo universo, cal-
cado na razéio e na ciéncia, as crengas € préticas populares cons-
tituiam-se’em manifesta¢des de atraso e ignorincia. Represen-
tativas de um mundo em extingo, néo se alinhavam com os va-
lores da modernidade e deviam ser expurgadas.

' Eram atrafdos para a Penha elementos de todos os seg-
mentos sociais, ‘até mesmo “senhoras da nossa melhor socie-
dade” e familias das “mais distintas”; os populares, * ‘gentinha
mitda da cidade”, os “homens rudes e simples afeitos & aspe-
reza do trabatho formidavel de todos os dias, mulheres sadias
e fortes de méos grossas [...]” eram, porém, os que constituiam
0 grosso da presenca. Deixavam nos quatro domingos de ou-
tubro suas habitagées modestas, rétulas, casas de cbmodos, es-
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talagens, cortigos, casebres e t“ugunos e rumavam em dlreqao a
Penha 8 . . .

Durante a festa, o local assumia as caracterfstlcas de ars
raial, todo embandeirado, cabendo sua organizagio a comissédo
de festejos da [rmandade da Penha, Constava de missa solene,
cerimonias de béngéo, barraquinhas de prendas, jogos, comidas
e venda de medalhas. Destacava-se o ritual do cumprimento de
promessas por penitentes que subiam, as vezes.de ioelhos, 05
365 degraus que levam ao santudrio. Os romeiros, enfeitados com
flores de papel e chapéus desabados, participavam de jogos, as-
sistiam a apresentagdes de misicos e dangarinos, além de con-
sumitem muito vinho e comidas tipicas portuguesas.’

Na verdade, n&0o se poderia, naquele momento, estabelecer
uma distingéio entre 0 “sagrado”e o “profano” no seio destas festi-
vidades. Verifica-se forte similaridade com as idénticas comemo-
ragbes portuguesas, nas quais a procissio, a visita ao santqério,
ou o cumprimento das promessas, assumiam o mesmo significado
das demais manifestacdes realizadss no arraial, as quais, longe
de ser sentidas como supérfluas ou opostas ao espirito religioso,
eram parte indissohivel de sua trama, pois “[...] ai se canta, ai se
danga, af se toca muisica; af se come, af se fazem trocas e comeér-
cio; af se luta; af se processam encontros, cuja significagdio ercti-
ca é com frequéncia marcada”. "’

Pode-se considerar que o arraial concretizaria a festa po-
pular, tendo como principios o banquete, a alegria, na qual os
elementos material e o corporal sdo positivados, conferindo a0
corpo um cardter cédsmico e universal. Nele, estaria presente o sis-
tema de imagens da cultura cdmica popular, cujo trago marcante
¢ 0 “rebaixamento”, isto ¢, a transferéncia ao 'plano material e cor-
poral de tudo o que é elevado, ideal e abstrato — o que justifica-
va sua condenagio pela maioria das autoridades eclesidsticas,
que estigmatiza estas “romarias de impurezas e de vicios [...] que
cultivam uma religiio diabdlica”. Referem-se ao “clima afro-
disfaco, incandescente, espetaculo pornografico no préprio sen-

‘tido da palavra”; aludindo as “dancas desonestas, o toque das

pandeiretas em requebros indecentes, as cangdes obscenas, o ala-
rido satAnico, em um arraial atravessado por um folguedo desa-
brido, no meio de pipas e pipas de vinho” "
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Na Penha, 0s devotos buscavam, em geral, cumprir inicial-
mente a parte mais formalmente religiosa, assistindo & missa,
celebrada de hora em hora por toda a manha e/ou efetuando o
cumprimento de alguma promessa.' Raul Pompéia deixa o seu
testemunho acerca deste ritual, percebendo-se um viés perpas-
sado de ironia, no qual o preconceito estd embutido.

Os que sobem levam imensas velas de promessas, ou
formas de cera lerbrando enfermidades curadas, os que
descem, trazem registros em rolo atados ao chapéu, e
vém condecorados de medalhas e pequenas cruzes ou
coragdes de papeldo dourado com uma imagem de San-
ta, no meio, de trds de um vidro. Entre os que sobem,
hd fanaticos que vdo de joelhos; mulheres amparadas
pelas filhas ou pelo marido, um velho gordo ou incha-
do, que mal poderia subir de pé, amparado por duas
mogas; um rapaz magrigo, de olhos fundos e aspecto
doentio, seguro pelos sovacos por dous cutros, resguar-
dando as joelheiras das cal¢as pretas, em um invélucro
de papel pardo. Os que prometeram menos sobem ape-
nas descalcos [...].1*

Cumpridos tais preceitos, dispersavam-se os populares,
buscando os locais de sombra para o almoco, o que se constituia
num dos aspectos mais pitorescos da festa:

Familias, magotes de amigos, acomodam-se, através do
campo, organizam-se um bangquete, confundem-se A vis-
ta feigdes, sexos e idades, no agrupamento desordenado
das roupas, sobre a erva, sob o esplendor difuso do sol,
Impressionam-se alguns quadros destacados: criancas
que comem de ventre em terra, ao redor de mesas de
improviso; um que atravessa um frango a boca; outros
virados, mamando vinho na cabega de dous bojos, no
possante chifre retorto, roxos como de soprar buzinas
entupidas, fechando os olhos sob o reflexo do céu de
meio dia. E um bébado que dorme sobre pilhas de me-
lancias e outro que sai para a estrada cambaleando, agi-
tando molemente a bengala, vomitando o viva a Penha,
e relutando contra a esposa envergonhada e o amigo
dedicado que o contém. ¢
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Fica visivel a tendéncia do autor em acentuar caracteristicas
associadas & grosseria por parte dos portugueses, vistos naquele
momento como um dos responsdveis pelo atraso brasileiro. A ma-
neira de comer, atravessande um frango a boca, de beber, “ma-
mando vinho na cabega de dous bojos {...]”; a presenga do bébado,
com atitudes inconvenientes, revela a intencao de Pompéia de
desqualifica-los. Daf continuavam as dangas e 0s cantos, nao vi-
vidos necessariamente como simples “distragiio” ou “lazer”, mas
como o contraponto das promessas. Esta que foi, originariamente,
uma festa preponderantemente portuguesa, freqlientada especial-
mente pelos segmentos mais pobres deste grupo, em fins do sé-
culo XIX, tem sua freqiiéncia diversificada.

Os brasileiros da localidade ou dos pontos mais afastados
passaram também a comparecer, assim como elementos de outras
nacionalidades. Dos brasileiros, um contingente significativo era
constituido pelos negros que, nas décadas iniciais do século X>‘(,
teriam passado a predominar. Dentre estes, especial importancia
teve a comunidade de negros baianos, liderados pelas famosas
“tias” que armaram na Penha as suas barracas, ponto de encontro
e de identidade cultural. Por intermédio da culindria, musica e
danga, atraem néo sé seus conterrdneos como os de outros locais.
Em torno dessas barracas formavam-se as rodas de samba, das
quais participavam operarios, trabalhadores em geral e alguns
dos capoeiras mais famosos. Certas rivalidades afloravam entre
capoeiras, mas, principalmente, entre negros ¢ portugueses rivais
no mercado de trabalho, também as vezes se defrontando como
patrdes e empregados. Os nomes das barracas, Gruta do Pedago,
Reino da Africa, Sultana da Bahia, e Flor da Cidade Nova, guar-
dam referéncias que vao da Africa, passando pela Bahia, até che-
gar ao Rio, simbolizando a trajetoria espacial da cultura negra.”®

Abre-se, na Festa da Penha, um canal de comunicagio dos
mais importantes entre as classes e 0s grupos sociais, Af viio-se
intercambiar idéias e valores, por meio de estruturas de comuni-
cagao informal, constituindo-se a cultura, na histéria do Rio de
Janeiro, pelos diversos eventos, em pélo agregador e canal eficaz
de sociabilidade.’®

Na verdade, af viviam os populares uma grande festa, em
que o sagrado e o profano se mesclavam. Um quadro caleidos-
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cépico resultava dessa variedade de grupos com culturas diver-

sas, cujo significado utépico nem mesmo o tom preconceituoso

do trecho consegue retirar: : : :

.Em cada canto formava-se um “samba”, 0s “corddes”
emendavam-se uns aos outros interminavelmente [...]..

Ora a frente de uma barraca um grupo de pretas descal- .

¢as cantava e dangava batendo palmas e sacudindo o
corpo desengongadamente. Ora em outro pente acemi-
panhado da rouquenha viola um portugués tirava ¢
“fado” em desafio. Adiante um grupo de italianas ba-

nhadas de suor saltavam na sua danca dura e sem ..

cadéncia ac som lerdo da sanfona. Em cima de uma

mesa um capaddcio acompanha ao viclio a modinha .

em que uma rapariga desdentada se esganica tragica-
mente, De um lado os tambores e pandeiros, de outro
lado as trombetas de barro e 0s “pios de bambu”.”

Tal promiscuidade era intoleravel para os grupos que as-
sumiram o poder com a Republica e que consideravam tais ma-
nifestagbes retrégradas, incompativeis com a nova fase em que
ingressava o pafs. Este € o momento em que a classe dominante
passava a ter como alvo principal ajustar os segmentos popu-
lares 4 nova ordem em que o trabalho livre se instaurava. Tor-
nava-se necessdrio canalizar todas as energias dos populares
para esta atividade e, neste sentido, buscava-se-lhes incentivar
valores e formas de comportamento que passavam pela discipli-
narizag8o rigida do espago e do tempo do trabalho, estenden-
do-se ainda a todas as esferas da vida, vigiando-se-lhes a rua,
as formas de religiosidade e lazer. Neste sentido, a freqiiéncia
as referidas festas pelos populares, nas quais abundavam comi-
das, bebidas e jogos, numa atmosfera de constante lazer, cons-
tituir-se-ia num empecilho ao objetivo visado.

Acresce-se a este aspecto a preocupacio dos segmentos
dominantes com a modernizag#o e higieniza¢io do Rio de Ja-
neiro, de sua transformagio numa metrépole com hébitos simi-
lares ao modelo parisiense. Coerentes com tais propdsitos, estes
segmentos acentuam sua intolerancia, quer sob formas ideols-
gicas, quer repressivas, para com as manifestacdes populares,
particularmente as festas de cunho religioso que, como j4 referi-
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do, estavam entremeadas de aspectos considerados profanos e
expressivos da cultura popular, num momento em que esta é
estigmatizada como demonstra¢do de-atraso e barbarismo, que
urgia eliminar.' : :

Significativo nimero de intelectuais expressaram seu an-
tagonismo contra tais manifestagbes, como se exemphcha. por
Olavo Bilac e mesmo Raul Pompéia, que demonstravam a into-
lerancia de sua classe para com estes eventos. Tal persgecﬁva
espraia-se pelos mais variados setores que-criticavalm 0s co-
mildes e beberrdes, sambistas e berradeiras, a mesticagem de
pigmentos e radez”, lamentando que “Ordem e Desordelm., ?'udo
vai a conta da tradicio” e esperando que “nfo tarde a civilizar-
se a popularfssima Festa da Penha”.*® ' '

A intolerdncia para com tais manifestagbes ndo se restrin-
giu aos grupos mais préximos de poder. Também os que pro-
palavam posigdes consideradas progressistas, como 0s }acobl-
10§, assumiram a mesma atitude de reptidio em relagdo as refe-
ridas manifestagdes, sob o pretexto de sua origem portuguesa,
do que se depreende uma postura igualmente autoritdria e coer-
citiva. Assim temos: ' '

A Festa da Pentha é a manifestagiio tradicional dos mais
atrasados costumes religiosos das aldeias de Portugal,
que se impuseram no Império a esta cidade, esmagando
ou zombando dos hébitos e tendéncias mais civilizadas
[...]. Oferece também o ensejo ao dese_ncadeamen.to de
todos os vicios e paixbes mais brutais e sanguindrias. A
ordem publica é perturbada.” o

Aqui, ainda, enfatizam-se as nogdes de atraso, civilizagio,
vicios, brutalidade das paixdes, ordem prblica, também acen-
tuadas pelos intelectuais organicos da nova ordem. Tal fato é
demonstrativo de estarem os dois grupos impregnados de uma
ideologia comum: a ideologia do progresso. :

O discurso acima demonsira que, neste momento, o inte-
lectutal brasileiro adota, ante as camadas populares, perspectiva
idéntica a dos intelectuais dos pafses imperialistas, em face das
populagdes colonizadas, considerando-as ignorantes e a'tl:asa-
das, assumindo as teorias pretensamente cientificas, legitima-
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doras do colonialismo, como o racismo, o evolucionismo e-ou.
tras formas de etnocentrismo. . . - R C

Também a Igreja Catdlica, depois de wm perfodo de com
promisso e aceitagio das formas de participagio popular nos fes--
tejos religiosos, em nome doespirito romanizador, passaa uma
atitude de oposicao ostensiva, desenvolvendo o combate ao “cato-
licismo popular”, exigindo a depuraciio destes eventos, cerrando
fileiras com o sistema de poder vigente. Verifica-se, de sua parte;
o esforqo para o esvaziamento das festas e devogdes tradicionais,
néo participando delas ¢ condenando os excessos nelas cometi-
dos como a danga, a bebida.e o mau uso do dinheiro recolhido
pelos devotos. Os antigos. santos de devogiio vio sendo substi-
tufdos em nome de um culto que favoreca a pratica dos sacra-
mentos e uma subordinacfo maior & hierarquia eclesisstica.?

-Na Penha, estas duas faces da Igreja podem ser identi-
ficadas na atuagio-de dois dos seus capeldes. O primeiro deles,
o padre Ricardo Silva, que o foi de fins do século XIX até 1907,
teve grande participagio na vida da localidade, extrapolando em
muifo as suas fungGes religiosas. Foi politico atuante, tendo papel
importante na campanha abolicionista, quando em sua chécara
acolheu escravos fugidos, passando esta a ser conhecida como
Quilombo da Penha. Atuou também como empresdrio, tendo sido
proprietdrio de fébrica de tijolos, juntamente com o industrial
Alberto de Faria, donio das terras entre esta fébrica e a Penha. Em-
penhou-se em popularizar, cada vez mais, a Penha, buscando
atrair multiddes as festas.?

Em contraste com o padre Ricardo, tem-se o padre José Ma-
ria Martins Alves da Rocha, que mais tarde o substituin. Era bas-
tante conservador, louvado pela disciplina que impunha, e ajus-
tou-se a0 movimento que buscava garantir o predominio da hie-
rarquia eclesidstica, wn dos objetivos da Igreja na época. O padre
Alves da Rocha foi indicado em 1909 para capeldo adjunto da
Irmandade, sendo promovido a primeiro capeldo em 1918; desde
logo, passou a medir forgas com a Irmandade, que se estaria fur-
tando a influéncia das autoridades eclesidsticas, reduzindo o ca-
peléo a pratica de celebragio da missa. Depois de renhido con-
flito, consegue sobrepor-se e, segundo suas Ppalavras, “torna clara
a lealdade, a submissdo e o respeito da Irmandade ao Prelado”.
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No tocante a festa, coerente com a tendéncia hegemodnica
na época, busca retirar-lhe seu cantetido popular, sob o pretexto
de que “esta se transformara em orgia dando lugar a excessos,
paradoxalmente, praticados em nome da Santa”. Discurso em
muito similar ao dos setores romanizadoeres da Igreja que ainda
no Império manifestam-se contrérios aos aspectos que considera:’m-
pagios dessa festa: “Tais festejos:nfo significam regozijo e muito
menos idéia de religido, e nem recomendam a nossa civilizagéo.
Servir-se de atos de religifo para se dar-se ocasido a crdpula, a
embriagués, a0jogo, a todos os vicios enfim, é a maior das ofensas
que se possa fazer a religido, € voltar-se a0 paganismo, € negar-
se a fé”. - ' g -
Com vistas a impedir tais ocorréncias, o padre Alves da
Rocha néo hesita em recorrer 4 forga, apelando mesmo paraa re-
pressdo policial. Além da proibicéio da venda de dlcool, foi impedi-
da a presenga de ranchos, blocos e rodas de batucada na Penha

Repressio, resisténcia e interpenetrago cultural

O precoriceito e a intolerancia, entdo difundidos nos mais
variados setores com relagéo 4 Festa da Penha no memento do
ingresso do Rio de Janeiro na modernidade, foram igualme.ent_e'
acompanhados por intimeros desmandos das forcas repressivas
sobre os populares que ali. compareciam. Alids, tais forgas tive-
ram, nesta ocasido, aumentados os seus contingentes de atuagdo
na festa, tornando o seu policiamento “quase uma operacéo de
guerra”.? . ' ' o

J4 em 1891, o policiamento escalado ter-se-ia constituido
no dobro daquele dos anos precedentes, formado por 160 pra-
¢as de cavalaria e infantaria. Cabe ressaltar que ndo apenas a
policia era encarregada da manutencgéo da “ordem” nessa fes-
tividade, sendo designados, igualmente, elementos das demais
forcas como exército, marinha e até bombeiros.” Nos anos sub-
seqlientes, observa-se o crescimento destes contingentes, e um
dado interessante a registrar é que, em grande medida, parado-
xalmente, recafa sobre essas forgas a responsabilidade dos con-
flitos que surgiam, devido as rivalidades entre elas e aos exces-
s0s que cometiam. S :

351



Rachel Soihet

Assim, as 5 horas da tarde de 19 de outubro de 1896, al«
guns folides passaram a discutir, sendo trocados alguns empurs
rdes. Alguns pragas da policia intervieram de sabre em punh' :
e “foi um verdadeiro salve-se quem puder”. Até oficiais do exé
cito.teriam sido desrespeitados por tais garantidores da ordeny
publica. Uma barraca que serviu de abrigo aos que fugiam de
ta'brutal agressédo foi invadida pelos referidos soldados, “ficany
do.o negdcio reduzido a expressido mais simples, isto é,a cax
cos”.® No ano seguinte, um conflito estourou entre soldados do.
exército que estavam na Penha a passeio e soldados da poh’cié
em-servigo, sendo ferido com um tiro de revélver um soldado
da policia.” .

Em 1899, noticia o jornal O Paiz, apesar do seu conser-
vadorismo; “que por volta do meio dia um grupo numeroso de -
soldados do exército mesclado de alguns policiais, comegou a fa-
zer pirracas a alguns romeiros, pelo fato de terem sido _repe]idoé
por duas mulheres que os acompanhavam”. Daf ter-se-ia gerado
grande tumulio em face da presenga, segundo a visdo do didrio,
do “elemento da vagabundagem tdo pernicioso as festas eno qual -
predomina a fina flor da antiga capoeiragem”. Mais adiante, apam—
rece a informagéo de que “cerca de oitenta pragas de diversos cor} :
pos participaram do conflito e que estes, em sua maioria alcoo-
lizados, fizeram alarde de instintos de destruico”, invadindo as
barrac.as por toda a drea, causando grandes estragos, fugindo seus
proprietarios em todas as diregSes. As trés horas da tarde, o tu-
multo tomava carater cada vez mais sério, sendo solicitados re- -
forgos por telegrama ac quartel-general. Ao chegar, porém, o pri-
meiro regimento da cavalaria, grande parte dos soldados, prom0¥
tores da confusio, descia em trem para o centro da cidade.?

Um outro exemplo de indmeras situagdes similares é o
ocorride em 1901, decorrente de uma questédo havida entre dois
sargentos do corpo de infantaria da marinha e diversos pragas
da policia, que resultou num tremendo “sururu”, envolvendo
grande ntmero de populares. Neste sentido, informa o Jornal do
Commercio que: “Os paisanos, acutilados pelos desordeiros ar-
mados, invadiram uma barraca de onde despejaram sobre os
adversdrios garrafas, copos, cadeiras etc. [...] Foram disparados
de parte a parte, tiros de revélver”. :

352

Carnavais ¢ ouiras f{r)estas

O saldo desta confusao foi de indmeros feridos entre 0s
soldados da policia e os populares.”

No noticidrio dos jornais, nos diferentes anos, sao ing-
meras as referéncias a desordens, provocadas pelas forgas en-
carregadas da ordem. Em 1903, logo no primeiro domingo da
festa, as duas e meia da tarde, quando estava mais animada,
algumas pragas do exército, um tanto alcoolizadas, viraram um
tabuleiro de doces, pertencente a uima preta. O delegado da pri-
meira circunscricio, ali presente, logo interveio, com o fim de
prender as pragas, mas ante as solicita¢des desistiu desta pro-
vidéncia. O problema ndo estava, porém, resolvido, pois quando
o delegado fazia comentarios numa roda sobre o ocorrido, foi
agredido por um alferes. Um grande conflito se instaurou, em
que tomaram parte pragas do exército, policiais e pessoas do
povo. Muitos sairam feridos no fumulto em que “se trocaram a
esmo espaldeiradas e cacetadas, durante longo tempo”. Gritos
de socorro, mulheres e criangas pisadas e correrias completaram
a cena. Mas com tantas autoridades envolvidas, como costuma
acontecer, nenhuma prisdo se efetuou.® .

A 8 de outubro de 1906, sucedem-se as estrepolias por
parte dos “supostamente” encarregados de fazer frente a “de-
sordem”. Sob o pretexto de desapartar duas mulheres, que se
engalfinhavam por citimes de seus homens, soldados de cava-
laria e de infantaria distribufram indiscriminadamente golpes
de sabre, fugindo o povo, alucinadamente, para todos os lados.
Viarias pessoas sairam feridas da violenta manobra, entre elas
o fotégrafo da Gazeta de Noticias, que recebeu um ferimento no
rosto.? . e .

Dai por diante pequenos conflitos se sucederam, sendo
deles protagonistas soldados desatinados. Muitas centenas de
pessoas viram um anspecada armado de faca investir contra um
sargento que, por sua vez, empunhava um punhal. O mesmo
anspecada, & noite, junto a estagdo da Penha, agrediu o povoe
mesmo alguns companheiros seus, que se desforraram espalhan-
do golpes de sabre sobre a multiddo. O anspegada foi preso e
mandado parao quartel. Também foram presos um.cabo, que
se achava embriagado, e um soldado & paisana, que promovia
distiirbios. Concluia o Jornal de Brasil-que, por parte dos popu-
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lares, tudo correria pacificamente, nio fosse “a mtervengao ma-
lévola dos mantenedores da ordem”.2 :
Também na semana seguinte, a Penha estaria razoave1~
mente tranqtiila, pois “do priblico, propriamente n#o partira ne=
nhum movimento de desordem [...]”, apenas algumas pragas da:
forga policial néo se portaram com a devida correcio; desembai-:
nhando os sabres e investindo brutalmente contra as pessoas:®
Em 21 de outubro de 1907, Roberto Marques ousou resis-
tir & pris#o: foi o bastante para que os policiais 0 “esmurrassem
e espaldeirassem a vontade”** Neste mesmo ano, noticiava-se,
o declinio destes sobressaltos, ndo s6 porque os freqiientadores
da festa tornaram-se mais trangiiilos, 1gualmente assumindo ati--
tudes de maior civilidade, mas porque o “insolente soldado de:
cavalaria foi substituido pelo guarda civil enluvado e pelo agen-
te conciliador”. Na verdade, porém, as forgas policiais continua-
ram, ao lengo dos anos, a dar mostras sucessivas de sua atitude’
provocadora, submetendo os populares a variados vexames.
+ Em 1912, considerdvel equ1pe dirigida pelo chefe de polf="
cia encarregava-se de manter a “ordem” na Penha. Era consti+-
tuida dos delegados com numerosa for¢a de infantaria da bri-
gada acompanhados de algumas diizias de agentes do Corpo’
de Seguranca e guardas-civis, que revistavam, na Estagéo da Pe-
nha, os devotos e festeiros e “uma vez por outra, por causa do-
hébito das delegacias, esmurravam algum recalcitrante que le-
vavam atropeladamente para o xadrez da festa”. Na ocasifo da-
retirada, a policia ainda “praticou alguns atos de bravura, mal-
tratando com palavras individuos humildes, os quais se recla--
mavam contra a grosseria, eram envolvidos numa proposital
confusfo de 50cos, pontapés e pauladas”. Finalizava-se a ma-
téria com a.observagio de que, “nio fosse isso € nio havena o
menor atropelo no embarque dos passageiros™.®. o
-:Ainda no'mesmo ano, a 21 de outubro, um soldado ebno
iniciou grande confusdo na Barraca Luso-Brasileira: Os fre-
gueses reagiram e o bate-boca e-0s empurrdes subseqiientes atrai-
rama ateru;ao de algumas pragas da policia, que resolveram in-
tervir e “impedir que a desordem continuasse”. Fizeram isto,
porém, comn tal violéncia, que em “poucos minutos a barraca es-
tava derrubada: balctes;, mesas, armacoes, estava tudo despe-
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dacado, misturado com as mercadorias, no mesmo bolo no
Chao” 36 . .

A 27 de outubro do ano seguinte, o ,Tomal do Commercio,
que ndo pode ser considerade um jornal popular, iniciava seu
noticidrio sobre a festa, afirmando que, “para perturbar a ordem
em que corriam os folguedos, surgiu, em lugar da gente que disto
faz mister, uma patrulha do batalhdo naval que ali fora para
impedir desatinos por pragas daquela corporagio”.

E, mais adiante, detalhava que

[...] Comandava a patrulha um sargerito Galvao, indivi-
duo malvado e insolente que, de quando em quandg,
por qualquer motivo, armado de cacete distribufa pan-
cada pelo povo, no gue era seguldo pelos seus subordi-
nados. De certa vez, desfechou ele tio viclenta pancada
sobre um pobre homem, de nome Casemiro José Vieira,
que -0 prostrou por terra com um ferimento na fronte,
O Dr. Cherubim procurou com bons modos impedir que
¢ sargento- arbitrario continuasse a fazer desordens [...].
Sua intervencgado custou-lhe ser desatendido e até trata-
do com insoléncia. Usando de prudéncia, o delegado re-
solveu entdo dispensar-lhe os servigos e ordenou-lhe que
se recolhesse ao quartel. Mesmo assim, a perigosa pa-
trulha, quando para tomar o trem que os devia condu-
zir & cidade, ainda andou espancando gente na estagio.”

Em meio & festa que corria bastante animada, a 25 _de ou-
tubro de 1920, trés soldados de cavalaria de brigada policial pro-
moveram sério conflito. Pretendendo vingar-se de um preso que
tentara fugir, mas que ja estava sob o controle.de um outro policial,
desembainharam suas espadas, -distribuindo * espaldelradas a.
torto e a direito, atropelando e machucando-o-povo”.® . - - .

O objeto da repressdo era-ndo sé o problema da ordem
publica, ameagada por roubos e conflitos supoestamente surgidos:
entre os populares, como também as manifestagBes.culturais des-
tes grupos, tais como a capoeira, 0 batuque, o samba etc:;, sendo’
apreendidos os instrumentos que os. acompanhavam: .violéo:,
pandeiro e outros. Sobre a vertente de origem negra das mani--
festagBes populares recafa com maior. enfase o v1és precon-
ceituoso, legitimando a represséo. co
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- Assim é que em 1906 o Jornal do Commercio descreve a che-.-

gada dos romeiros & Penha:

Uma multiddo enorme de homens, mulheres, criangas
todos galhofeiros, enfronhados nas suas melhores vestes.
domingueiras o rosdrio de rosacas vermelhas e azuis a
tiracolo, flores de papel fino ac peito e no chapéu & guisa.
_de distintivos a efigie de Nossa Senhora da Penha,

litografada em papel cetim circundado de lantejoulas,

Seriam, em sua opinido, os verdadeiros devotos, “que se
dirigiam para a festa tradicional para ouvir as missas, fazer

deprecagﬁés, cumprir promessas”, depreendendo-se da descri-'

¢do que se tratava de elementos de origem portuguesa. A este
elemento, agora considerado “ordeiro e festivo”, sucedia-se um

outro, cuja identificagdo com 0s negros nao desxa dividas. Era .

“o pessoal duvidoso”, detalhando o jornal que “[...] em um canto
se formavam os cord@es terriveis, ameacadores, selvagens. Em
outro canto reuniam-se os sambas, nio menos terriveis muito
mais selvagens [parecendo] uma festa de Carnaval em que to-
mava parte a sociedade alegre livre e perigosa da cidade”.
Diante de tanto perigo, justificava-se a presenca de dele-
gados e suplentes da policia, for¢a armada de infantaria e cava-
laria policial, pequeno contingente de cavalaria do exército e
cinco pragas de bombeiros sob 0 comando de um alferes.®
Outro depoimento, nesta mesma linha, de carater retros-
pectivo, mas com base no noticidrio da época, é o de que “o ar-
raial visto de cima morro, mais parecia uma aldeia selvagem do
interior africano do que um recanto do Rio de Janeiro”. Adiarnte;
afirmava que o samba dava “a nota barbara do ritmo grosseiro
de sua msica, que por vezes tomava aspectos macabros pela
cadéncia rude e mondtona que lhe emprestavam os seus intér-
pretes”. E, a volta da “orquestra” (pandeiros, tamborins, cuicas,
violdo e flautas), homens e mulhieres se contorciam e se agi-
tavam, elevando os bragos & altura, como se chamando a atengio
da virgem para a “grandiosidade” do espetdculo. Uma verda-
deira bacanal da Grécia ou da Roma Antiga. x
- E explicito o propésito de atribuir a este tipo de manifesta-
A0, além do cardter atrasado, grosseiro, barbaro, o de depravago,
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obscenidade, de insulto & moral, em funcdo da excessiva sensuali-
dade tropical, estimulando a emergéncia de paixdes viciosas: “[...]
embaixo de cada &rvore do extenso parque, pares de namorados
insultavam, com seus arroubos de carinho, o pudor de qualquer
pessoa decente que, desprevenida, olhasse em sua diregio”. Jus-
tificava, com todos estes argumentos,' o fato de que “ndo raro a
policia era forgada a intervir para por em ordem os festeiros”.

Mesmo quando se davam mostras da necessidade de tole-
réncia para com estas manifesta¢des, aquela tinha como justifi-
cativa o perigo, representado pelos instintos selvagens do povo
quando represados. Neste sentido, alguns alegavam que o sam-
baera “uma espécie de vélvula aberta 2 expanséo brutal e des-
medida de certas classes do povo”, descrevendo a sua coreo-
grafia como algo indecoroso, degenerado: “[...] os marmanjos
saltam, desengongam-se e fazem piruetas gigantescas, obede-
cendo a determinados ritmos, enquanto as rapangas requebram,
pulam em bamboleios flacidos™.* -

Ao longo do tempo, o que se observa éa repeticéio deste
tratamento discriminatério ao batuque, aos corddes e ao samba,
identificados como expressdes turbulentas, perturbadoras, fontes
de desordem, cujo expurgo se tornava essencial. Desta forma,
as proibigdes e a intervengio policial sucedem-se, acompanha-
das de variadas manifestagbes de resisténecia dos populares na
luta cotidiana para garantir um espago de expressio e de parti-
cipagio.

Em 1904, um soldado de p011c1a resolveu prender um in-
dividuo s6 porque este tocava vieldo. Tal arbitrariedade provo-
cou forte revolta dos populares, sendo o soldado obrigado a pe-
dir socorro.? Em 1907, os sambas foram permitidos, mas os pan-
deiros e os instrumentos préprios ao seu acompanhamento fo-
ram proibidos, impedindo os policiais, que se localizaram na
porta da Estac¢fio da Penha, o acesso ao largo de pessoas que os
portassem. Os populares, porém, ndo se renderan, acompanhan-
do 0 samba com as palmas da m&o, ou, como no ano seguinte,
“patendo nas garrafas com um pedago de pau”.®

Tal medida foi estabelecida pelo delegado Mello, chama-
do “Tamborim”, “j4 célebre pelas suas quixotescas bravatas”, o
qual mereceu intimeras criticas dos populares, expressas nas le-
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tras de diferentes sambas, nos quais enfatizavam igualmente seu
direito de se divertir que, infrutiferamente, se buscava coibir.#

Fiquei zangado
Pra que eu vim
Pois sou amolade
Com o Tambaorim.

Mais adiante, um outro lembrava que

Doutor Tamborim nio qué
Gente na esquina em pé.

E, logo, um éutro grupo afirmava o seu direito ao lazer:

O seu Brinquinho
Nzo me prenda 14
Deixe eu ir & Penha
& Penha de [rajd

Todo munde brinca
Eu quero brinca

Eu sou da folia
Quero vadiar.®

O protesto aqui era expressado claramente:

J& estou zangado

Nao sei prd que vim
Estou amolado

Com “seu Tamborim..,” *

enquanto outros o faziam sutilmente, apelando para a irreve-
réncia. Seria o caso de uma preta gorda, que estava num samba
quando foi convidada para sapatear, rebolou-se toda e, dianté
de um mulato taludo e forte, de carapinha, cantou:

Minha Nossa Senhora
Sinhd do Benfim!
Ainda hei de samba
com seu Tamborim...¥
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A associagio do samba com a desordem, aqui, ¢ explicita.
O Jornal do Commercio de 17 de outubro de 1910 informa que na
festa, até as 3 horas, nio teria havido nenhum distdrbio, mas
nesta ocasido “4 frente de um samba apareceu [...} a figura en-
gomada e reluzente do preto Juventino, capoeira da Gl6ria, afa-
mado pela protegio de que goza”, e, mais adiante, diz que este
“fez duas letras de danca de velho”, néo explicando a causa da
prisdo de Juventino que foi levado para o xadrez do posto. As
pessoas ali presentes ndo receberam de bom grado esta mani-
festacdo de prepoténcia policial e, em face do actimulo de gente
interessada no ocorrido, o delegado teve que se valer de um con-
tingente do batalhio naval, finalmente liberando Juventino.®®

Em 1912, voltam a ser proibidos o samba e os batuques, o
que havia algum tempo n&o ocorria e teria como objetivo “proi-
bir que o povo se divertisse, concorrendo para tirar a popular
festa um dos seus maiores atrativos”, conforme noticiava o Jornal
do Brasil do dia 21 de outubro de 1912. Alids, esse jornal assumia
uma posicio incomum entre os demais 6rgéos de comunicagao,
ao considerar que “a policia devia dar liberdade aos foliGes”
e a0 valorizar, em alguns momentos, estas formas de expressao,
esclarecendo que “[...] O samba e o batuque, dangas tipicas,
eram apreciadas por pessoas de todas as classes que admira-
vam o desembarago e a destreza dos nossos patricios numa dan-
ca nacional tAo apreciada até por estrangeiros”.*®

Mas os populares ndo esmoreciam, criando alternativas
provisérias de divertimentos “para compensar a proibigao de
sambas e batuques”. Uma delas foi o desfile do grupo carnava-
lesco Mistérios do Averno, que teria dado a nota alegre ao ar-
raial com sua excelente charanga, executando belos tangos e
polcas, que mereceram 0s mais vivos e calorosos aplausos. Tam-
bém os Chordes de Bangu fizeram sucesso, nde havendo quem
resistisse aos quebrados do tango “Vem cd, mulata”. Outros,
mais corajosos, resolveram enfrentar as proibi¢des e cantar o
samba em desafios, gingando o corpo num batuque cerrado.®

J& no ano seguinte, a proibicio aos sambas e batuques pa-
receu ter sido levantada ou ignorada, o que se deduz dos commen-
tarios sobre a animacio, devida ao grande niimero de corddes e
sambas que acentuavam o “cunho pitoresco ou carnavalesco da

359




Rachel Soihet

satistagdo popular”.®! Permaneciam, porém, os segmentos do- . i}

minantes dispostos a suprimir este tipo de manifestagio, que
consideravam atrasada e vulgar. E, em 1914, j4 n#o se teria no-
tado “a mesma animagéo dos tempos idos”, devido a agao poli-
cial que impedia que o povo se divertisse, o que no teria ocorrido
outrora, “quando o policiamento era menor e mais deficientes os

recursos da policia militar e civil”.® Assim, também em 1915, sob -

o pretexto de que 0s sambas e maxixes estavam na origem de quase

todos os conflitos, estes voltavam a ser proibidos, “impedindo os’

agentes, nas estagdes, a passagem aos corddes, que eram identifi-
cados acs desordeiros e aos ladrdes, o que nio desencorajou, po-
rém, a formacdo dos tradicionais sambas”.® '

A pressio dos populares néo foi em v&o. Em 1916, o chefe
de policia liberou a realizagiio dos sambas e batuques, ponto
alto das diversdes populares na festa. Intimeros ranchos e gripos
carnavalescos desfilaram, como o rancho A Flor das Marrecas,
onde Caninha cantava:

Quando se bebe de muleta
Com minha vida nfo se meta

Trecho do qual se depreende uma incisiva resposta ao
empenho do poder em controlar cada um dos atos dos popu-
lares. Ao mesmo tempo que o bloco O Macaco Sabe-Sabe Rom-
peu o Samba deixava a barraca da famosa tia Ciata e percorria
o arraial acompanhado de dezenas de folibes, um outro gru-
po, © da Rosa Branca, dava uma nota Hrica ao contexto:

A linda Rosa

Do meu jardim
Murchou no galho
Fugiu de mim...

A guerra, porém, continuava. Em 1917, mais uma vez “de-
pois das 3 horas néo se consentiu mais nas pequenas rodas de
samba e batuques que se formavam”, A policia logo interveio,
quando “um grupo de rapazes de boa aparéncia [...] estavam
imitando os sambas da ral¢”, dizendo que ali “nio eram permi-
tidos sambas”.® Este continuou proibide nos anos seguintes, até
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mesmo por injun¢des do novo capeldo da Penha, o padre ]cl:sé
Maria Martins Alves da Rocha, que assumiu uma postura in-
flexivel no tocante s manifestagdes populares, como os sam-
bas e batucadas que, no seu entender, transformavam a festa
numa orgia. : : .

Em 1918, o Jornal do Commercio, ao afirmar que “sambas e
batuques — alma daquela festa desapareceram como que por
encanto”, louvava a agdo policial que efetivou a proibigao, que,
“se assim procedeu, sé merece aplausos”.* Havia porém os que
discordavam de tais medidas, lamentando que se preibissem
sambas e batuques, impedindo “que o povo se divirta livremen-
te, que a0 menos por algumas horas esquegam as agruras da
vida e a opressdo dos potentados”, no que se identifica uma pos-
tura préxima dos que justificavam as manifestagtes populares
como uma vélvula de escape e nfio como uma modalidade de
resisténcia.”

Em determinados momentos, os populares se cansavam
da repressio, como expressam no samba abaixo, referindo-se ao
chefe de policia da época:

Nossa Senhora da Penha
santa boa e verdadeira
Quanto mais a gente tenta
Mais a gente é menos ordeira

Nio venho mais & festa
Que vinha todo ano
Por causa da ma poliga
Desse tal Geminiano

Minha sogra veio & Penha
Veio a Penha pré brincé

Mas teve que ir s’embora
Porque nio pdde samba...

Na verdade, apesar do desinimo transitdrio, os populares
resistiam cada vez mais; os grupos musicais e os blocos carna-
valescos, cantando sambas e batuques, apesar das proibigGes,
marcavam na Penha a sua presenga, assumindo definitivamente
o seu espaco. A Festa da Penha tornou-se, assim, a festividade
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mais popular do Rio de Janeiro, depois do carnaval. Numa

época em que ainda inexistia o rddio, torna-se palco do langa-
mento de composigbes musicais, e, segundo Heitor dos Praze-
res, a aceitaclo destas composi¢des naquele evento tranqiiili-
zava seus autores, confessando ele préprio ter ficado conheci-
do a partir da Festa da Penha. Como ele, outros expoentes da
muisica popular brasileira eram ali figuras obrigatérias, como
5inhd, Caninha, Pixinguinha, Donga, JoZo da Baiana. Muitas
das musicas lancadas na referida festa transformaram-se em
sucessos populares durante o carnaval, func1onando a Penha
como sua avant-premiere.’ - :

Em decorréncia, iniimeras foram as miisicas que tiveram
como tema a Festa da Penha. Uma das mais famosas foi o “Bra-
o de cera”, representativa da devogdo af presente, configurada
nos ex-votos a que se refere:

Mulher

APenhaestdai

Eu 14 n#o posso ir

Um favor vou lhe pedir
Me leve

Um brago de cera

A Santa Padroeira

Foi o que lhe prometi*®

Cartola, com sua fina sensibilidade, deixou também aqui
sua contribuicio, onde mais uma vez o tema da devogio é en-
fatizado, em meio as dificuldades que acometem os populares;
um certo ar irreverente pode também ser observado:

Uma camisa

Um terno usado

alguém me empresta
hoje é domingo

en preciso ir & festa

nio brincarei

quere fazer minha oragiio
pedir a santa Padroeira protegio.
Entre os amigos
encontrarei

algum que tenha
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hoje é domingo
eu preciso ir 2 Penha

Levarei dinheiro pra comprar velas de cera
quero levar flores para a santa Padroeira,

56 néo subirei a escadaria ajoelhado

para n#o estragar o terno que foi emprestado.®

Finalmente, a crescente repressao e a “orquestragdo” da
campanha pela eliminagio da Festa da Penha n&o conseguiram
frear a presenca dos populares, que ali compareciam em massa.
Ao longe desses anos, aumenta o nimere de trens colocados
em horérios extraordinarios para atender a demanda, sem falar
na populacio que se utiliza de outros meios de transporte: car-

‘rogas, tilburis, montaria, botes, lanchas, muitos indo mesmo a

p(—.‘, nes prlmelms anos.

Ainda em 1890, a Companhm Estrada de Ferro Leopel-
dina anunciava a partida de trens para a Penha de 20 em 20
minutos, desde a Estagdo de 540 Francisco Xavier, em corres-
pondéncia com a Estrada de Ferro Central do Brasil. Nos anos
subseqiientes, a ida para a Penha serve de motivo para intimeros
antncios, ndo s6 da Estrada de Ferro Leopoldina, que propor-
cionava comboios extradordindrios, como da Companhia Can-
tareira, que fornecia barcas, a partir da Estagdo Ferry a Fazenda
Grande, de onde os trens da Estrada de Ferro Rio do Ouro con-
duziam & Penha

J4 em 1909, h4 referéncias a uhhzagao de b1c1cletas e auto-
mdéveis; quanto aos tltimos, cresce o mimero de mengdes a partir
da segunda metade da década de 10.* Em 1920, noticiava-se que
a todo instante chegavam ao arraial automéveis e carros, condu-
zindo familias que fugiam do imenso calor da cidade, o que leva
um articulista a registrar que “[...] J4 ndo se encontravam aquelas
pitorescas carrogas enfeitadas com ramos de bambu e colchas de
couro berrante, conduzindo romeiros adornados de roscas a tira-
colo e usando vistosos chapéus de palha, os quais com suas acla-
magdes ruidosas, atreavam os ares. O progresso mudou a tradi-
¢io com o veloz automével [...]".8

De qualquer forma, continuava o frem como o transporte
de maior utilizag8o, j4 que eram os populares que compunham
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a grande massa dos que se dirigiam & Penha, aumentando, em
muito, 0 nimero de pessoas que compareciam a festa. Sua resso-
nancia era tdo grande que a publicidade da época valia-se des-
se evento para divulgar seus produtos como fazia a loja Au Bijou
de la Mode, sugerindo calgados, especialmente para a Festa da
Penha; a Barra do Rio, & Rua 7 de setembro, 146 A, oferecia lindos
costumes de brim branco, compostos de délman, calga e chapéu
por 19$000; trés anos depois, a Casa Paris destacava a venda
de magnificos ternos de brim de cores modernas a 203000, o que
faz pensar sobre o baixo patamar da inflagao da época.®

Verifica-se, deste modo, que, apesar da convergéncia de es-
forgos, no sentido de terminar com estas formas de participagio
dos populares nas festas religiosas no Rio de Janeiro, ndo se con-
cretizou o éxito da agdo do poder sobre os dominados, como se
tem demonstrado em uma série de pesquisas levadas a efeito por -
historiadores, preocupados em desvendar as formas de resistén-
cia engendradas pelos subalternos, Aqui também percebem-se as
modalidades de atuagio e de reagiio, muitas vezes dissimuladas, -
que assumem tais segmentos, com vistas a fazer frente 4 opres-
880 que sobre eles incide. Ressalta-se, por outro lado, a complexi-
dade dessa forma de expressdo de grande riqueza para o des-
cortinio de atitudes, valores e comportamentos dos diversos gru-
pos sociais, possibilitando ao historiador alcangar significados
sociais, por vezes inacessiveis através de outros caminhos.®

A festa se constituiria, portanto, num maravilhoso campo
de observag@o para o historiador: “momento de verdade em que -
um grupoe ou uma coletividade projeta simbolicamente sua re-
presentacdo de mundo, e até filira metaforicamente todas as suas
tensdes”. Ou ainda, a festa possivelmente se constitui no “ele-
mento fundamental da vida coletiva, porque exprime com mar-
cante intensidade as dimensdes dos papéis sociais e o confronto
dos stmbolos que eles significam”.% '

Fica igualmente patenteada na referida festa a interpe-
netragdo cultural, at se apresentando, de forma predominante,
num sentido horizontal, ou seja, em termos da interpenetragio
de c6digos diversos, a preferéncia popular. A marca portuguesa,
em declinio, continuava igualmente a se fazer sentir, embora su-
bordinada ao ritmo carnavalesco, como se percebe na citagéio se-
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guinte: “[...] a0 compasso delirantes de satisfagdo, homens, mulhe-
res e criangas, enfeitados uns de papéis de cores vivas e diversos
outros ostentando pendentes no pescogo e.em forma de rosdrio
dancavam todos agitados e possuidos de contentamento”.”

Também em 1914, a Gazeta de Noticias informava que "o vira
e o fado foram destronados em absoluto e agora o samba indigena
¢ 0 maxixe requebrado do Brasil vai empolgando em pleno su-
cesso”. Mas, entrecruzando-se com as novas, indmeras caracte-
risticas se conservaram, guardando *[...] a romaria da Penha [...]
ainda o feitio tradicional de suas congéneres minhotas, como se-
jam [...] 2 venda em leildo das ofertas & Virgem e intimeras barra-
cas de comestiveis onde se apregoam o bello rascante e o delicioso
‘binho verde’” f#ao lado do qual ndo faltava a cerveja®

Diversos segmentos sociais passam a estar presentes na
Penha, ndo apenas 0s portugueses ou os negros. O gosto da ro-
maria infiltra-se em toda gente. As barracas ganham novas deno-
minagdes, mas permanecem cada vez mais concorridas. De inicio,
lembravam a pétria distante: A Lusitana, Barraca de Camdes, Bar-
raca Minhota, A Varina, Castela do Moura; mais tarde, passam a
se chamar Gruta Baiana, Santos Dumont, Old, Seu Nicolau Quer
Mingau, Quem Nao Chegar ¥ Porque Mora Longe etc.”

A influéncia negra foi decisiva, Ali armaram os negros
suas barracas, com tomidas de origem africana, muitas delas
dirigidas pelas célebres tias baianas, as quais, juntamente com
outras mulheres, tiveram um papel fundamental na organizagao
da festa. Davam-se ainda as demonstra¢des de capoeira, as batu-
cadas e as rodas de samba. Por ocutro lado, estavam 08 negros
igualmente impregnados da influéncia dos grupos dominantes,
0 que se constata também por sua participagdo na missa e em
outras atividades, ao mesmo tempo que mantinham suas pro-
prias praticas. Embora o samba seja, por longo tempo, estigma-
tizado, objeto de perseguicio, ndo s0 persiste entre os negros,
como se difunde entre os outros grupos que o adotam, passando
a se constituir em ritmo caracterfstico da sociedade brasileira
como um todo. Verifica-se assim que, apesar de estas festivida-
des, das quais a Festa da Penha &, neste momento, a mais popu-
lar, expressarem em grande medida o universo ideolégico dos
segmentos dominantes, jd que eram festas catélicas, nelas assu-
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miram crescente espago elementos préprios das culturas dos
populares com suas tradigdes, seus simbolos, suas praticas.”!
Tal interpenetragio ndo resultou, porém, de um movimen:

to pacifico, j& que a Festa da Penha aqui abordada constituiu-

se num palco de fortes lutas. Nela, os populares trouxeram &
tona suas tensdes e insatisfagdes contra a opressdo e discrimi-
nagdo gue sofriam, embora, necessariamente, estas nio ir-
rompessem de forma violenta, Expressaram-se, preferencialmen-
te, pela resisténcia cotidiana, investindo suas energias em for-
mas algo metaféricas, especialmente por meio da carnava-

lizagao. Utilizaram-se do deboche, da parddia, da inverséo, para

tornarem explicita sua consciéncia da relatividade das verdades
e das autoridades no poder em plena belle époque, perfodo de
maior repressio as formas de expressio popular vistas como de-
monstragio de atraso e ignorancia que comprometiam o progres-
50 que se pretendia instaurar, calcado no modelo francés. Ain-
:;151, e}ssiln, imprimiram os populares naquela manifestacio, de
inicio preponderantemente portuguesa, a marca da cultura de
origem negra. Constituiu-se, assim, a Festa da Penha num ba-

lao-de-ensaio para a primazia cultural assumida por estes seg-
mentos no carnaval carioca.
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VARIOS ZES, UM SOBRENOME: AS MUITAS FACES
| DO SENHOR PEREIRA NO CARNAVAL
CARIOCA DA VIRADA DO SECULO*

Maria Clementina Pereira Cunha
U z¢é de vaudeville

Nas tltimas décadas do século XIX, o teatro ligeiro era
umanovidade de sucesso na Corte: Protagonizado por belas atri-
zes “livres” e atores cOmicos estimados pelo piblico, atraia as-
sisténcias diversificadas que lotavam platéias e balcbes das aca-
nhadas casas de espetdculos do Rio de Janeiro. Antes mesmo que
Artur Azevedo® inaugurasse o ciclo de revistas de ano que se tor-
nariam uma verdadeira febre, o teatro ligeiro armava-se com uma
mistura de cabaré, espetdculos de feira e circo. Intens_arnente im-
bricado com a vida cotidiana, nio demorou muito para que esse
teatro destinado a um publico diversificado® estabelecesse com 0
carnaval um vinculo estreito e permanente, comentando-o em
cima dos palcos por intermédio de comediantes que se transfor-
mavam em personalidades conhecidasem toda acidade.

Entte eles, Francisco Correia Vasques se destacava COIO
o maior de todos, aliando s suas capacidades histriénicas de
ator as do habilidoso escritor de comédias. Tinha ja uma longa
histéria nos palcos cariocas: mulato, nascido em 1839, filho da
vitiva Bernardina Corréa Vasques com um homem com o qual

* Este texto ¢ resultado parcial de um projeto desenvolvido com belsa de
predutividade em pesquisa do CNPgq, tendo contado ainda com recur-
508 da Farese @ MCT-Finer (PRONEX).
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nao era casada, enfrentou, com suza familia, dificuldades mate-
riais que os situavam na parte de baixo da escala social. Ainda
crianga, trabalhara como encaixotador na Alfdndega, para aju-
dar seu irméo mais velho — Martinho, ator da Companhia de
Jodo Caetano. Mesmo no auge da carreira, estava longe de ter o
perfil de um homem culto, como era a norma entre autores tea-
trais: nunca passou do ensino elementar e, aos 10 anos, ja ndo
estudava, alternando suas atividades de trabalhador bracal com
pequenas pontas no feairo, ou até mesmo com esquetes impro-
visados sobre caixotes e rolos de corda, para diversio de seus
companheiros de trabalho e desgoste dos chefes e capatazes.
Tornou-se, por esta via, discipulo do préprio Jode Caetano,
que se admirou com a intuigio histriénica do menino, para in-
gressar profissionalmente em sua companhia ainda adolescen-
te, em 1856.% Atuou também, antes de sua consagragdo, sobretu-
do na famosa Barraca do Teles, que, nas festas do Divino Espi-
rito Santo de meados do século XIX, era um lugar privilegiado
de cruzamenio entre diferentes tradicdes e segmentos sociais do
Rio de Janeiro — verdadeira escola de palco para aqueles que -
ndo tinham acesso a Opera de Paris, mas conheciam bem o som
dos batuques e choros (e vice-versa), que vieram juntar-se aos
ecos das burletas de cabaré e outras influéncias incorporadas
a0 lundu que caracterizava a vida cultural carioca.!

Em um espetdculo intitulado O zé-pereira carnavalesco, que
escreveu e encenou em 1869, o jd consagrado artista novamente
exercitava seus dotes de alquimista cultural, misturando os bum-
bos deste conhecido folguedo com frases de uma canconeta que
fizera furor em uma revista francesa encenada na Corte pouco
tempo antes. Na verdade, o préprio autor, na abertura do texto
teatral, reconhecia o cardter parédico da pega, definindo-a como
“coisa cOmica que se deve parecer muito com Les pompiers de
Nanterre” — a tal revista, apresentada no Alcazar do Rio de Ja-
neiro pelo Lirico francés apenas alguns meses antes

A cangoneta, que se tornou amplamente conhecida até os
dias de hoje, foi levada aos palcos com uma nova letra, prepa-
rada especialmente para a ocasido — as vésperas dos trés dias
gordos, periodo de febril preparagio para a festa:
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e/ou parisienses, excluindo como “primitivas” ou “rudes” tod
as demais formas de brincar.! Mas, ao lado, disputando espa¢g
Ppalmo a palmo, folides avulsos envergando fantasias como diasig
binhos, princeses, dominés e palhagos, mortes, caveiras, morci
8Os, enfre muitos mascarados de vérios tipos e qualidades, ded
cavam-se ao velho hdbito da injiiria carnavalesca; habilidoso
dancarinos negros.e mulatos, caracterizados como velhos de enor's#§
mes cabegas, exibiam sua pericia pelas esquinas, ao som de pa
mas da assisténcia casual ou da percussdo de algum zé-pereirg
que acompanhassem pelas ruas; cucumbis, ligados as irman
dades negras do catolicismo popular, exibiam com afinco em des-
files sua danga performatica de enredo fixo, no qual “indios” ata-
cavam uma corte africana ao som de instrumentos dos proibidos’
batuques e cantavam em uma lingua que 0s brancos ndo com-
preendiam: mala quilombé o quilomb...;2 §rupos carnavalescos or-
ganizados a partir de afinidades multiplas {vizirhangca, profis-
80, religido, parentesco) comecavam a aparecer pela cidade, mis-
turando diferentes elementos das brincadeiras das Grandes So-
ciedades, dos ranchos e cucumbis e das trogas incorporadas ao
repertdrio tradicional da cidade; das janelas e sacadas, ou no leito
das ruas, mulheres e homens de variada extragio social diver--
tiam-se emperhadamente em atirar limdes-de-cheiro — ou, para
os menos refinados, gamelas de dgua (limpa ou suja) — nos pas-
santes, mesmo quando fossem.sociedades incorporadas, solenes
e luxuosas, ansiosas por achar Paris na estreita Rua do Quvidor,
enquanto escravos brincavam de esfarinhar-se e melar-se junto
aos chafarizes, caracterizando-se como brancos em uma encena-
¢do de evidente sétira social. Cartolas e casacas envergadas por
altivos senhores tornavam-se entao alvos preferenciais da pilhé-
ria, que consistia em, literalmente, destruir tais signos de distinciio
social entre assuadas e gargalhadas — mesmo sob o risco de in-
tervencdo da policia.’ :
Nada inesperado que, em uma sociedade repleta de ten-
sbes, 0 carnaval se tornasse ocasiio de expressa-las através des-
te variado repertério lidico e satirico. J4 nestas décadas, alguns
cronistas ensaiavam lamentos nestilgicos sobre idilicos carna-
vais do passado, respeitosos e familiares, adequados as regras
do bem.viver e as hierarquias sociais.* Mas qualquer ingenui-
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dade (se jamais existiu em carnavais ainda mais 'antigos.) pare-
cia irremediavelmente perdida na década de 1860, e aconvivéncia
andnima e etilica entre desiguais, no espaco ind1ferer}c1fado da
festa de Momo, era apontada come intolerdvel pel’as' piginas-da
imprensa da Corte, desde algum tempo, émuma aﬁﬂude qug lo;;o
iria generalizar-se a todas as formas do camav-al plebeu. Re:' e-
rindo-se a esta multidde de mdscaras avulsos que cg:esrespe}ta;
vam as regras de civilidade, um croru’sta.d.e .aﬂlcunha- I'-Ieréchto
expressava ¢ que certamente era uma opiriao de muitos adeP-
tos, enire sua categ‘oria social, sobre “o méscara cada vez mais
importuno”: o :

[...] E quem faz isso € o individuo sem posigo, sem rele»
¢des de qualidade nenhuma, que se quer entreter e néo
tem com quem e quer mostrar-se e ndo tem a quem [...].
Convém que todos se divirtam; e tod?s devem_tornar
parte igual nas festas [...] porém é preciso que seja com
moderagio e respeito reciproco.’®

E notdvel, no comentario, o pressuposto que atribuia ao car-
naval o cardter de uma festa em que “todos” se divertiam, funr;lq-
nando como momento de suspensdo das regras e escape dai ten-
sdes, razio pela qual a diversdo carnavalesca era tida como con-
veniente”. Mas, ao seu lado, contraditoriarnentg, _esté a’_ ej(P]:lq-
tagio de um crescente mal-estar dado pela prépria convivénciaa
que a festa obrigava. Assim, 0 zé-pereira de Vasqm?s. — plebeu,
brincalhio e beberrio, mas inofensivo -— pode ser mterp@tgdo
como um esfor¢o do autor em construir uma imagem positiva (e
tolerante), condizente com sua prépria lﬁstc’)lﬁa p‘gssoal,f para uma
festa cujos contornos pareciam cada vez mais Blfoblematu.:os Pax:g
alguns de seus contemporineos, intelectual;zades ou myesik
dos de poder, que se preocupavam com 0s _dest;nqs da nagio
ou-a regeneragio do “povo” e tendiam a ver r}aqu'ela festa mistu-
rada um momento de indesejdvel exposicio das diferencas. __

Nao foi esta a leitura que, em geral, teVe'omodesto'.espe_-

tdculo teatral: tomado como um marco na histéria c}a fqha‘ ca-
rioca, ele foi confundido com uma 'evidénci_a do carater ;gual;-
tario de velhos carnavais, expresso na brincadei_:_‘a‘ sonora cofn
os grandes bumbos. Mais ainda porque, rapidamente, reforcando
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esta impressfio, zé-pereiras seriam parte integrante de préstitos
refinados e de salbes carnavalescos, perdendoe a exclusividade
de sua imagem popular: transformar-se-iam, nas décadas se-
guintes, em sfmbolo de uma folia irmanadora, independente das
classes, etnias e demais desigualdades e diferencas sociais. As
primeiras sociedades contribuiram para fixar esta ampliacio de
significado. Em 1875, por exemplo, diante de tentativas policiais
de controle do entrudo, o Club X conclamava os cariocas, pela
imprensa, a “irmos todos incorporados, com wm harmonioso Zé
pereira a frente, apresentar a petigdo” para que se deixasse “co-
mo antes o travesso carnaval”.'® A imagem deste irmanador zé-
pereira, de resto, seria fiel a um processo de crescente fusio e
depuragdo cultural por meio do qual se teria formado, segundo
uma interpretagio que ganhava corpo ao longo do século XX,
uma identidade propriamente brasileira que a festa de Momo
expressaria como nenhuma outra ocasifo da experiéncia cole-
tiva. Zim-balaln, e viva o carnavall

Mas nem tudo é tio simples como parece. A oscilagdo en-
tre a disposi¢do de incorporar simbolos coletivos nascidos da
alegre “alma” popular e a rejeigéo radical de algumas de suas
dimensdes freqiientou muito cedo as pautas das elites e dos “ho-
mens de letras” preocupados em desenhar wma identidade para
anacio. Em meio a ambigiiidade politica que sempre cercou uma
nogio como esta, 0 zé-pereira prestava-se a positivacio por ou-
tro bom motivo: em anos de aguda tensio racial e social em tor-
no da causa da aboligio que se avultava, ele parecia ter uma ori-
gem menos comprometedora que os temidos batuques africa-
nos.'” Memorialistas ou folcloristas como Vieira Fazenda'® atri-
buiram seu aparecimento a reminiscéncias de tradigbes rurais
portuguesas, evocando folgangas coloniais vindas de Portugal
e suas tradigBes rurais, mas nenhum trago da Africa ou do cheiro
das senzalas. Encenado por um cémico prestigiado, cantado ale-
gremente como um canci saltitante, ele podia ser incorporado
ao repertério dos espectadores que lotavam todas as noites a pla-
téia do teatro — notadamente os que freqiientavam também con-
teitarias elegantes na Rua do Quvidor —, refinado pela lingua-
gem francesa e tornado palativel pelo tempero do humor. Mas
uma coisa era ver o zé-pereira nos palcos, estilizado em seus
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trejeitos de caricatura. Outra, bem diferente, era encontra-lo pelas
ruas da cidade, experiéncia que, para muitos contemporaneos
de Vasques ou Vieira Fazenda, pareceu francamente sem graca,
perigosa e certamente distante da evocagéo de pacificos campo-
neses tocadores de bumbo.

Assim, a impressio de uma risonha e pacifica convivéncia
entre 0s personagens e a platéia, propiciada pelo espetdculo,
pode ser problematizada por uma leitura mais atenta do préprio
texto teatral — jd que ndo temos registro das marcagdes de cena
e 53 podemos imaginar a forma pela qual atores e atrizes desem-
penharam seus papéis. Melhor iniciar por uma olhada sobre 03
personagens que, jd a primeira aproximagéo, distanciam-se de
obreiros portugueses tocadores de tambores, sem qualquer ins-
trumento melddico: Joaquim Madruga, funileiro, tocava “clari-
neta para macar ¢ préximo nos dias de carnaval” e era represen-
tado pelo préprio Vasques, indicando seu carater de protago-
nista principal do enredo. Secundavam-lhe, como integrantes do
grupo carnavalesco, Jodo Pimpao (“charuteiro, tocador de za-
bumba, pelo mesmo motivo”), José da Véstia (“vendedor de gali-
nhas e tocando caixa de rufo por sua conta e risco”), Manoel
Ferreiro (“assoprador de fagote, para prejuizo dos timpanos da
humanidade”)} e Joana Perereca, definida ¢como uma “virtuosa
criatura” freqiientadora das dreas de prostituicdo. Um dltimo
personagem, como era habitual nesta linguagerm teatral, consti-
tufa uma alegoria da “opiniao piblica” e é nomeado “Chico da
Venda”, sujeito “pedestre” que ocupa o espago central da circu-
lacdo de informacgdes (e mercadorias) no mundo popular que Vas-
ques pretendeu retratar, expressando em sua fala aquilo que se
atribufa ao senso comum.*

O zé-pereira dos palcos ndo deixa davidas sobre sua com-
posi¢o social: um funileiro, um charuteiro, um vendedor de gali-
nhas, um assoprador de fagote sem profissdo definida e uma vul-
gar rameira ndo constituem, por certo, um grupo dos mais distin-
tos, como o0s que freqiientavam saldes e préstitos das mais conhe-
cidas sociedades carnavalescas. Desconhecemos se, na monta-
gem, a condigdo racial de algum destes personagens foi represen-
tada como negra, hipétese que se afigura bastante provavel, tende
em vista os propdsitos do texto. Mas o modoe de falar de pelo me-
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nos um personagem — seguindo um velho recurso a grafia que
imita a fala da ralé® — sugere imediatamente a nacionalidade
portuguesa: “VEsTiA — Alto frente, porfilar! QOlhar a direita, Joa-
quim Madruga; parece que andas sempre fora do alinhamento
da Caimbra Bonicipall”*

Nacionalidades & parte, e além da evidente intencdo de
ironizar a eterna disposi¢do dos poderes piiblicos em regula-
mentar a folia, Vasques nos fornece no texto outros elementos
por onde passava a constru¢io da identidade daquele zé-pereira

e, a0 mesmo fempo, sua capacidade de sintetizar o préprio espf- .

rito do carnaval carioca em pelo menos duas pontes interessan-
tes. Podemos avangar um pouco mais nos didlogos entre os inte-
grantes do grupo:

ViEstia — Alto frente, porfilar! Agora, enquanto nfo va-
mos para o baile onde vai fazer furor a nossa socieda-
de, cantemos alguma coisa!

FERREIRO — O que hé de ser?

VisTia — Asneiras de carnaval, tudo servel??

Note-se, em primeiro lugar, a forma de definir o préprio
grupo utilizada pelo personagem. Seus integrantes em nenthum
momento o designam como um simples zé-pereira: pelo contra-
rio, a expressdo utilizada é sociedade, evidenciando que a auto-
imagem dos integrantes do grupo busca referéncia naquilo que
havia de “melhor” na folia carioca. Os participantes do zé-pe-
reira ndo reconheciam af sua alegada inferioridade, buscando
equiparar-se as formas consideradas mais nobres (embora re-
centes) do carnaval. Em segundo lugar, esta diluigdo de distan-
cias sociais vem reafirmada por uma outra idéia igualitdria, se-
gundo a qual todas as “asneiras” servem igualmente para se can-
tar e brincar: asneiras se eqiiivalem em todas as suas formas e
possibilidades, independentemente de quem as profira. Tal afir-
mativa, colocada na boca do portugués Véstia (que, na pronincia
aportuguesada, provocaria riso ao soar como “Bestia”), é ainda
reforcada pela disposigdo do grupo de “fazer furor” em um baile
qualquer, onde pretendiam encerrar sua passagem.

O padréo sugerido é novamente o das sociedades carna-
valescas de intelectuais e brancos abonados. Nas décadas finais
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do século XIX, os bailes eram ainda uma grande ocasifio nos dias
de Momo — realizados em teatros e hotéis, com espagos préprios
para as “familias” distintas e para o populacho, distribuidos en-
tre os lotados saldes e 0s exclusivos camarotes.”® Nesses bailes, a
entrada organizada -~ “porfilada” — das maiores sociedades era
um dos pontos altos do espetdculo, sempre descrito na imprensa
em termos superlativos. Vasques sugere, assim, alguns elementos
de aproximacdo entre este humilde zé e o padrio que as socie-
dades maiores j4 comegavam a impor ao carnaval das ruas e sa-
18es — na verdade, ele parece constituir algo como uma imitagfio
tosca do padréo elegante que se difundia. Diante da atitude fran-
camente pedagdgica que tais sociedades sempre assumiram em
face dos folides da plebe, isso 56 poderia ser lido como um sinal
de sucesso e um motivo de tolerancia.

Tal aproximagio é sugerida também a partir de outros de-
talhes. Olhemos com atengio para Joana Perereca, o elemento fe-
minino que Vasques introduz no grupo. Antes, porén, vale notar
a auséncia quase total de mulheres nas referéncias aos zé-pereiras,
frequientados exclusivamente por portugueses brutos que esmur-
ravam tambores e consummiam pipas e pipas de vinho, segundo a
descri¢do consagrada nos relatos de memorialistas. O z¢ criado
por Vasques jd parece oufro e tenta se aproximar a seu modo do
modelo que Tenentes, Democraticos e Fenianos buscavam conso-
lidar na folia. Uma das caracteristicas centrais destas socieda-
des fol precisamente o crescente recurso a licenciosidade e a expo-
si¢do de corpos femininos e famosas meretrizes, ou atrizes. No
periodo, fazia sucesso o canca do Alcazar® e outros cabarés cen-
trais da vida boémia da Corte, onde mulheres bonitas executavam
longos movimentos de pernas -— esticadas, levantadas acima da
cabega, aos pulos, Provavelmente decorre dai o diibio apelido atri-
buido a Joana, que se mostra, no texto, ofendida pelo seu uso re-
petido: “Perereca é a sua avé, ndo seja desavergonhado”, reclama.
Reafirma, porém, o paralelo entoando animadamente uma estrofe
de desafio na qual canta:

Het de dangar um canci

que hd de levar tudo & breca,
embora que vocés grilemu
Perereca, oh Pererecal®
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A idéia de uma imitagio pobre e vulgarizada dos préstitos
das sociedades de maior prestigio e mais fina extragio social
associa-se, aqui, & imagem de desmoralizagdo na figura de uma .
perereca de baixa estirpe, celebrada ao final do espetdculo pelo
coro que entoa, com a mesma muisica dos Pomipiers de Nanterre,
as virtudes da personagem — e “viva a Perereca, pois que a nin- -
guém faz mal”.” O zé-pereira de Vasques queria decididamente
ser uma Grande Sociedade: celebrava a bebedeira, as mulheres,
encerrava seus “préstitos” em bailes aparecendo como uma con-
trafaciio da elegancia. E precisamente neste ponto que, pelo menos
aos olhos de boa parte do pblico, residiria a graga, pelo ridiculo
da improvével semelhanga e do inusitado paralelo contido nas
peripécias do enredo. Nestas, além da aproximacdo dos diferen-
tes na construgdo de um carnaval univoco, o texto traz também
elementos de contraste, em imagens fartamente associadas pela
imprensa ao comportamento grosseiro das pessoas sem “quali-
dade”, como dizia o cronista Herdclito. Diante da observacio
do portugués Véstia sobre a falta de “alinhamento” de Joaquim
Madruga em relagdo as prescri¢des da “Caimbra Bonicipal”, este.
revela uma disposicao imediata para a briga, caracteristica sem-
pre atribuida aos pobres: “Olha, seu homem dos funis, nfo quero
gragas comigo, sendo enfio-lhe esta clarineta pela boca adentro,
que vocé fica trés dias a tocar variagBes em 14 menor”
Atribuido o zé-pereira s camadas mais “baixas” da po-
pulagéo, a nogho de uma festa generalizada e igualitdria aparece
também ali associada a uma “vélvula de escape”, momento transi-
tério de suspenséo das normas e hierarquias e de concessio de
espago & plebe rude, como era comum no periodo. O olhar de Vas-
ques, ao contrario de muitos de seus contemnporaneos, ndo se as-
susta diante do quadro de degradacio ¢ incivilidade que ele pré-
prio pintava, Certamente era ele que falava quando um chicard,
Gue até entdo n#o aparecera, cantava em cena, ja ao final do espe-
téculo, o sentido de desforra que atribufa A folia.

(O Zé Pereira no carnaval
Pode o zabumba rebentar,
Mas depois desta folia
Outros Jhe tomam o lugar!
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Sem mascaras percorrem eles
Asruas desta cidade,
Arrebentando sem malho

A pele da humanidade!®

Sentido reiterado por Chico da Venda, a personificagio
da Opiniso Publica, que desata a discursar com alguma seleni-
dade no fim da pega, compondo uma fala caracterizada por um
aparente nonsense. A retérica absurda do personagem — normal
em “dias de loucura” — tem, no entanto, muitos significados.
Em primeiro lugar, absolve ¢ autoriza a folia, a bebida, a pere-
reca, ainda que advertindo os folides quanto ao “ dia de amanhd,
que represenia incontestavelmente o futuro” e que ird “apontar
o [seu] erro” retomando a vida cotidiana. O discurso termina
mergulhado no lugar-comum ao arrolar, um atras do outro, pro-
vérbios populares. “Nem tudo o que reluz é ouro”, “o sol € para
todos” e outros ditos, plenos de duplo sentido no contexto da
peca, sdo arrematados pelo comentério final, que assume aberta-
mente o jogo de inversdes ao qual se imputou muitas vezes o
sentido central das festas carnavalescas: “...] a loucura fechou-
te os olhos, tirou-te a vista, mas eu, sentinela da inocéncia, te
brado: — abre o olho! - Quem me avisa meu amigo é! — Mais
vale quem Deus ajuda, do que quem muito madruga!”®

Associando zé-pereiras e vagabundagem, mas inverten-
do o provérbio e seu sentido moral com a referéncia ao perso-
nagem Madruga, o presidente da “sociedade”, encerra-se a
burleta com a inevitdvel apoteose que coroava este tipo de espe-
taculo. Entre outras coisas, ele revela a evidente ambigiiidade
que cercava as aparigdes publicas do zé-pereira. Condenado em
suas origens e praticas de classe — coisa de operdrios, desocu-
pados e prostitutas —, ele pode ser transformado em um icone
do préprio carnaval, incorporado a formas mais seletas de brin-
cadeira para funcionar como um simbolo da universalidade da
folia. No texto de Vasques, varios dos elementos que permiti-
ram, pouco depois, a formulagao acabada desta idéia estéo ja
presentes: as imagens do carnaval como loucura ou inversio (em
que reside, como vimos, sua propria cornicidade) e como valvula
de escape das pesadas rotinas do dia-a-dia. Produtos de uma lei-
tura coeva, que lidava diretamente com as tens6es que comporta-
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vam estes antigos carnavais, as idéias — construidas em textos
como o de Vasques, mas cristalizadas e elaboradas ao longo das
décadas seguintes — foram incorporadas sem muito cuidado
pela bibliografia que, muitas décadas (ou mais de um século)
depois, tratou de interpretar os carnavais do passado para atri-
buir-thes um sentido. Diante disso, talvez possamos objetar,
como Chico da Venda, que “nem tudo que reluz ¢ ouro”. Cabe,
assim, uma rdpida incursdo por estes textos antes de voltar as
ruas para seguir outros zé-pereiras pela cidade.

Umt tintico zé: festa popular ¢ identidade nacional

Talvez por causa da freqiiente associagio entre as brinca-
deiras de Momo e o delirio, expressana mistura de lugar<omum
e nonsense da Opinjdo Pdblica na burleta, construiu-se para o
carnaval uma imagem semelhante aquelas produzidas para a
loucura. Como num espelho, a inversio das imagens produziria
um mundo de ponta-cabega, avesso as normas do cotidiano, o
mundo sem regras capaz de suprimir — ou, a0 menos, elidir tem-
porariamente — as diferengas. Ao conirdrio do sombrio aspecto
da loucura, entretanto, trata-se aqui de uma alegre folie permi-
tida, estimulada e considerada até necessédria: uma espécie de
ritual pagéio, com ou sem tambores, destinado a revitalizar as
energias, reafirmar ritualmente o status guo e aliviar por trés dias
as tensGes da vida comum. Tal idéia néo era nova nos tempos
de Vasques: muito antes disto, eles j& haviam sido designados:
como umn periodo de folia para festejar; sob o signo da loucura,
tudo aquilo que era interdito nos demais 362 dias do ano.®* -

No Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX, eram
trés dias marcados pela absoluta auséncia de trabalho -~ pois,
afinal, os dias de festa ndo eram feriados concedidos, mas oca-
siGes de geral absentefsmo. Reforcando este cardter transgres-
sivo, eram dias em que se celebrava a vagabundagem em cangdes
de rua (ndo era gratuita, afinal, a alusdo de Vasques as relagdes
de Deus com 0s madrugadores). Em tempo de campanhas sani-
tarias, eram dias preenchidos pelas préticas generalizadas e
anti-higiénicas do entrudo e pela celebragio licenciosa das pere-
recas de qualquer classe, mesmo diante de senhoras. Dias mar-
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cados igualmente pela encenagdo cOmica das ruas, que povoava
a cidade de principes esfarrapados, fidalgos negros e autorida-
des ridicularizadas por mascarados que pareciam compartilhar
uma (nica mensagem de alegria contraventora, embora autori~
zada. Naqueles trés dias, ¢ que era proibido tornar-se-ia permi-
tido e quase generalizado. Como afirmava em 1861 aquele mes-
mo Heréaclito que vociferava contra a presenga de trocistas sem
estirpe, mas reconhecia no carnaval direites inaliendveis do fo-
lido, “o mascara é inviclavel”,** n&o importa o que ele faga ou
diga: todo o problema residia em impor-lhe alguns limites além
dos quais o escape gerava mais tenso.

Por isto, a idéia de inversao associada & do afrouxamento
consentido das regras firmou-se no Brasil deste perfodo como o

principal eixo dos significados da festa. J4 presente de cerfa for-

ma-em Vasques, era uma concepgcio recorrente enire intelectuais
das dltimas décadas do século XIX, empenhados em fazer da
folia uma alegre loucura — em todo caso, controlada e adequada

a0s seus anseios de civilizago.®® No contexto de uma intelec-

tualidade intensamente empenhada em buscar uma personali-
dade diferenciadora para um pais ainda recente, celebragdes ge-
neralizadas como ¢ carnaval constituiram um desafio importan-
te, tornando-se, pelo menos desde a década de 1850, motivo de
intensas discussdes e embates-entre letrados. O modelo “escape
através da inversdo” constituiu a sua primeira forma de abor-
dagem — e, néo raro, eles olhavam os folguedos populares com
a percepcao tolerante que pode ser vislumbrada em Vasques. A
medida que a tens&o social e politica cresce nos anos 70 e, ainda
mais agudamente, nos 80, pode-se notar uma mudanga sensi-
vel de tom em um debate no qual os limnites da brincadeira tor-
navame-se o tema principal. Projetos pedagdgicos e sentidos ho-
mogeneizadores ganharam corpo dentro do carnaval, e o esfor-
¢o de desqualificar qualquer prética que fugisse ao padréao eleito
como civilizado constituiu~-se em um trago comuun a intelectuais,
autoridades e carnavalescos de elite. ' -

Ainda que datadoe e com estes contornos, o modelo inver-:

sdo/escape permaneceu quase intocado em andlises posteriores

do carnaval carioca. Ele se cristalizou entre cientistas sociais,

historiadores e outros intérpretes da festa, que freqiientemente
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pensam desta forma, ainda hoje, o seu significado central: algo
que, aparentemente dispar, é as vezes tdo univoco guanto um
zé-pereira de vaudeville. A possibilidade de uma dilui¢do onirica
e ritualizada das diferencas contida nestas no¢des levou alguns
intelectuais, de ontem e de hoje, a ver nos carnavais momentos
propicios a emergéncia de uma identidade genérica — nacional
ou carioca - oculta nos dias comuns. Seja come for, importa no-
tar que muito cedo se procuraram, na folia, os sinais de wma iden-
tidade possivel e se lutou intensamente pela defini¢do de seu
perfil. Ndo se tratava apenas de civilizar a festa, senfo de dirigir
o Brasil para um future considerado desejivel pelas elites do
periodo, moldando o “povo” a estes designios politicos, Neste
sentido, o carnaval na Corte foi sempre um colorido campo de
batalha, no qual, para a parcela mais seleta dos contendores,
estava em jogo a propria nacio. Aos inimigos nesta guerra eram
reservados os piores temores e 05 adjetivos mais carregados, que
serviram como meio de hierarquizagdo ou afirmacéo da superio-
ridade de uns carnavais sobre outros. Muitos deduziram dai uma
outra leitura do carnaval como um espago central de “resisténcia”
popular contra as invectivas europeizantes vindas do alto.

A comunicagdo que se estabeleceu entre os contendores,
noe entanto, ndo pressupunha ininteligibilidade entre as partes
refugiadas nas trincheiras inexpugnaveis do “popular” contra
0 “erudito”: ela se desenvolveu em um mesmo idioma cultural e
valendo-se de um repertério comum ao qual se tratava de atri-
buir significado de acordo com propdsitos diversos. Nomes e so-
brenomes foram uma das armas deste jogo de desqualificacdo,
apropriacao e re-significagio, com o qual as lides carnavalescas
exprimiram as tensdes sociais: se 0 zé-pereira do Vasques se
intitulava sociedade, por que tantos insistiam em atribuir-lhe o
nome de “gentinha” com que foi batizado? Pouco mais tarde,
na virada do século, outros folides lutavam para serem reconhe-
cidos como tal, cumprindo o amplo rol de exigéncias da policia
republicana, mas eram sempre designados como reles “corddes”
e vistos como hordas descrdeiras. Por outro lado, grupos que pa-
reciam aos intelectuais terem absorvido de alguma forma as li-
¢bes do carnaval “civilizado” das Grandes Sociedades foram
agraciados rapidamente com este reconhecimento: sociedades de
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bairro, pequenas sociedades — como foram chamados os prin-
cipais ranchos cariocas no inicie do século XX — sdo desig-
nativos plenos de referendo e magnanimo apoio.* Alguns inte-
lectuais encontravam ai, nas primeiras décadas do século XX,
uma identidade brasileira que se confundia com o “popular”
em suas formas tidas como depuradas das mds herangas. Viam
evolucdo {onde s havia diferenca} entre formas como os zé-pe-
reirag e os ranchos. Depois deles, décadas mais tarde, a cadeia
se completaria com as escolas de samba, celebradas como leg(-
tima expressao da alma brasileira na qual a folia correria em
paralelo com o “progresso” do préprio pais.®

Vimos que o zé-pereira de Vasques, no final da década
de 1860, jd revelava em suas entrelinhas o mal-estar crescente
que cercava esta e outras formas de brincar dos moradores dos
corticos, morros e arrabaldes da cidade, para as elites politicas
e intelectuais, para a policia e para os saberes, A tentativa que
eles empreenderam, cada vez mais intensa a partir da segunda
metade da década de 1850, foi tornar o carnaval uma festa ca-
paz de exprimir coesdo, uniformidade, a homogeneidade do
“povo” que compde a nagio com sentidos univocos e, é claro,
civilizados segundo os padrdes europeizados que adotavam. Em
torno deste objetivo, construfram trincheiras intelectuais: a di-
visdo entre o préstito e a assisténcia, ou entre o carnaval e 0 en-
trudo; a idéia da folia que inverte sentidos apenas para reitera-
los ritualmente e de uma alegria comunitéria capaz de expressar
unidade e reconciliar os conflites; a imagem do zé-pereira dos
palcos capaz <e provocar apenas hilaridade e a de uma presenca
“popular” bem-comportada na qual residiria a seiva vital da na-
¢ao. Eis uma imagem do carnaval que, congelada na retina de
intérpretes posteriores, tornou-se familiar a sucessivas geragbes,
produzindo um silencioso ocultamento dos significados buscados
pelos préprios sujeitos da festa, Por isso, € importante fugir da
falsa sensacgdo de familiaridade com o nosso passado carnava-
lesco, incorporando a licdo de Darnton sobre os riscos do ana-
cronismo na histéria cultural. O carnaval é, sem duivida, um bom
exemplo de sua adverténcia de que historiadores precisam ser
sempre alertados contra esta falsa impressdo de familiaridade
com o passado e receber doses constantes de choque cultural.”
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Percorrendo caminho inverso, no entanto, a historiografia
brasileira sobre o carnaval tem mantido alguns tragos predomi-
nantes que absorveu dos cronistas destas antigas folias, imersos
em suas diividas e dilemas politicos sobre a legitimidade e os
limites da presenga popular, sobre uma identidade nacional que
oscilava entre as “raizes” do passado e a visdo projetiva do pais
“moderno” e uma cultura popular dividida entre a perseguigéo
policial e a folclorizagéo. Logo apés a proclamiagio da Republica,
por exemplo, um cronista lamentava o que qualificou como “a
descaracterizagiio” do-zé-pereira no interior de uma folia repleta
de tensdes. Nao se furtou, antes mesmo que as nog¢des do na-
cional e do popular estivessem fundidas na concepgao de inte-
lectuais brasileiros de diferentes cores politicas, a indicar a prin-
cipal razfio para que esta perda fosse sentida: “[...] 0 Zé pereira,

em nopssos carnavais — afirmava fazendo coro a muitos con- -

temporéneos —, tinha foros de uma instituigio genuinamente
nacional”.® No mesmo ano, pode-se ler em outro didrio da ci-
dade uma observagio que completa a figura segundo a qual, com
ou sem zé-pereiras, no carnaval carioca “se misturam todas as
classes, [...] todos se igualam, mogos e velhos, senhoras e cor-
tesds, brancos e negros [...]"”, tornando-o assim uma legitima
expressdo brasileira — a mais “republicana” delas, na expres-
sdo empolgada do cronista.* Por esta via, fez-se da histéria do
carnaval um simulacro da histéria de uma identidade construida
e atribuida a nagdo, cujas implicagdes, do ponto de vista dos cri-
térios e procedimentos de anélise, devem serexplicitadas. -

‘Emy PI'III‘IEII’O lugar, dela resultou'a prevaléncia da histéria
pohh.ca «como eixo universal de explica¢io — e uma histéria po-
litica pensada como. progresso e continuum.® A mesma’linea-
ridade téo criticada nas visdes da histéria recente do pafs estd
presente naformapela qual se tem periodizado e problematizado
o carnaval, estabelecendo-para este objeto uma tranqiiila sirces-
séo temporal feita 2 imagem e semelhanca das reducées historio-
gréficas jd cléssicas no Brasil: Primeiro’o entrudo “colonial” e
“barbaro”. — rétulos sob-os quais se caracterizam e homoge-
neizam trés séculos e meio de histériae de folia =, ao qual per-
tenceria o zé-pereira original, préximo de tradi¢dés rurdis portu-
guesas; depois, o carnaval das-Grandes 'Soc-iedadesi'qu'e ; 1o final
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do século XIX, prenuncia e exprime o cardter oligarquico da Re-
ptblica brasileira— no qual o zé-pereira passou a ser visto como
um elemento perturbador e fora de lugar, a ser superado pelo in-
fluxo irresistivel de Paris ou de uma utépica Veneza; finalmente,
o carnaval autenticamente brasileiro, que corresponderia a0 mo-
mento do chamade populismo e da incorporagdo dos negros e
trabalhadores pobres, com seus velhos ranchos e corddes, ao ce-
ndrio polftico da nacgéo, sob Vargas — no qual o zé-pereira, coita-
do, foi dado como desaparecido, engolido pelo novo pacto poli-
tico e pela simbiose cultural que fez do carnaval das escolas de
samba, finalmente, uma expressio da nacionalidade.*!

A esta simplificagfio vém juntar-se duas outras matrizes ex-
plicativas ainda mais importantes e por certo muito antigas na
tradi¢do intelectual do pafs: a idéia de que a miscigenacéo racial
foi acompanhada por um certo, digamos, sincretismo festivo que
aproxima, funde ou harmoniza as contribui¢des diferentes das
populagdes e etnias que compdem o “povo” desta nova nagio
{mudados os sinais, ainda tributdria do provecto Silvio Romero
ou do mais recente, mas n4o menos complicado, Gilberto Frey-
re).*2 Neste contexto, o zé-pereira, velho senhor lusitano amigo do
entrudo; cede lugar para uma dita “cultura popular” associada
exclusivamente as herancas negras ou a.mestigagem. Os velhos
hébitos do entrudo teriam sido soterrados pela Histéria (as vezes,
diz-se pela “modernidade”), para tornar o carnaval a expressdo
de uma identidade brasileira construida sobre a fumba das ve-
lIharias entrudisticas, Por isso, ao descrever os zé-pereiras em
sua prosa hiperbdlica, Luiz Edmundo retomava os elementos
candnicos sobre ”.manganbs” que esmurravam tambores, mas —
usando o instrumental intelectual da década de. 1930, quando es-
crevia suas memoérias — conferia-lhes, ao. mesmo tempo, um
sentido claro de precursor do-significade atribuido aquilo a que
assistia nos'carnavais regidos pela batuta.do DIP: “E o.negro. E
0 branco. £.o mulato. E o Brasil. E toda a nac10na11dade borbu-
lhando, estorcendo-se, saltando”. % . . = .- o

- 1déia velha por-estas paragens, reaparec1a naquele comex-
to para enquadrar o velho Zé, somando-se as “asneiras de carna-
val” que seus-intérpretes, académicos ou ndo, repetem sem ces-
sar. Ela nfo se limitou, coma vimes, ao circuite dos intelectuais
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que tomaram para si, entre-o final do século XIX € as primeiras

décadas do XX, a tarefa de definir uma identidade nacional como .

uma miss&o politica relevante e urgente. Nas andlises das ciéncias
sociais e da histéria, ela aparece atualmente sofisticada pela in-
corporacgdo um tanto apressada de nogbes como-as de circula-

ridade ou de mediadores transculturais, com as quais Bakhtin*
explicou o significado de Rabelais para a cultura popular do Re-

nascimento. Com este instrumental ~- e algumas ferramentas da

antropologia classica®® —, sedimentou-se, nas ciéncias sociais

brasileiras, uma imagem carnavalescamente pacificada da na-
¢fio, reconciliada nos rituais de Momo, capaz de reconhecer-se
e rir de si mesma no palco da folia, no' qual pode encontrar-se
com sua identidade profunda. Cristalizou-se ai a imagem con-
vencional e univoca de um zé-pereira que, por estabelecido pela
crdnica e precocemente falecido, jd ndo se precisa investigar nas
fontes: basta mencionar o Vasques, fazer uma breve referéncia a
origens lusitanas e descrever bumbos e tambores que, incorpo-

rados a todas as modalidades do carnaval, enchiam ¢ ar com sets

ruidos algo grosseiros que se vao refmando com & uso e abra51~
leirando-se com o tempo.*

Entretanto seria titil (e talvez dwerhdo) ver o carnaval de -
outras maneiras; ouvir de novo seus antigos ruidos sem harmo-

nia, tomando-o como uma janela importante para contemplar so-
ciedades do passado em busca de coisa muito diversa: como uma
ocasido de miultidBes nas ruas, de explosdes de violéncia? e ma-
nifestaciio de conflitos ém torno de normas e padres de compor-
tamento, de disputa pela legitimidade da presenga de diferentes
setores e grupos no interior da festa, em um tenso didlogo social.
O centro do problema ainda reside, nésta perspectiva, nas possi-
bilidades e formas-de comunicagio entre sujeitos histéricos dife-
rentes, mas a solugio nio serd necessariamente encontrada na
sintese cultural — negociada, mediada, sincretizada ou o que

seja.*® Ela pode estar sobretudo no desenvolvimento permanetite

de alternativas, datadas e especfficas, para questdes sempre re-
postas em novas dimensdes ao longo da histéria do carmaval e
do-pais. Por isso, embora ndo maritenha uma' correspondéncia
tdo.rigida com a histéria politica; como supuseram alguns auto-
res, nem possa ser reduzida a um simples exercicio de resisténeia
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“popular”, como sugerem outros, a histSria da folia tem tudo a
ver com o problema da cidadania e a efetivagio das relagdes en-
tre desiguais no Brasil. O zé-pereira, com sua longa experiéncia
das ruas, pode funcionar como um bom exemplo das diferencas
e desencontros de que é feito um carnaval.

Manganos, capoeiras, corticeiros & outros zés

- J4éhora, portanto, de ir &s ruas procurar o senhor Zé Pe-
reira e encarar suas miiltiplas faces. Tratava-se de um cavalheiro
que intrigava cronistas desde muito tempo:

CQuemn’ teré inventado o Z¢ pereira e quem lhe terd posto
este nome tfo pacato? [...] Zé-pereira é um nome es-
sencialmente e fundamentalmente burgués. Evacador
de imagens-tranqiiilas e patriarcais. Zé-pereira é nome de
capitalista, de pai de familia, de diretor de secretaria,
de tudo — menos de folido carnavalesco, e é tao extra-
vagante dar este nome a uma téo barulhenta e estouva-
da ent1dade 9

Em 1904, quando foi escrita esta cronica, a memoria das
origens da troga jd parecia perdida. Segundo informagiio repeti-
da ad nauseam em toda a bibliografia sobre o-carnaval, ela teria
sido introduzida no Rio de Janeiro em 1852 por um sapateiro por-
tugués, estabelecido a2 Rua de S3o José, de nome José Nogueira
de Azevedo Paredes, saudoso das tradicdes de sua terra natal as-
sociadas ao perfodo do entrudo carnavalesco. Juntamente com al-
guns patricios, com fantasias improvisadas e tambores alugados,
ele teria inaugurado esta forma de brincadeira que adquiriu ra-
pidamente uma grande difuséo no carnaval carioca.® Como em
Portugal, ela constitufa uma das faces do entrudo — e nela estio
presentes varios dos elementos que integram as suas praticas tra-
dicionais: o ritmo (que, por vezes, animava as dangas de avulsos
mascarados — posto que, 14 e ¢4, a festa era entendida antes de
tudo como uma oportunidade individual de, sob o anonimato da
médscara, proferir injurias e chistes, além de praticar-outras formas
de desforra ou ridicularizagdio como molhar outrem em-plena
rua);”! o deboche dirigido as classes superiores (no vestudrio fran-
camente alusivo aos signos da hierarquia social ou no volume
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“senhorial” das barrigas posticas que integravam suas fantasias);
a pilhéria direta e a alusjo pessoal, presentes nos dizeres pregados
aos chapéus, e outros elementos tradicionais do entrudo.

Boa parte da explicagiio sobre tal brincadeira, assim, foi
construida a partir da idéia de “herangas” rurais portuguesas que
teriam formatado o zé-pereira no carnaval carioca. Pode ser: as
formas e as tradiges percorrem fregiientemente caminhos estra-
nhos.# Mas convém lembrar que portugueses eram também os
patronos e boa parte dos sécios mais abonados das elegantes so-
ciedades, buscando reconhecimento e legitimidade social por in-
termédio destes agrupamentos carnavalescos que se transforma-
vam, para as elites, em padrdes de “espirito” e civilidade — e,
mais uma vez, no Rio comoe em Lisboa.® Seja como for, portugués
ou ndo, o senhor Pereira — pouco mais de 15 anos depois — j4
seria suficientemente difundido para funcionar como sintese da
presenca das chamadas classes populares da Corte no carnaval
das ruas, na pega de Vasques, assumindo uma feigiio que pouco
guardava de remotas tradi¢des do interior da antiga metrépole.

Podemos vé-los, em sua versio carioca, com o rosto que ti-
nham em meados do século XIX: congregando homens vestidos
de capim ou envergando curiosas casacas esfarrapadas viradas
pelo avesso, com botdes de paes de rala e dragonas de alho que
rememoravam a caracteristica essencialmente glutona do entrudo,
calgas pretas com remendos de papel branco ou cartas de baralho,
barrigas e nddegas proeminentes, letreiros com aluses a pessoas
ou acontecimentos presos nos chapéus.* Os tambores com que
anunciavam barulhentamente sua presenga, chamando a atencio
para a troga, serviam para sublinhar este sentido de que estavam
investidos, em uma folia fundamentalmente voltada para a alusjo
e a satfira.

Aos tambores, vieram juntar-se em pouco tempo outros
instrumentos musicais, e 0 zé acabou por tornar-se mais conhe-
cido e admirado por seu volume sonoro que pela parédia social
que encenava nas ruas. Talvez por isso Luiz Edmundo tenha
visto seu significado, nos carnavais da virada do século, em um
registro pouco sutil que enfatizava, sobretudo, este elemento, com

destaque especial para a parte mais barulhenta — em diferentes
sentidos — do conjunto:
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Sete ou oito manganos vigorosos, tendo sob os ventres
empinados satinicos tambores, caixas de rufo ou bom-
bos, por entre alucinantes brados, ]...] batendo, surrando,
martelando com estrondo e firia, a retesada pele daque-
Jes roucos e atroadores instrumentos. E um desabafo es-
tipido e brutal da criatura que sente a necessidade de
cantar, de bater, de bramir a alegria em cachdes que lhe
vai n'alma. Que, se o homem da elite, quando venturo-
so, sorri, o da plebe, em geral, feliz, desabafa em ruidos,
gargalha, espinoteia, da patadas.®

Nio h4, neste relato destinado a registrar o Rio de Janeiro
do “tempo” do autor, uma datagio precisa. E possivel que ele
se refira a uma modalidade de brincadeira diferente da retratada
por Vasques no final da década de 1860, pois ndo menciclna ins-
trumentos de sopro ou melédicos — apenas a percussdo, que
surge habitualmente nas descri¢des mais candnicas .dos %é-pe-
reiras. Neste contexto, é licito supor que o nome de cidaddo pa-
cato servisse para designar coisas diferentes, formas diversas
de aparecer nas ruas e brincar nos carnavais, adotadas por man-
ganos, capoeiras, corticeiros, intelectuais ou senhores g]egantes,
sem férmulas fechadas, mas com tambores memordveis. Franca
Jiinior, bem mais velho que Edmundo, ja lamentava no ca}'naval
de 1868 as “inovagdes” introduzidas na troga, que subst.ltufarn
aos poucos suas formas originais. Com este sentido 1:-ub11ca, em
um sdbado de carnaval, comentario bastante sugestivo do tipo
de olhar que zé-pereiras provocavam em literatos branco§ e mem-
bros das elites que lembra os personagens do espetdculo de
Vasques, encenado no ano seguinte:

Qs Zé pereiras tramam-se nos cortigos; em cortic;ols 530
discutidos e saem dos corticos. Eis porque eles rednem
em si a nata do quarteirfo. [..] Na frente do Z¢ pereira
vem a bandeira, que consiste quase sempre em trés ou
quatro esteiras velhas pregadas a um bambu {...]. Em-
punha o estandarte valente carroceiro, que se serve nes-
te dia como a prata da casa, isto ¢, veste-se de capim.
Atras da bandeira desfilam os bumbos. Atrds dos
bumbos vém os tambores de latas de biscoitos rufando
a toda forga. Os costumes dos tambores sio de sujeitos
sem costumes. As barrigas indecentes, os enchimentos
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posteriores ainda mais indecentes e os letreiros que tra-
zem nos chapéus sdo dignos de ver-se.

Assumindo-se um saudosista nesta crénica que reclama —
note-se — das mudangas em uma “iradigic” de apenas 15 anos,
a dar-se crédito & histéria do portugués Paredes, o autor eviden-
cia seu incontorndvel mal-estar com a presenca da plebe desclas-
sificada nas ruas, a zabumbar e zombar com alegria. Ele, prova-
velmente, refere-se aqui a um zé-pereira cuja auto-identificacio,
como o de Vasques, ndo passava pela condigdo racial de seus
protagonistas {esse era o caso de outras préticas carnavalescas,
como 0s cucumbis), mas com um lugar social capaz de inspirar
mais temor que compaixao: os corti¢os, onde negros e brancos po-
bres, trabalhadores bragais e prostitutas, vadios e lavadeiras com-
partilhavam um mesmo e apertado espago de convivéncia conta-
giosa, onde Véstias, Madrugas e Pererecas podiam dividir espa-
cos e solidariedades.

A afirmagéo de Franca Junior, encharcada pelo precon-
ceito de classe, ndo deixa dividas sobre a origem e a natureza
essencialmente populares do felguedo carnavalesco, reiteradas
em muitos outros textos sobre o assunto. A atitude de condena-
¢40 que acompanhou o zé-pereira nestas suas apari¢gdes nio era
nova e pode ser vislumbrada mais cedo em um episédic relatado
por Mello Moraes Filho. Parado no Largo do Rocio, & porta da
Petaldgica, o poeta Laurindo Rabelo vé aproximar-se um mas-
carado vestido de capim — fantasia comum entre porta-estan-
dartes de zé-pereiras. “O poeta fé-lo parar e diz-lhe, torcendo o
bigodinho: — meu amigo, o senhor, depois de divertir-se, come
a roupa, ndo € assim?”¥ Objeto de desprezo do intelectual, estes
antigos zés eram jd decodificados por contemporaneos como brin-
cadleira reles e sem espirito. Tal atitude néo era diversa daquela
que cercava a presenca de méscaras avulsos (se ndo envergassem
dominds de cetim e méscaras francesas): para as elites, brinca-
deiras de teor satirico e cémico exigiam berco e cultivo, sob pena
de transformarem-se em suplicio para a inteligéncia e risco para
a hierarquia, como vimos. Poucas décadas mais tarde, entretan-
to, tal registro estard contaminado pelo evidente temor ao aglo-
merado, a presenqa coletiva daquela “gente sem costumes” que
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invadia a rua em hordas suspeitas e barulhentas, seguindo os
respectivos estandartes.

No entanto, a despeito do crescente temor que despertavam,
os zé-pereiras foram rapidamente incorporados também as for-
mas mais elegantes e seletas da folia: enormes tambores e cornetas
passavam a abrir os préstitos das Grandes Sociedades, animavam
os bailes em saldes fechados de todos os tipos -— e, &s vezes, eram
organizados especificamente para gente “seleta”. Em 1881,% por
exemplo, um grande jornal carioca publicava a noticia da saida
do zé-pereira “Essencialmente agricola”, que circularia pelas aris-
tocréticas ruas de Botafogo, com um aviso para leitores eventual-
mente interessados: “[...] é um Zé pereira para o bairro aristo-
cratico, apenas”. A adverténcia era necesséria, pois em Botafogo
existiam vérios grupos formados por caixeiros, empregados do-
mésticos e outros tipos plebeus que circulavam pelo bairro. Assim,
a autodefini¢io de um grupo elegante e exclusivo destes como
um reles zé parece constituir um recurso humoristico, opondo-se
a caracterizagio social sugerida pela referéncia & poderosa classe
dos proprietdrios de terras. Tal observagéo reforca a suposigéo
de que 0 nome do personagem: carnavalesco servia ainda, mais
de dez anos depois de Vasques e Franga Junior, para identificar
brincadeiras de corticeiros pobres e mal-educados com as quais
a gente rica de Botafogo podia fazer graga.

Muito diferente era o significado que zés assumiam no in-
terior de préstitos de Grandes Sociedades ou finos saldes de baile:
incorporados aos desfiles elegantes, eram mais um elemento sim-
bélico que as credenciava como representantes exclusivas do car-
naval (no singular), e sua presenga barulhenta servia para atrair
a aten¢io do numeroso ptblico, reduzide & condigio passiva
de espectadores, para as alegorias e “criticas” espirituosas que
traziam para as ruas. Sua veloz incorporagio por diferentes clas-
ses e grupos sociais pode ainda ser explicada por outros fatores:
néo serd arriscado supor que a introdugao da miisica e, sobretu-
do, do ritmo fortemente marcado nos folguedos de rua e de saléo
tenha trazido uma nova animagéo e um novo atrativo para o car-
naval, que seguramente faria as delicias de folides de diferentes
condigBes sociais e exigéncias estéticas. Assim, torna-se comum
a referéncia adjetivada a estes zé-pereiras, pintados em cores vi-
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brantes como “embaixadores de Momo” no baile do Teatro Liri-
co, ou como um “monumental” zé-pereira dos célebres Fenia-
nos, por exemplo.”

Diante dos pr1mos ricos que safam a frente de présntos
deste porte, os de aparéncia pobre designados como avulsos pas-
savam a ser vistos com desconfianga crescente e com acentuado
desdém. Mas nem mesmo o zé pobretdo era sempre e necessaria-
mente feic e ameagador aos olhos das elites. Podia parecer até
simpatico, quando organizado, pedagogicamente, por um “pro-
prietario de uma fdbrica de massas alimenticias, que honra a
industria desta capital”, para que “seus” operarios desfilassemn
ordeiramente no domingo de carnaval,® diferenciando-se dos
grupos suspeitos e nio identificados que proliferavam sob os
muiltiplos estandartes da familia Pereira. J& nas décadas de 1870
e sobretudo 1880, as referéncias da imprensa carioca estabele-
ciam claramente a diferenca entre seus tambores, avaliados por
seu grau de refinamento ou de civilidade. “Infernal barulho de
uma misica impossivel”, alguns zé-pereiras pareciam apenas

percorrer as ruas “zabumbando os ouvidos do préximo”;¥ no

registro de um cronista que marcava bem estas diferencas. Um
outro observava que “[...] Alguns Zé pereiras ainda safram on-

tem, mas andaram como que envergonhados pelo brilhantismo.

dos outros préstitos. Pois ndo havia de que: cada um enterra seu
pai, ou o carnaval, como pode” %

- Osignificado fica af ainda mais evidenciado. Aos zés do
populacho, coveires de Momo, restava a humilhagio diante de
préstitos refinados nos quais sé thes poderia caber lugar na pla-
téia. Na verdade, a tenséio que os textos de Franga Junior e Vasques
jd esbocavam tornava-se crescente & medida que o século XIX
aproximava-se do final — correndo em paralelo a desorganizagéio
das formas de dominagéo senhorial em uma cidade em que o8
dispositivos de controle social pareciam desfazer-se na pratica.®
Neste contexto, o zé-pereira aparecia ainda como um perigo maior,
porque permitia, em um carnaval habituado a avulsas alusdes
de andrquicos mascarados, a aglutinagéo de folides pobres (ha
maioria negros e mesticos, a semelhanga da populagiio da cidade)
em uma brincadeira coletiva que se ampliava e assumia timbres
ameacadores para as elites temerosas. Eles funcionavam, a seus
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olhos, como um verdadeiro imé que atrafa alegremente desclas-
sificados de todo tipo. A animagao e mobilizagio que provoca-
vam, de resto, acompanham todos os relatos sobre sua presenga
nas ruas durante muitas décadas:

O Zé-pereira era a sinfonia do carnaval. Punha formi-
gueiros as pernas tréfegas dos cariocas, remexia-lhes
o corpe em desengonge e bamboleios [...]. Meses antes,
tu jé o ouvias, a maior parte das vezes pelos morros, em
passeatas de ensaios.*

Escrito emn um tom fortemente nostélgico, este texto, de
1907, acompanha uma tendé@ncia ja sensivel na tiltima década
do século XIX: a construgdo de uma imagem positivada para
algo que se conjugava o pretérito, como a “beleza do morto”.%
A despeito disso, 0 comentério d4 conta de uma caracteristica
presente em praticamente todas as descri¢des mais detalhadas
desta forma de brincar o carnaval. Trazendo para as ruas mii-
sica (ou simplesmente ritmo), faziam o fundo ideal para tradi-
¢Ses condenadas e insistentes como as dangas-de-velhos, cujas
demonstractes de destreza néc tinham, certamente, a mesma
graca, acompanhadas apenas de palmas. Os zé-pereiras multi-
plicavam assim a atencgéo e 0 entusiasmo dos mascarados e revi-
talizavam seu repertério tradicional. Pior ainda, organizavam-
nos em ensaios e em grupos permanentes, cujo rufdo ecoava
longe nas noites cariocas, mal terminava o Natal. Muito rapida-
mente, tornaram-se o préprio centre da brincadeira, reivindican-
de oundo o modelo das sociedades que faziam escola nos carna-
vais de rua, generalizando, em seu interior, a mtisica e a danga
ritmada capazes de dar a folia outra cor e sabor. Quem poderia
duvidar que, executados por negros pobres de Rio de Janeiro,
os tambores de zé-pereira soassem como proibidos batuques?
Quem poderia duvidar que, nas ruas, dangando ao som dos tam-
bores e legitimados pelas loucuras de Momo, homens e mulheres
usassem e abusassem de requebros e umbLgadas das dangas de
terreiro?

Por esta via, os zé-pereiras acabaram por firmar-se como
uma presenga generalizada no carnaval, no “bairro aristocrd-
tico” ou no cais do porto, na rica sociedade ou nos grupos de
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cortigos, nas ruas e nos saldes. Assim generalizados, tornaram-
se objeto de um intenso esforgo diferenciador que atribuia comi-
cidade & sua presenga nos lugares “elegantes”, para incorporé-
los e modificar seus sentidos originais, e, simultaneamente, des-~

qualificava sua passagem pelas ruas a frente de grupos de baixa
extragdo social. Pdde logo se tornar, por outro lado, um simbolo

da unicidade da folia, ja que estava em toda parte: um 1inico “Zé&",
metafora do préprio carnaval carioca, acima das diferengas nos
registros e interpretacbes posteriores, Por isso, a cronica, ao

mesmo tempo em que o elegia, por vezes, como simbolo da fol_ia,'

tratava de chorar o recente passamento do zé-pereira entre as
velhas tradigtes do entrudo. A causa mortis seriam a moderni-
zagdo da cidade e do carnaval e o bem-sucedido esforgo das eli-
tes de reiventd-lo, impondo-lhe novos formatos. Tal tendéncia se
consolidou com as reformas urbanas no inicio do século: tudo o
que lembrasse o “barbarismo” dos costumes populares devia ser
extirpado com as mesmas ferramentas com que se derrubavam
velhos edificios e alargavam antigos becos, no culto frenético &

modernidade e a “civilizagdo”. Mas, jd na segunda década do |

século XX, quando o diziam soterrado pela modernidade, o zé-
pereira continuava sendo insistentemente evocado diante da pre-
senga de grupos “sinistros” que enchiam as ruas da cidade nos
carnavais.® :
Se a genética funciona neste caso, digamos que o falecido
gerou mesmo muitos herdeiros nas pequenas associa¢gdes dos
morros, subtirbio ou Cidade Nova — que, registrando-se como
sociedades regulares, com estatutos, sedes e cumprindo exigén-
cias da policia, foram alcunhados de corddes —, enquanto conti-
nhuava aparecendo a frente dos préstitos das Grandes Sociedades,
nos bailes de todos os tipos de salde, nos palcos dos teatros de
revista. O velho “Zé”, presenca constante ao longo de quase um
século de folia, adquiria outros rostos € nomes ao longo dos anos
e dos contextos em que apareceu, a ponto de nao ser reconhecido
pelos tristonhos cronistas que pranteavam a finada tradicio.

Outros, mais espertos, vislumbravam sua presenga nos novos.

grupos do carnaval “sem costumes”. Fotos de integrantes destas
sociedades mintsculas e pobres, s vezes publicadas na impren-
sa carioca, revelavam seu aprego pelos tambores, que aparecem
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ao lado de alguns instrumentos de sopro e corda — e vinham,
com muita freqiiéneia, acompanhadas de legendas que as reme-
tiamn diretamente & origem desmoralizada, espécie de filiagio dege-
nerada e marcada pela heranca paterna. Era o caso dos Ban-
guizas, por exemplo, apresentados como um “estrondoso Zé pe-
reira”, ou dos Teimosos Carnavalescos, qualificados como “deca-
nos do Z¢ pereira”, entre muitos outros exemplos do século XX,
Os jornalistas evidenciavam, assim, as conexdes e herangas que
atribuiam as formas de presenga de pobres e de tambores na folia.
Na verdade, tal associagdo era menos arbitrdria do que su-
gere a distAncia temporal entre o de Vasques e estes novos zés.
Podemos voltar a um exemplo de meados da década de 1880, a
fim de rever um personagem resgatado de velhos papéis por
Sidney Chalhoub.® Adolfo Mulatinho era integrante de um zé-
pereira intitulado Arrelia, no carnaval de 1885 — ano em que
Artur Azevedo pintara esta brincadeira, em sua revista de ano,
como o “modo muito vulgar” pelo qual o carnaval poderia findar
seus dias.® Talvez valha a pena reler o caso, em busca de outros
segredos do processo. O pardo Adolfo Ferreira Nogueira, ex-es-
cravo, era um operario cigarreiro morador de uma estalagem na
Rua da Imperatriz, 14 pelos lados da Satide, analfabeto e com ape-
nas 18 anos de idade. Vinha vestido de palhago, fantasia de chita
vermelha e negra, o rosto pintado de preto, e trazia um pandeiro
que lhe fora fornecido por sua ex-senhora. Em seu depoimento

[...] disse que fazia parte deé um grupo de Zé pereira, on-
lem as seis horas da tarde mais ou menos, quando; pe-
netrando na rua de Urugualana, enconltraram um outro
José Pereira, travando-se af um pequeno conflito por
motivo de rivalidade; e nessa ocasifio ele respondente viu
um individuo de cor, que procurava agredi-lo com uma
fivela, digo, uma sovela; deu-lhe-um golpe de navalha
que o prostrou, fugindo incontinenti; declara que foi s6
ele o autor do ferimento; que Emilio Francisco Veloso,
que carregava o estandarte, era quem se achava mais
perta dele,_respondente,-quando se deu o-fato [...].7

O relato pode parecer um tanto opaco, uma vez que 08 moh—
vos da agressdo do tal * 1nd1v1du0 de cor” que usava uma ferra-
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menta de sapateiro (sovela) como arma nio sio explicitados com
clareza: apenas a rivalidade entre dois zé-pereiras, presumivel-
mente gratuita e gerada por motivos fiiteis, é mencionada nos au-
tos. A vaga explicagdo, entretanto, parece satisfazer & autori-

dade, que nio procurou esclarecer melhor as razées do conflita

~— obviamente porque eles eram tanto freqiientes quanto bastante
conhecidos dos defensores da lei e da ordem. O motivo da rixa

estd implicito na seqiiéncia do processo: vérias testemunhds

declararam que o Arrelia era formado de capoeiras.que teriam
provocado o outro zé-pereira — naturalmente, integrado por in-
dividuos de malta rival. Teriam mesmo visto Adolfo Mulatinho
exibir mais tarde sua navalha ainda suja de sangue no Campo
de Santana, gabando-se da faganha e marcando com ela o couro
de seu pandeiro. - ' '
Neste caso, a briga expressaria um conflito entre segmen-
tos das classes pobres que percorrem outras logicas e tém uma
dimenséo bem mais profunda e duradoura na histéria da cidade,
mostrando que havia nos carnavais mais conflitos que aqueles
que opurtham defensores.de préstitos “venezianos” a herdeiros
de tradi¢Bes renegadas pela modernidade,” Sidney Chalhoub
relata-nos em detalhes as peripécias da investigacdo: a agressio
assumida por Adolfo era, com apoio de testemunhos, atribuida
a outros capoeiras mais importantes, configurando-se o episddio
como uma briga generalizada: o negro Tito (ligado também aos
jogos de roleta), o mulato Domingos Calcado, vulgo Domingui-
nhos do Largo da S¢, Apolindrio — chefe da malta de Sio Diogo
— Maneco Crioule, ‘Evangelista (ex-guarda urbano), Zeca da
Rua Larga e, até, um cidadac que dizid atender pelo estranho
nome de Pai Jodo. L o
. Néo que os outros nomes sejam comuns: enfatizando a
condi¢do racial ou principalmente os “pedagos” da cidade por
onde transitavam:seus. portadores, indicam capoeiras que to-
mam da geografia urbana elementos da prépria identidade. O
tltime mencionade, no entanto, ‘parece particularmente bizarro,
pois, na verdade, Pai Jodo néo é outra coisa sendo uma fantasia
muito utilizada pelos mascarados mais pobres, que vestiam um
paletd velho pelo avesso e outros molambos improvisados, rosto-
coberto ou pintado de preto, qute exerciam 6 papel de “boca suja”
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da folia, a proferir em altos brados impropérios e palavrGSes.” g
conhecido o recurso de fornecer a policia nomes fal‘.sos ou ape-
lidos, como forma de escapar ao controle omitindo a identidade.
Pode ter sido esse o caso do tal Pai Jodo. Mas é surpreer}dente
que seu nome fosse 0 mesmo.da popular fantasia e as autoridades
tenham aceitado esta manobra: talvez certos cédigos carnava-
lescos nao fossem tAo compartilhados socialmente, permanecen-
{ algumas areas de sombra. :
doe! l\ﬁas continuemos a observar de perto o Arrelia, Outras fan-
tasias aparecem na descrigdo: ao lado do réu em seu pal]‘Eago
rubro-negro e do préprio Pai Jodo, surge um marinheiro de bigo-
des postigos (o negro Tito, segundo uma das testemunhas), entrfe
um variado conjunto de disfaxces carnavalescos. TFata~se, aqui,
de um folguedo cuja caracteristica principal era aglutmalr em torno
da muisica e do ritmo os variados folides avulsos e brincadeiras
de rua. Precisamente por isso, foram lidos como ameaga e”degra-
dacio por tradicionalistas nostélgicos ou ”progresm?,tas auto-
ritdrios. Quando parecem morrer, desaparecer c’la fohfa, as tradi-
¢Oes e brincadeiras de pobres reaparecem nos zé-pereiras desses
grupos arreliantes que ganhavam as ruas. Apos._ a Aboligao, logo
os indios de cucumbis (ndo mais facilmente conhd.os em seus pré-
prios limites de ritualizagao e organizagép pellas irmandades ca-
télicas a que estiveram vinculados) estariam 1ncorpor§dos-cgm
destaque aos seus préstitos, para transformar-se — ao lado de -dlg\-
binhos e outros mascarados — em personagens marcantes destes
carnavais misturados e polifénicos das ruas.""?'. - -

- Antes de prosseguir, convém abrir aquium paréntese para
observar algo sobre.o modo de desighar o giupo no processo.
No depoimento de Adolfo Mulatinho, ele aparece como um Ze
pereira” — mas, nas circunstaneias da décac.la- seguinte; isso ja
nao seria provédvel: o esforgo\condenaté{rio teria seglil-ramente -.t:!lE'
gido a palavra “corddo” para caracterizar as relagGes-do gripo
com o mundo.criminal.” Mas tampouco aparece o uso do termo
"sociedade”, com o qual Vasques, 20 anos antes, retratou o esfor-
¢o de autepromogao do zé-pereira: Evidentemnente, pode: tratar-:
se de uma escolha do escrivao; que, em outro mome_nto, de'mons-
trando sua pouca intimidade em .assuntos: de =f011@,.- registra a
brincadeira pelo nome completo: “José Pereira’; com.todo o res-
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peito. E possivel mesmo que usar o designativo sociedade, como
sugeriu Vasques no fim dos anos 1860, fosse considerado desa-
fio, bazdfia provecativa a ser evitada nas barbas da autoridade,
quando era sempre mais prudente parecer um humilde e des-
pretensioso zé; talvez, por outro lado, mais préximo do final do
século, o termo sociedade néo fosse efetivamente utilizado por
esses grupos espontdneos que ndo eram, antes de 1889, subme-
tidos a regras tdo rigidas quanto as que seriam implantadas pe-
los republicanos.”™ '

O zé-pereira em que brincava Adolfo Mulatinho nio pas-
sava de um tpico corddo carnavalesco como aqueles que, entrando
pelo século XX, vao assombrar as noites de folia. Desde o final
do século XIX, eles foram vistos (e denunciados) como brincadeira
perigosa de capoeiras das maltas cariocas. H4, claro, nesta carac-
terizagdo, muito de preconceito e desqualificagio: nem todos os
corddes eram de capoeiras, mas provavelmente a maioria deles
tinha capoeiras entre seus integrantes — o que é coisa bastante
diversa. No caso do Arrelia, no entanto, varios outros elementos
do relato reforcam a identificagiio do grupo com integrantes de
uma malta: 0 seu nome, que indica claramente disposicado para
brigar e armar confuséo diante de rivais, foi um recurso comum
entre estes grupos até o século XX;” o uso aparentemente genera-
lizado da navalha e armas de corte; a alegada jactincia do sus-
peito no Campo de Santana, lugar central para capoeiras da re-
gido. A responsabilizacio final de Mulatinho pelo crime pode per-
feitamente ser resultado de um conluio revelador entre capoeiras
e policiais de freguesia rival — como sugerem Sidney Chalhoub
e Carlos Eugénio Soares.”” Mas persiste uma interrogagéo igual-
mente significativa: por que, diante de tantos potenciais culpados
— até mais importantes na hierarquia da malta —, a culpa teria
recaido justamente sobre o garoto de 18 anos, que parecia tdo or-
gulhoso de si? Que elementos de verossimilhanga teriam sido bus-
cados na escoltha do acusado, de modo a mais facilmente con-
vencer jurados e juizes de sua culpa?

H4 vérios indicios que permitem sugerir uma resposta: em-
bora espontineos em sua formagéo, estes grupos tornavam-se es-
taveis e seguiam algumas convengdes fortemente identitdrias em
seus procedimentos.” Veja-se o caso dos estandartes que porta-
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vam, também chamados reverentemente de “o pano”. Neles, a di-
mensio simbdlica da identidade coletiva parecia residir com mais
forca: eram elementos centrais destes desfiles — como dos das
Grandes Sociedades. Constitufam mesmo o ponto mais importante
de sua passagem. Quando homenageadas pelo comércio de bairro
ou pelos jornais que visitavam com freqiiéncia, recebiam guir-
landas de flores colocadas no prdprio estandarte ou ganhavam
como prémio um “pano” novo, ainda maior e mais luxuoso, man-
dado confeccionar por seus benfeitores. Quando encontravam
uma “congénere”, com a qual ndo se vissem forcadas ao confronto
fisico “por motivo de rivalidades”, empreendiam a ceriménia do
“beijo dos estandartes”, sinal de paz e congracamento.”

Mas, quande cruzavam nas ruas com grupos diante dos
quais tivessem de afirmar sua prépria superioridade, era em tor-
no deste simbolo que o “bafafd” comegava: rasgar o estandarte
do rival ou jogé-lo ao chédo constituia uma proeza notdvel, ra-
z3o pela qual os seus condutores safam as ruas protegidos por
jovens capoeiras, habilidosos e dispostos a tudo para defender
as cores de seu pavilhdo. Era seguramente este o papel desem-
penhado nesta histdria e naquele desfile por Adolfo Mulatinho,
o que explica seu alardeado orgulho por ter impedido o ataque.
A posigio que ocupava no momento do crime é reveladora: ele
indica, em seu depoimento, justamente o porta-estandarte Emilio
Francisco Veloso como a pessoa mais préxima de si no conflito,
revelando o lugar ffsico e também simbdlico que assurnia no des-
file. Cabe notar ainda, como um tdltimo e sugestivo detalhe, que
o mal-sucedido “individuo de cor” vitimado na briga portava
como arma nado outra navalha ou um punhal, mas uma sovela
— instrumento de sapateiro usado para cortar couro e, por isso,
adequado aos facinorosos propdsitos de danificar os pesados
“panos” de cordédo, grossos para resistir a ataques inimigos e
ainda ricamente bordados ou pintados, bem mais duros de ras-
gar que a pele de um desafeto de carnaval.

Zim-balala... que a ningwém faz mal?

Quase 40 anos depois da encenacdo do Zé-pereira carnava-
lesco, podemos reencontrd-lo de volta aos palcos do teatro ligei-
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ro. Uma revista de 1908, desta feita do famoso Artur Azevedo,
intitulava-se O corddo, para falar do meésmo personagem que ser-
vira de tema a Vasques.® O enredo da peca gira em torno de
dois jovens da elite carioca que se apaixonam pelas duas filhas
de um ex-soldado da Guerra do Paraguai, individuo bruto e ig-
norante, freqiientador do grupo carnavalesco “Folides de Ita-
piru”. Decididos a salvar as jovens daquele convivio que julga-
vam nefasto, os protagenistas tratam de infiltrar-se no ensaio
do corddo, a fim de “roubar” as mogas casadoiras -—— honradas,
embora pobres —, e a histéria se desdobra em torno deste obje-
tivo perseguido pelos jovens, Muitos pontos de contato podem
ser identificados entre o texto e a imagem pintada por Vasques
para retratar seu zé-pereira em 1869. Em primeiro lugar, a pre-
senga central dos bumbos capitaneados pelo personagem portu-
gués Zé das Carrogas, ironicamente apresentado como o “12
bumbo”, que integrava uma “orquesira” composta por outros
tambores tocados por “tipos portugueses de cortico” como ele,®
vérios pandeiros e instrumentos avulsos.(como o improvavel
fagote que Vasques incluiu em sua burleta): uma harménica,
tocada pelo “maestro” Gaudéncio, que fazia parte do- grupo,
constituia a sua tnica base musical. O recurso a grafar a fala
dos personagens com seu sotaque caracteristico é utilizado va-
rias vezes para enfatizar a origem lusitana dos bumbos — como
no caso em que a mulher de Z¢ das Carrogas observa-lhe, preo-
cupada diante de seu entusiasmo percussional: “Ah, mé home!
Vé 14 se passada a festa, nam podes mober o vrago” & :

Apesar desta composicdo sdcialmente desqualificada, sin-
tetizada na heterodoxa erquestra-de bumbos, pandeiros e har-
ménicas, este zé-pereira -— agora expressamente cordio — tam-
bém se esforcava, como o de Vasques, para espelhar uma ele-
gancia que lhe era exterior, daf resultando um comportamento
ridiculamente mimético. O presidente do grupo é apresentado
pelo autor como “figura de um verdadeiro cafajeste” e desenha-
do como um “perndstico, pardavasco, grande carapinha e pre-
tensa elegincia”.® Nos mesmos moldes de Madruga, o presi-
dente do zé-pereira de Vasques,* também ele adota rapapés de
linguagem e cacoetes. de comportamento que sugerem a imitagio
grosseira do padrao intelectualizado das Grandes Sociedades
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e, até mesmo, o uso de certos clichés da cronica carnavalesca.
Questionado sobre o incomodo que seus ensaios poderiam cau-
sar na vizinhanga, Salustianc (o presidente) langa méo de uma
de suas méximas: “Meu caro artista: o carnaval é iuma época de
loucuras anormais e casufsticas em que h4 o direito de pro-
castinar a vizinhanga!”®

 Em outra cena, abordado pelos rapazes que lhe pedem au-
torizacdo para freqlientar os ensaios realizados em sua prépria
residéncia, ouvem dele uma afetada adverténcia quanto.a falta
de traquejo de seus companheiros de cordao, alertando-os de que
“véo enconfrar naquela vivenda, certas incoeréncias fatais [...] uns
em chinelos, outros em trajes menores; vulgo [...] mangas de ca-
misas [...] e ouvir palavras pouco amenas e abstratas!” %

Mas os pontos de centato ndo se encerram af. Os folides
que ensaiavam em trajes “menores” encontravam-se, no-dia do
desfile, fantasiados e usando vérios tipos de mascara, da mesma
forma que no antigo zé-pereira de Vasques — ouno Arrelia de
Adolfo Mulatinho; que, situado entre eles na escala temporal,
ecoa de certa forma em ambos os textos teatrais, O “perndstico
pardavasco”, como convinha ao seu cargo presidencial, enver-
gava um fuxuoso princés, seu filho Zeca vestia um diabinho,
sua mulher trazia uma velha roupa de baiana. Qutros integran-
tes vestiam-se de acordo com as antigas tradigdes do-carnaval
de rua — incluindo um velho, com sua grande cabeca e sua
habilidade nas pernas.”” A mistura, sob: o nome de “Zé” ou o
titulo de cordio, mantém as.caracteristicas de uma verdadeira
federacio das antigas brincadeiras avulsas que se aglutinavam
em torno da musica e do ritmo. Da mesma forma, o grupo de
Artur Azevedo mantém outra das qualidades mencionadas na
burleta de 1869, como a propensfio de seus integrantes para o
desforgo fisico, designado como “rolo”. :

- Seem Vasques tal caracterlsnca é apenas msmuada no
didlogo entre dois mtegrantes do grupo, no texto de Artur Aze-
vedo ela ¢ pintada em cores vivas, aproximando-se da expe-
riéncia entrevista no caso do Arrelia, com o qual nos deparamos
fora dos palcos. Os Foliges de Itapiru tinham dificuldades para
realizar seu ensaio, no dia em que os dois mancebos 14 estavam
para resgatar as donzelas: o porta-estandarte e o tesoureiro,
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juntamente com outres integrantes, envolveram-se em briga de
capoeiras em um botequim e encontravam-se presos ou foragi-
dos. Seus companheiros, que escaparam da policia, relatam na
sede do cordio as préprias facanhas na briga, exibindo as
respectivas navalhas,® para susto dos visitantes. Tal mengédo
funciona no texto como justificativa para um elemento que apa-
rece nesta revista e estava ausente da burleta de Vasques: a pre-
senga preventiva e o intenso controle da policia, que negaceia
autorizar o ensaio e termina por estabelecer condigdes e horarios
para sua realizacdo.® :
Vé-se, assim, que, embora mantenham elementos de forte
semelhanca, ndo se pode falar exatamente do mesmo zé-pereira.
Mesmo parentes proximos, sdo diversos os contornos e 0s atri-
butos de cada um. Se a propensio para o “rolo” funcicnava, no
texto de Vasques, para evidenciar a falta de civilidade e refina-
mento, no de Artur Azevedo tal caracteristica enfatiza um uni-
verso de diferencas que s&o maiores e mais complexas para, co-
mo nos mostrou o caso do Arrelia, incluir também disputas entre
trabalhadores pobres e sua articulagio em torno de intrincadas
redes de identidade. Artur Azevedo, ao contrdrio de Vasques,
enfatiza claramente ndo sé um lugar social originério para o
grupo carnavalesco, mas um lugar fisico e especifico na cidade:
o Catumbi, bairro onde se concentravam negros pobres em suas
“casas de 50 mil réis”.* No ensaio, 0 grupo entoava uma cangéo
cujos tinicos versos, repetidos muitas vezes, ndo deixam divida
sobre a predominancia étnica que Azevedo via nestes grupos:

Ai, ai, ail eu ai!
deixa as cadeira
da negra bolf [..].%

Para além da énfase na questdo racial, ausente na burleta
de Vasques, existe ainda no texto o esforgo em demarcar campos
sociais e culturais. Se Vasques faz do seu zé-pereira um simbolo
da prépria possibilidade (ou desejo) de harmonizagdo na folia,
Artur Azevedo estabelece fronteiras entre brincadeiras de classes
e racas diferentes. Assim, quando se dirigem ao presidente do
grupo a fim de obter autorizagio para ir ao ensaio, 0s rapazes
bem-nascidos enunciam claramente uma viséo das oposigdes in-
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ternas ao carnaval quando buscam simular simpatia pelas brin-
cadeiras que, na verdade, desprezavam: “O amigo e eu somos
doidos pelo carnaval... mas o carnaval verdadeiramente popu-
lar, o carnaval bem entendido, o carnaval de cordéo”.?

Em sua visio, dois campos bem nitidos se contrapunham,
na folia: o do popular e o seu oposto. Tal demarcagdo dos espagos
é enfatizada em outros momentos do texto. Depois de retirar as
mocgas da casa do pai, os rapazes levam-nas a um “padrinho”,
Conselheiro do Império, a fim de preservar-lhes a reputagdo de
mogas roubadas, mas “honestas”, tarefa que o padrinho exerce
com autoridade senhorial, chamando &s falas o pai das donzelas:

CoNsELHEIRO — Em vez de resguardar suas filhas e afasté-
las do mal, vosmecé leva-as a um desses antros denomi-
nados corddes carnavalescos, em casa de um homem de
ma vida, onde se relinem bébados e descrdeires.
Remicto — B uma casa de familia,

CONSELHEIRO — Nio duvido, mas héa familia e familia,®

Dificil sustentar, aquelas alturas, a mdxima de Vasques so-
bre o zé-pereira “que a ninguém faz mal”. A confrontagio entre
os dois textos teatrais pode nos dar, para além das semelhangas,
boas pistas sobre 0 movimento que separa estes carnavais e os
mecanismos que fizeram das palayras uma das formas principais
de ocultamento e desqualificagéo do outro em plena festa da in-
versdo e da propalada utopia igualitdria. Zé-pereira é o préprio
carnaval em Vasques, mas em Azevedo designa apenas a “orques-
tra” mambembe, ou um padréo sonoro, que se fixaram no carnaval
de rua. Com mais ou menos recursos, isto podia ser algo que todo
mundo tinha em comum, tornando as diferengas uma questio
meramente adjetiva, Assim, 0s bumbos permanecem como um
universal da folia — sustentando a surrada idéia da celebragdo
generalizada e comunitéria sob Momo. Mas jd nfio contém o pré-
prio sentido da brincadeira, desconfundindo Adolfos Mulatinhos
de elegantes integrantes das Grandes Sociedades. Hi Zé pereira e
Z¢ pereira, como diria o velho Conselheiro, que diferenciava as
familias diante do intimidado pai folido.”

Junto com o bom nome portugués que identificava a fa-
milia dos bumbos e tambores, uma outra palavra amplamente
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difundida no final do século XIX e inicio do XX estava plena-
mente incorporada ac vocabuldrio da troga para marcar as dife-
rengas: corddo, que n&o aparece em Vasques, funciona em Azevedo
como desqualificagio e demarcagio de distancias sociais insupe-
rdveis. Talvez por isso nédo se apresente no caso do Arrelia, em-
bora jé existisse e fosse empregado com freqiiéncia em outros con-
textos. O termo sociedade, no entanto, parece conter sempre a di-
mensao de uma reivindicacdo de igualdade e cidadania carna-
valesca por parte dos zés e corddes, na folia como na vida comum.
Da mesma forma que o grupo desenhado por Vasques, o corddo

de Artur Azevedo-qualifica a si préprio desta forma, em sua pas- -

sagem pela Avenida Central, no rastro das trés grandes agre-
miages que acabavam de atravessar triunfalmente a moderna
avenida em um brilhante séqiiito de intelectuais, artistas, comer-
ciantes, fazendeiros, cocotes, académicos e politicos. Com um or-
gulho de si mesmos que ao teatrélogo pareceu pueril, cantavam
sua cantiga de abre-alas:

Eis aqui a Folides do Itapiru,
. Venham palmas e ovagdes

Pois ndog h4, na realidade,

Téo bonita sociedade

Desde a Gdvea até o Caju!®

Pouco antes, porém, suas duas antigas integrantes, agora
noivas dos rapazes da elite elegante, eram instadas pelos futu-
ros maridos a voltar para casa, apds a passagem de Democrati-
cos, Fenianos e Tenentes do Diabo. “Decerto — responde uma
delas — estas festas ndo se inventaram para os noivos. Depois,
ja vimos passar as sociedades.”* A fala da ex-integrante do gru-
po, forjada sob seu novo angulo de classe, restabelece a ordem
na avenida para deixar claro quem merecia com exclusividade
esta designagio. Felizmente, nem por emitir tais juizos rege-
neradores as mogas foram perdoadas — e a critica de Artur Aze-
vedo recai, impiedosa como sempre, sobre o seu cardter arr1v15ta
e afetado.

No final do texto, com sua conhecida destreza humoristica,
o autor langa o que talvez fosse um sugestivo olhar sobre o futuro
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no qual Remigio, o pai das mogas, funcionava como uma metafora
pessimista. Encasacado na avenida e investido de seu posto de
novo-rico, ele ficou para trds a contemplar um pouco mais do car-
naval de rua. Ao ver ao longe os Folides de Itapiru que se aproxi-
mavam com suas velhas fantasias, sua harmdnica nada harmo-
niosa, seus bumbos de cortico e pandeiros de capoeira, o velho
heréi do Paragual “ndo arresiste”. Joga tudo para o alto e cai na
farra com seus companheiros de “ex-corddo”, retornando as ori-
gens que ele préprio designa, triunfante e comovido, como “o car-
naval do povo”. Cena que, com certeza, pouco tempo depois, dei-
xaria encantados — por motivos alheios aos do autor da revista
- poetas modetnistas da paulicéia, sociSlogos pernambucanos
recém-retornados da América, mesnbros intelectualizados do par-
tido da Internacional e, até, sorridentes gatichos que habitaram
por muito tempo o Paldcio do Catete Por que seria ela amda capaz
de nos comover? . :

Ca va sans dire, como dma um esnobe cromsta daqueles
velhos carnavais.
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Artur Azevedo, “O bilontra” (1885), in Teatro.de Artur Azevedo, vol. 2.

Rio de Janeiro: Mivc, Tnacem, 1983-1987, pp. 475-582, 6 vols. Sobre este
género teatral, ver Fernando Mencarelll, Cena aberts. A absolviglo de um -

bilontra ¢ o teatro de revista de Arthur Azevedo, Campinas: Editora da
- Unicamr, Cecutt, 1999 — um interessante exercicio em torno das dimen-
sbes de massificagiio contidas nesta modalidade teatral do século XIX.

Nio temos dados para estabelecer 0s precos cobrados pelos ingressos
de teatro no periodo, mas podemos compari-los com os pregos de di-
versdes andlogas existentes na cidade. Tais precos néo. eram acessiveis a
todos, mas tampouce chegavam-a ser proibitivos. Em 1870, per exem-
plo, o Circo Qlimpico — apresentando ntimeros de equitagho, ginastica,
acrobacia, entre outras atragdes — cobrava de mil a 8 mil réis pelas entra-
das. Para se ter um pardmetro comparativo, as passagens de bonde cus-
tavam de 200 a 500 réis, conferme o trajeto. Cf. Delso Renault, O Rio de
Janeivo: a vida da cidade reflefida nos jornais (1850-1870). Rio de Janeiro:
Civilizagfo Brasileira, INL, MEC, 1978, p. 299; e idem, O dig-a-dia do Rio
de Janeiro segundo os jornais (1870-1889). Rio de Janeiro: Civilizagic Bra-
sileira, INL, MEC, 1982, p. 18. Sobre a situagfio dos teatros na cidade
daquele periodo, vide “Memo6ria” apresentada por Joio Caetano ao mar-
qués de QOlinda em 1863, em Procépio Ferreira, O ator Vasques, Rio de
Janeiro: SNT, FUNARTE, 1979, pp. 14-21 (1® ed,, 1938).

Cf. Procdpio Ferreira, op. cit., pp. 91-93 e passim. Vasques estreou pro-
fissionalmente na Companhia de Teatro Sio Pedro, a principal do Rio.

Os poucos dados biograficos disponiveis mostram-no como um boémio,

pal de virios filhos fora do casamento, conforme depoimento de uma

de suas filhas, Clotilde, nascida em 1862. Tais caracteristicas sao -
enfatizadas pelc empresério e ator Furtado Coelho, do Teatro Gindsio, -

em polémica com Vasques mantida através da imprensa em 1867 — na
qual até mesmo seus erros de portuglés sdo apontados, para evidenciar
a origem social do famoso comediante. Morreu em 1892 — para avaliar
sua importincia no meio intelectual do periodo, dada pela presenga e
manifestagdo da imprensa, de diferentes intelectuais e autoridades da
cidade, ver idem, op. cit., pp. 57-66; p. 417 para depoimento da fitha e
pp. 427-43 para a polémica com Furtado Coelho, transcrita integralmente.

Cf. Martha Abreu, "'Nas requebros do Divine’: lundus e festas popu-
lares no Rio de Janeiro do século XIX”, neste mesmo volume, ou O Im-
pério do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro
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(1830-1900). Tese de doutorado, IrcH-Uwicamp. Campinas, 1996, pp.
50-82 e passim (publicada em livro com o mesmo titulo — Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira, 1999), - :

Cf. Ediger de Alencar, O earnaval carioca através da misica, vol. 1. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1985; pp. 61-62. No texte da burleta, Vasques
dirige-se ao. piblico: “Déem palmas e desculpemn/ Este-trabalho gro-
tasco/ Que devendo se chamar/ Les Pompiers de Nanterre, excentrici-
dade parisiense, que se representa no Alcazar, mas que. aqui se intitula:
O Zé Pereira Carnavalesco”. Vasques, "Q zé-pereira carnavalesco”, in

Procépio Ferreira, op. cit., p. 409.

Cf. Vasques, op. cit., p. 402

Luiz Edmundo, O Rio de Janeiro do meu tempo Ric de Ianelro Impren-
sa Nacicnal, 1938, p. 780. :

Chiquinha Gonzaga teria composto a marcha ’O abre alas para um
deles, o Rosa de Curo, na década de 1890, segundo afirma a bibliografia
especializada, inaugurando o ciclo das cangdes compostas especificamen-
te para o carnaval. Antes disso, porém, os ranchos que comegam a apa-
recer nos redutos baianos da cidade, na década de 1870, jd produziam
cangtes para seus desfiles (coletivamente ou através de seus préprios
compositores}. Cf. Roberto Moura, Tia Ciata ¢ a pequena Africa no Rio de
Janeiro, 2* ed. Rio de Janeiro: Dapic, Secretaria Municipal de Cultura, 1995,
pp- 87-88. O pedido a Chiquinha, maestrina conhecida na cidade, ilustra
um processo de competicio entre eles, em busca do reconhecimento e
dos troféus oferecidos anualmente por érgdos da grande imprensa ou
casas de comércio cariocas. Ver, também, Maria Clemeritina P. Cunha,
Ecos da folin — Uma histéria social do-carnaval carioca entre 1880 e 1920.
S&o0 Paulo: Companhia das Letras, 2001, especialmente o cap. IIL

As Grandes Sociedades carnavalescas surgiram no carnaval carioca em
meados da década de 1850. O primeiro préstito importante, com as
caracteristicas que seriam adotadas pelas sucessoras, fol realizade em
1855 pele Congresso das Sumidades Carnavalescas, ‘que contava, entre
seus membros, com José de Alencar, Manoel Anténio de Almeida, Lau-

- rindo Rabelo e outros importantes literatos- e membros das elites da

_Corte. Cf. Mello Moraes Filho, Festas e tradicdes populares do Brasil. Sdo

Panlo: Epuse; Belo Horizonte: Itatiaia, s.d., pp. 32-34. Entre as primeiras
sociedades, foram igualmente importantes o Club X, Unifo Veneziana,
Hstudantes de Heldelberg e Boémia, Seguindo a tendéncia inaugurada
por estas agremiacdes, as famosas Tenentes do Diabo, Club dos Demo-
craticos e Fenianos v8o se firmar a partir da década de 1860 como as
principais referénéias do carnaval de rua na cidade. Cf. Eneida, Histé-
ria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Record, 1987, pp. 44-77.

Cf. Cristiana Schettini Pereira, “Os senhores da alegria:'a presenga das
mulheres nas Grandes Sociedades carnavalescas cariocas em.fins do sé-

culo XIX”, neste mesmo volume, e Nas barbas de Momo, Os sentidos da
presenca femining nos carnavais das Grandes Sociedades nas fltimas décadas
do século XIX. Campinas: IrcH-Unicamr, 1995.

A atribuicio deste séntido de refinamento e elegincia ao carnaval de
Veneza que caracterizou a cronica do século XIX faz parte do arsenal
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de mitos carnavalescos que se tornaram afirmagbes quase litirgicas na
historiegrafia. Para uma visfio histérica feita de rdpidas pinceladas ricas
em matizes sobre o carnaval que se transformou em padrio “civilizado”
no Brasil, ver Peter Burke, “Q carnaval de Veneza”, neste mesmo volume.

Cf. Mello Moraes Filho, op. cit., pp. 111-15. Para uma anslise especifica
das performances de escravos e negros nas festas publicas do século
XIX (dangas de congos, cucumbis etc.), insistentemente apontadas por
folcloristas como Camary Cascudo ou Oneyda Alvarenga como varia-
¢Oes dos mesmos rituais festivos, ver Silvia Hunold Lara, “Significados
cruzados: um reinado de congos na Bahia setecentista”, neste mesmo
volume.

Cf. Maria Clementina Pereira Cunha, op. cit., especialmente cap. 1, no
qual esta descrigao estd mais desenvolvida.

Como exemplo, veja-se o romance de Joaquim Manoel de Macedo, As
mulheres de mantilha. Rio de Janeiro: Deoic, Secretaria Municipal de Cul-
tura, 1988,

“O carnaval”, A Marmota, n® 1.237, 8 fev., 1861, pp. 2-3.
Jornal do Commercio, 31 jan., 1875,

Cf. Jodio José Reis, “Tambores ¢ temores: a festa negra na Bahia na pri-
meira metade do século XIX”, neste mesmo volume.

Vieira Fazenda, “Antiqualhas ¢ memdrias do Rio de Janeiro”, Revisfa do
Institute Histérico ¢ Geogrdfico Brasileiro, n® 140, Rio de Janeiro, 1919, p. 86.

Ver Procopic Ferreira, op. cit., pp. 401-2.

Para exemplos, entre intimeras possibilidades: O Capaddcio, n2 1, 18 ago.,
1835; e A Mdscara, ano I, 16 mar., 1899, p. 4 (rgio do Club dos Politicos,
uma sociedade carnavalesca de classe média). Distanciadas no tempo,
estas duas publicagdes aproximam-se muito no modo de paradiar, re-
produzir ou imitar o modo de falar e a giria dos capoeiras, evidenciando
um padrio humoristico usado com freqiiéncia no século XIX, inclusive
no teatro de revista... Constituem também uma interessante forma de
acesso a repertdrios culturais do periodo. Ver, a proposito, Peter Burke
e Roy Porter (orgs.), Linguas ¢ jargdes, Contribuighes para wma histdria social
da linguagem. 540 Paulo: Editora oa Unazse, 1997,

Cf. Proc6pio Ferreira, op. cit., p. 402,
Idem, op. cit., p. 404.

Cf. Américo Fluminense, “O carnaval do Rio”, Revistn Kosmes, fev.,
1907, Escragnolle Déria, “O baile de mascaras”, Revisia do Semana, 18
fev., 1928; Mello Moraes Fitho, op. cit., pp. 31-35; Frank Vincent, Around
and about South Americe. Nova York, 1890 (1885), pp. 227-30.

Cristiana Schettini Pereira, Nus barbas de Momo; e Um género alegre:
imprensa ¢ pornografia no Rio de Janeiro (1898-1916). Dissertacdo de
mestrado, IrcH-Unicamr, Campinas, 1996. Embera fosse este o padrio
carioca, ndo era assim em toda parte, ainda que o molde das Grandes
Sociedades tenha se espalhado pelo pafs: ver, por exemplo, Alexandre
Lazzari, Coisas pare o pove nio fazer — Carngval em Porlo Alegre (1870~
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1915). Campinas: Editora da Unicame, Crourt, 2001, no qual a idéia de
uma exportagio do padrio carioca e sua “nacionalizagio” ¢ relativizada
na analise das re-significagdes na folia local.

O Alcazar funcicnou até 1880, e foi 14 que Artur Azevedo iniciou-se nos
segredos do teatro ligeiro. Para seus criticos, como Joaquim Mancel de
Macedo, era apenas umn teatrinho de “trocadilhos obscenos, cancans e das
exibigdes de mulhetes seminuas”, constituindo uma verdadeira “depra-
vagdo do gosto”, Cf Fernando Mencarelli, op. cit., p. 52.

Vasques, op. cit., p. 407.

Ibidem. Referéncias a este lipo de licenciosidade carnavalesca sdo co-
muns em todo o periedo, como mostrou Cristiana Schettini Pereira, em
Nas barbas de Momo. No inicie da década de 186{, para mencignar um
exemplo, o jornal A Marmota, 1@ 1.237, de 8 de fevereiro de 1861, reiterava
tais significados, atribuindo-os 4s mulheres pobres. Em sua primeira pégi-
na, versos alusivos ao carnaval afirmavam que “nos dias de carmaval
tudo ¢ licito ao rapaz [..]/ As mocas fazem das suas/ (ndo falo da gente
do “tom”):/ nos teatros ou nas ruas/ tudo o que fazem é bom”,

Vasques, op. cit., p. 402.
Idem, op. cit., p. 408,
Ibidem.

A visdo do carnaval como wm ritual universal de loucura e inversdo nao
€, evidentemente, wma particularidade brasileira, sendo mesmo muite
antiga e generalizada. Ver Peter Burke, op. cit.

A Marmotae, n® 1.237, 8 fev,, 1861, p. 2.

Cf. Leonardo A. M. Pereira, O carnaval das letras. Rio de Janeire: Daoic,
Secretaria Municipal de Cultura, 1994. Trata-se de uma analise exem-
plar, sustentada em pesquisa ampla e crileriosa, a respeito das visoes e
debates sobre a folia em que estavam imersos os literatos na Corte, du-
rante a estratégica década de 1880, na qual — em grande parte — apdio
meus argumentos sobre este aspecto da questdo.

Para um exemplo da riqueza dos debates entre intelectuais sobre a ques-
tao, idem, op. cit; e Alexandre Lazzari, "Momeo decafdo: a imprensa e a
tradicho perdida no carnaval porto-alegrense do fim do século XIX”, neste
mesmo volume,

QO melhor exemplo, aqui, talvez seja Coelho Neto, escritor de intenso pres-
tigio nas primeiras décadas do século XX, que comentava, eufdrico, em
sua coluna de 4 Noite, em 12 de fevereiro de 1925, a “vitdria da poesia
popular” sebre os claborades préstitos das sociedades, referindo-se aos
ranchos carnavalescos dois anos depois de ter proposto, em um arroubo
nacionalista, que estes s6 trouxessem & avenida enredos de fundo folcls-
rico e patriético — condigie na qual, sendo “do povo”, poderiam exprimir
de forma complela ¢ espirito nacional. Tratel mais detalhadamente esta
questdo em Maria Clementina P. Cunha, op. cit., cap. V.

Um bom exemplo, por sintético, pode ser encontrado no livro de divulga-
¢do recentemente publicado por Rachel Valenga, Carmaval, Rio de Janeiro:

411




Maria Clementina Pereira Cunha

ki

® O Paiz, 4 mar., 1893. Ver também Luiz Edmundo, op. cit., p. 783.
® Gazeta de Notlcias, 14 fev., 1893.

41

. val”. A autora acredita na crénica, pois sua andlise prossegue afirmando

42

de samba veio desorganizar estas distingbes”. Procedimento semelhante

ponto de vista nos anos 30, ainda que tenha alterado o curso do pensa-

Relume-Dumard, 1996, em que se 18, as pdginas 15-17: “[...] Os zé pe-

reiras se tornaram uma alternativa para quem, cansade da brutalidade
do entrudo, desejava divertir-se nas ruas sem fazer gastos. Cerca de 20
anos depois [...] surgiam os primeiros corddes, indubitavelmente uma
evolugdo do brinquedo criado de forma espontinea pelo sapateiro portu-
gués [...]. Os corddes sobrevivem no carnaval carioca até 1911 quande o
surgimento dos ranchos, manifestagio carnavalesca organizada de ori-
gem popular, abala sua popularidade”. A pégina 31: “Sac os ranchos
carnavalescos, sem diivida, a fonte a que recorreram nossas atuais escolas
de samba para organizar sua estrutura”. '

Cf. Robert Darnton, O grande massacre dos gatos. Rio de Janeiro: Graal,
1986, p. xv.

Esta é uma concepgio presente em boa parte da bibliografia brasileira
sobre o tema. Veja-se particularmente, até por sua qualidade acima da
meédia, o livro de Maria Isaura Pereira de Queiroz, Carnaval brasileiro —
O wvivido ¢ ¢ mito. 5a0 Paulo: Brasiliense, 1992, que segue este critério de
periodizagdo em sua andlise, pretendende com isso superar as dificul-
dades decorrentes do “mito” carnavalesco e seus desdobramentos nas
andlises histéricas da questdo.

Uma variante desta concepg¢io adota um critério em que a estratificagio
social torna-se o eixo principal. Ver, por exemplo, Maria Laura Viveiros
de Castro, Carnaval carioca. Dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: Editora
da Urrl, Minc, Funarre, 1995. Trata-se de um trabalho de antropologia
que, como quase sempre, traz um capitulo para os “primdrdios”. Nele
pode-se ler, &s paginas 22-23, que “a crénica [...] descreve o cendrio entdo
existente na cidade de forma nitidamente estratificada: a cada camada
social, um grupo carnavalesco, wma forma particular de brincar o carna-

a relagdo das Grandes Socledades com as “camadas mais ricas”, dos
ranchos com a “peguena burguesia urbana” e dos blocos com as “cama-
das mais pobres”, para concluir a pagina 23: “o surgimento das escolas

pode ser encontrado em Maria Isaura P. de Queiroz, op. cit, p. 57, que
dissocia o carnaval de “operdrios assalariados” e “bem comportados”
dos ranchos daquele de uma espécie de lumpemproletariado das favelas,
encontrando correspondéncia entre as brincadeiras do carnaval e uma
estratificacdo social esquemadtica,

Segundo Renato Ortiz, Cultura brosileira ¢ identidade nacional. Sao Paulo:
Brasiliense, 1985, pp. 127-28, a relagiio entre as teméticas do nacional e
do popular é uma constante no pensaments das ciéncias soclais e da
historiografia no Brasil, desde que Sflvio Romero vinculou, no século XIX,
a idéla de cultura popular 4 de etnia, sendo resultade da mistura racial
caracteristica da formagdo do pafs; para ele, Gilberto Freyre retomou este

mento racista do século XIX para operar com nogdes como sincretismo e
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melting-pot, ao invés de depuragio pelo branqueamento. Nas palavra_s
de Ortiz, “o conceito de povo permanece, no entanto; relativamerte préxwt—
mo aquele elaborado anteriormente, wma vez que o brasileiro seria CSI"I.Stl'
tuido por esse elemento popular oriundo da miscigenacao cultural”. So-

bre Sflvio Romero, o pensamento racista.do século XIX em suas vincula-

cOes com a questdo nacional, ver Claudia Mattos, A poesfa popular na
repiblica das letras, Silvio Romero folclorista. Rio de Janeiro: Editora da Urrj,
Minc, Funarts, 1994; Roberto Vennura, Estilo tropical, Histéria cultural ¢ polé-
micas literdrias no Brastl. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991; Lilia M.
Schwarcz, O espetdcule das ragas. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1_995‘

Luiz Edmundo, op. cit., p. 781, Note-se que ele nas_ceu"em 1878 {mor-
ren em 1961) e escreveun o livie em 1938, quandoe tinha quase 60 anos.

Mikhail Bakhtin, A cultura popular na ldade Média e no Renascimento. O
contexto de Francois Rabelais. S0 Paulo: Huciree, Editora da UnB, 1987.
O texto de Rachel Soihet, “Festa da Penha: resisténcia e interpenetragéo
cultural (1890-1920}", neste mesme volume, é um bom exemplo desta
possibilidade interpretativa. :

Como, por exemplo, a nogio de comunitas de Victor Turner, incorpora-
da s andlises de Roberto da Matta sobre o carnaval brasileiro. Ver espe-
cialmente Carnavais, malandros ¢ herdis. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

Eneida, op. cit., p. 42, seguramente a obra mais citada e conhecida sobre
o carnaval carioca, identifica este processo como umn “acariocamento
do zé-pereira, iniciado, segunde ela, pelo espetdculo featral de Vasques.

Sobre compreensdo de “ritos de violéncia” que integram festas como ©
carmaval ou o Mardi Gras, ver Reid Mitchell, “Significando: carnaval afro-
creole em New Orleans do século XIX e inicio do século XX”, neste mesmo
volume. Ver também, do mesmo autor, Al on @ Mardi Gras day. Episodes
in the history of New Orleans carnival. Cambridge: Harvard UniverAsit’y
Press, 1995. Para o caso do Rio de Janeire, o capitulo de Carlos Eugénio
L. Soares, “Festa e violéncia: os capoeiras e as festas populares na corte
do Rio de Janeiro (1809-1890)", neste volume, esboga um perfil sugestivo.

Hermano Viana, O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, Edi-
tora da Usgy, 1995, empreendeu uma recente fentativa de retomar este
tipo de interpretagiic a partir de conceitos como “negocia¢bes trans-
culturais” e “mediadores”. A despeito da sedugfio de seus argumentos,
suspeito que eles deixam mais problemas (antigos) intocados do que
avancam em dire¢do a uma nova abordagem da questio.

Gazeta de Noticias, 1904, apud Eneida, op. cit., pp. 42-43.

Vieira Fazenda, op. cit. Como a maior parte das narrativas de fok_:loristas,
nf0 ha indicacic de fontes que permitam confrontar a narrativa com
outras referéncias, de modo que ela € a tnica avalista de si mesma. So-
bre entrudo em Portugal, ver Maria Isaura Pereira de Queiroz, op. cit.,
especialmente o cap. I : :

Dimensdo captada por Peter Fry et al, “Negros e brancos no carnaval
da Velha Reptiblica”, in Jodo José Reis (org.), A escravidic ¢ a invengdo
da liberdade. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988, pp. 232-63.
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& Carets, 4 mar., 1911; p. 17; e 25 fev., 1911, p. 14, respectivamenie.

# Cf, Sidney Chathoub et al., »Trabalho escravo e trabalho livre na cida-
de do Rio: vivéncias de libertos, ‘galegos’ e mulheres pobres”, Reviste
Brasileira de Histdéria, n2s 8-9, set., 1984-abr, 1985, pp. 85-116. Ver, nes-
te mesmo volume, referéncia ao mesmo episdédio no artigo de Carlos
Eugénio L. Soares, “Fesia e violéncia”. ' :

® « ] me acabo de um modo muito vulgar/ se os Tenentes do Diabo néo
me vierem salvar [...] Val passando um Zé pereira./ Momo, se me vés
de 14/ repara que desgraceiral/ Se ndo cessa a quebradeira/ o meu fu-
turo ali estd.” Artur Azevedo, op. cit. ' .

® Processo criminal, Réu Adolfo Ferreira Nogueira, ex-escravo de D Roza
Ferreira da Silva Pinto, mago n® 9, Arquivo do. Primeiro Tribunal do
Juri da Cidade do Rio de Janeiro (ArT}), apud Sidney Chalhoub, op.

cit., p. 90.

7 Yer Carlos Eugénio L. Soares, op. cit.; e idem, A negregada instituicdo.
Rio de Janeiro: DGoic, Secretaria Municipal de Cultura, 1994. Ele miostra
indimeras evidéncias de que invadir redutos era o principal motivo de
brigas entre maltas territorializadas, configurando um padrio seguido
por arrelias de toda a cidade. _ . _

7 (Cf. Escragnolle Dorla, “Byohd”, Revista da Semana, 26 fev., 1927, Ver tam-
bém o Jornal do Brasil, 12 fev., 1893; e Luiz Edmunde, op. cit., pp. 792-94.

7 Og {ndios de cord3o chegam a ser expressamente proibidos no carna-
val carioca do inicio do século, devido & suspeita policial que cercava
sua presenca. fndios sao elemento constante em diferentés festividades
no pafs e em contextos mais amplos. A propdsito vide, neste mesmo
volume, de Wlamyra R, de Albuquerque; “Patriotas, festeiros, devo-
tos... As comemoragtes da Independéncia na Bahia (1888-1923)", so-
bre a figura do caboclo, presente tanto nos desfiles civicos quanto nos
terreiros de candomblé. Sobre as fantasias de indics em festas do Mardi
Gras norte-americanc, ver Reid Mitchell, All on 7 Mardi Gras day.

M Corddo era termo empregado no interior dos grupos de capoeira e servia
para designar suas “correrias”, segundo informagao verbal do pesqui-
sador Carles Eugénio L. Soares, a quem agradego. O termo possufa
também outras acepgdes interessantes dicionarizadas no perfode: for-
magio militar utilizada na Guerra do Paraguai e forma de dangar em
fila em situacdes festivas — ambas adequadas ao uso ‘dos membros
de ‘maltas, como se pode depreender da leitura do livro de Carlos
Bugénio L. Soares, A negregada ‘instituigdo. o Co

% . Para uma anlise dos mecanismos policiais republicanos, vide Marcos
Bretas, A guerra das ruas. Povo e policia na cidade do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1995; e idem, Ordem na cidade. O exercicio
cotidiano da autoridade policial no Rio de Janeire, 1907-1930. Rio de Yanei-
ro: Roceo, 1997, Sobre os procedimentos especificos deste controle no ind-

. cio do-século XX, Leonardo A. M. Pereira, “E o Rio dangou. Tdentidades
" & tensbes nos clubes recreativos cariocas {1912-1922)", neste volume:

% Entre os nomes'adota_d'c')s por estes grupos de disposi¢gio mais briguenta,
podemnos encontrar certos padrdes: a preferéncia pela palavra “lira” —
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que significava também grupo de capoeira, o “pessoal da lira”; uma

infinidade de grupos que se intitulava pela conjugagio da palavra “flor”
com um bairro, rua ou regido da cidade — lembrandeo procedimentos de
maltas famosas, como a Flor da Gente; ou a mesma coisa com ¢ prefixo

“terror”: Terror do Castelo, por exemplo; além dessas séries, hé nomes’

linices e extremamente sugestivos como o Rompe e Rasga, os vérios Abor-
recidos ou o Pés Espalhados. Cf. Maria Clementina P. Cunha, op. cit.,
pp. 169-73. :

Sidney Chalhoub, op. cit.; Carlos Eugénio L. Soaxes, “Festa e violén-
cia”, neste mesmo volume. .

A busca de identidades (e diferengas internas &s chamadas classes po-

" pulares) a parlir destes agrupamentos de lazer. e festa, embora em ané-

lise centrada em outro perfodo, é uma questic explorada por Leonardo
Affonso de Miranda Pereira néste volume. Do mesmo autor, o recente
Footballmania - Uma histéria social do futebol no Rio de Janeiro (1902-1938).
Rio de Janeire: Nova Fronteira, 2000, constitui um excelente estudo: da
mesma problemética centrada nos clubes de futebol da cidade.

? Cf. Luiz Edmundo, op. cit,, pp. 818-21.,
o Artur Azevedo, “O corddo”, in Teatro de Artur Azevedo, tomo VI. Rio de

8

Janeiro: INaceN, 1995, pp. 105-41, : -
Idem, op. cit., p. 127.. B

# Idem, op. cit., p. 140.
2 Idem, op. cit., p. 118.

O personagem de Vasques, embora com menos énfase, tem as mesmas’ _
caracteristicas. A certa altura do espeticulo, por exemplo, ele decide pres-

tar.os “escOmios” ao falento-de José da Véstia e, em outrp, rende home-
nagem & “inlevada” inteligéncia de Manoel Ferreiro. Em um momento
de maior enfusiasmo do personagem, Vasques o faz discursar longamente
como se fosse um “deputado” — cena em que as bobagens que profere
tém a dupla fungdo de evidenciar sua pretensdo e ridicularizar 6s politi-
cos. Cf. Vasques, op. cit,, pp. 403, 404 e 406, '

Artur Azevedo, "O-cordao”, p. 139.

Idem, op. cit., p. 120, Ao término do didlogo, mais longo qué o trecho
citado, os dois rapazes comentam enire si: “Mas que linguagem tdo
esquisital Dez homens assim sfio capazes de reformar a lingua portu-
guesa”, diz um — ao que o outro responde, significativamente: “No tea-
tro pareceria um exagero. Entretanto, o tipo existe, é comum” (p. 121).
Em reforgo ao comentério de A. Azevedo, ver Luiz Edmundo; op. cit.,
p. 140, que reproduz um discurso proferido, segiindo seu relato, ‘em
sede de cordao carnavalesco por um presidente igualmente “perndstico”.

Artur Azevedo, O cordio”, pp. 139-40.

Idem, op. cit.,, p. 126. A referéncia faz lembrar a exibicio de Adolfo
Mulatinho no Campe de Santana. Observe-se que o texto utiliza-se da
giria da capoeira, por exemplo: “o Miudinho abriu o chambre pelo Nheco
acima e eu abri esta menina” {ou seja, 0 Miudinho fugiu subindo o mor-
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ro do Nheco e ele abriu a navalha que exibia em cena). Ou: “Ndo houve
tempe de fugir da canoa”; “o Espanta quebrou uma cadeira na sina-
goga do trouxa” {p. 126). :

Idem, op. cit., pp. 114 e 118 (era atribuigio das delegacias de policia
fazé-lo, neste periodo).

Idem, op. cit,, p. 111. A escolha do Catumbi ndo & acidental, nem ¢ ape-
nas por ser reduto negro. Luiz Edmundo, op. cit., p. 139: forngce 03.1tra
razio: “Sampaic Ferraz deportou os capoeiras, mas nao extinguiu a
capoeiragem. Em 1901, no Largo do Moura, como em certos capinzais
do Catumbi, do Rio Comprido e de Sao Cristévao, o esporte condenado
ainda se pratica e floresce”.

Artur Azevedo, "O cordac”, p. 130.

Idem, op. cit., p. 119. Aspecto ainda reforgado pelas coplas em que fa-
zem coro a Salustiano, na mesma pégina: “Deixem 14 falar quem fala/
pois o methor carnaval/ ndo é o carnaval de sala/ nem da Avenida Cen-
tral./ O verdadeiro carioca/ nascido neste torrdo/ por nenhum carnaval
troca/[...] O do cordsio! Q do cordde!l”

Idem, op. cit., p. 136.

Talvez por isso, em 1906, um cronista da Gazeta de Noticias tenha afir-
mado que “serd facil dar cabo do enfrudo com um pouco de energia;
serd impossivel dar cabo do Zé pereira”, Eneida, op. cit., p. 43.

Artur Azevedo, “O cordido”, p. 140.
Idem, op. cit., p- 141
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Capitulo 12
E 0 R10 DANCOU. IDENTIDADES E TENSOES NOS
CLUBES RECREATIVOS CARIOCAS (1912-1922)

Leonardo Affonso de Miranda Pereira

O carnaval de 1919 prometia ser animado para alguns
moradores do Catumbi. Reunidos na Scciedade Dancante Car-
navalesca Yaya Formosa, eles se preparavam para comemorar,
com bailes e desfiles, o reinado de Momo. Como era regra entre
os clubes recreativos cariocas, seu presidente, Emilio Ferreira
Araujo, enviou no dia 18 de janeiro ao chefe de policia o reque-
rimento de licen¢a “para o seu funcionamento durante o ano
de 1919”." Poucos dias depois, remetia & mesma autoridade po-
licial outro oficio com nova solicitagido: “desejando sair & rua
nos trés dias de carnaval”, os membros da associagdo pediam-
lhe, como faziam todos os anos, a necessiria autoriza¢io para
seu desfile. Com um desfile que tematizava a Gléria aos Alia-
dos — formado por carros representando a Paz, os paises envol-
vidos nos conflitos e a prépria Reprblica Brasileira, além dos
diversos estados do Brasil — a sociedade afigurava-se como
mais um dos muitos centros recreativos que, nos dias de folia,
safam as ruas com seus ranchos, praticando um tipo de desfile
que contava com amplo apoio de jornalistas e literatos.?

Anexados em um mesmo processo, os pedidos do Yaya
Formosa ndo apareciam, em principio, como um problema para
a chefatura de policia. Ao cobrar informagdes do inspetor do
Corpo de Seguranga, o segundo delegado auxiliar Armando
Vidal — responsdvel pela indicacido ao chefe de Policia sobre a
concessio de licengas — recebia dele no dia 30 de janeiro a in-
formagio de que nada constava em desabono a diretoria do clu-
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be, “que se destina a fins recreativos”. O processo foi entdo para
0 comissério do 92 Distrito Policial, onde se localizava a sede
da sociedade, que informou jd no dia seguinte que ela “nao €
freqiientada por individuos de m4 nota, nao houve conflito” e
que “do ruido que ali faz ainda este distrito n&o recebeu recla-
macdes de moradores da vizinhanga”. Uma informagao aparen-
temente casual fechava, porém, o seu relato: a sociedade cobrava
entradas para os bailes, abrindo sua sede para quem quer que
se dispusesse a pagar.

Instado a dar seu parecer no dia 12 de fevereiro, o delega-
do do respectivo distrito adotou a partir de entdo em relagao ao
Yayd Formosa um tom muito diferente daquele estabelecido nas
primeiras partes do processo. Depois de acusar os membros do
clube de ja terem praticado “jogo proibido”, que 56 teria cessa-
do com a intervencao da policia, levantava novamente o ponto
que mais parecia incomodar as autoridades policiais da regiao:
“a anomalia de ser cobrada a entrada dos que a freqiientam, que
por isso ndo sdo sdcios, ndo havendo escripulos ou escolha de
pessoas para a freqiientarem”, Configurada como um grande pro-
blema, a cobran¢a de entradas apagava todas as informagbes
positivas colhidas anteriormente, constituindo, aos olhos da
autoridade, uma mostra inequivoca de sua periculosidade. Co-
mo resultado, o segundo delegado auxiliar Armando Vidal reco-
mendou ao chefe de policia o indeferimento das peti¢des — o
que foi feito no préprio dia 12 de fevereiro.

Mais do que exprimir uma tragédia privada capaz de im-
pedir 0s sdcios do clube de aproveitar a folia como haviam pla-
nejado, o episédio ilumina muitos dos problemas que marcavam,
no periode, a experiéncia dos membros de sociedades como a
Yay4 Formosa. Espalhadas por toda a cidade, elas haviam se
transformado, junto com outras associagdes de carater propria-
mente carnavalesco ou esportivo,® nos principais centros recrea-
tivos de parcelas pobres da populagéo carioca. Criados as de-
zenas em todos os bairros da cidade, estes clubes dancantes ti-
nham como caracteristica principal uma composicdo social res-
trita, sendo formados em sua maior parte por trabalhadores de
baixa renda como operdrios, maritimos e caixeiros, ou por traba-
lhadores auténomos como barbeiros e alfaiates. Era o caso, en-
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fre outros, da Sociedade Familiar Dangante Carnavalesca Mi-
mosas Violetas, fundada em 1919 — com sede na Rua Espirito
Santo, regido central da cidade.! Definindo em estatuto serem
seus objetivos 0s de “sair durante os trés dias de carnaval e dar
bailes familiares”, além de “manter ensaios de danga para seus
associados”, o clube tinha como tinico critério de aceitacio de
sécios o de que os proponentes ndo estivessem “envolvidos em
crimes infamante” [sic| e que tivessem “profissdo honesta”. Em-
bora estipulasse em princfpio uma mensalidade de 5 mil réis,
quase o dobro do valor cobrado pela maior parte de suas con-
géneres,” a associagdo jd contava pouco apds seu aparecimento
com 30 sécios — dos quais apenas dois “negociantes” ndo eram
trabalhadores ligados a servigos manuais.

As prdprias sedes desses clubes dangantes evidenciavam
tratar-se de centros recreativos para uma populagio de baixa ren-
da. Submetida em 1919 a uma vistoria policial, a sede da Socie-
dade Dancante Carnavalesca Flor do Abacate era a mostra de um
padrao encontrade em muitas outras associagdes: funcionando
em um edificio “de construgic antiga, porém polido e relativa-
mente amplo”, ela carecia, segundo o perito designado para a tare-
fa, “de pintura interna”. Com dois pavimentos, o prédio compor-
tava cerca de 200 pessoas — servidas por um tinico aparelho sani-
tdrio.® Tratava-se de um dos mais prestigiados clubes dangantes
do periodo, que chegava mesmo a contar com a benévola protecio
de um literato renomado como Coelhoe Neto, e portanto ndc parece
descabido supor que suas instala¢es deveriam ser melhores do
que as de outras associa¢des do género — atestando a precarie-
dade destas e as limitagGes financeiras de seus componentes.
Constituidos de forma semelhante 4 maior parte dos clubes dan-
cantes que apareciam no Rio de Janeiro, o Mimosas Violetas e o
Flor do Abacate {como o prdprio Yaya Formosa) formavam um
padrdo que ia tomando conta de toda a cidade — fazendo com
que, pelo menos desde os primeiros anos da década de 10, o Rio
j& parecesse uma cidade em festa, na qual os jornais anunciavam
constantemente “as domingueiras de praxe” realizadas em asso-
ciagoes dangantes espalhadas por todas as regides suburbanas.”

Esta proliferacéo de clubes e associa¢bes dangantes rara-
mente mereceu maiores atencdes por parte da historiografia. Dos
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poucos frabalhos que se mostram atentos a tal ocorréncia, desta-
ca-se 0 de Rosa Maria Barboza de Aratijo, intitulado A vocagdo do
prazer. A cidade e a familia no Rio de Janeiro republicano® Para a au-
tora, o fendmeno estaria diretamente relacionado ao novo papel
assumido nos primeiros tempos da Repiiblica pelas familias ca-
riocas: privilegiando “o consumo do lazer”, elas teriam “produ-
zido uma atmosfera cosmopolita pluricultural, marcada por uma
vocagao singular para o culto do prazer e da alegria”. Nestes ca-
minhos, teriam ajudado a criar “a identidade cultural do Rio”,
”determinada por um novo comportamento social na medida em
que-a familia atravessou a fronteira do espago privado da casa
para o espaco ptiblico da rua”. Ao criar o “hébito da diversdo”,
este processo teria dado forma a “um espirito lidico na cidade”,
evidenciado na grande proliferacio de centros recreativos que o
Rio de Janeiro atravessava no perfodo.” Embora centre sua and-
lise nos festejos refinados, que ocupam a maior parte de sua argu-
mentagdo, a autora mistura os saldes elegantes aos dos clubes
dangantes de regides pobres como a Satide ém um mesmo impul-
so lidico.”® A protiferacio de centros recreativos, que constituia
para ela uma mania compartilhada por diversos setores sociais,
é retratada como um dos grandes pontos de identidade entre os
moradores da cidade, sendo uma das amostras de uma vocacio
comuin dos cariocas para o prazer.

Olhados de longe, os muitos clubes dangan-tes pareciam
de fato se misturar, cormipondo a atmosfera comum de uma ci-
dade em festa. Fosse nos andncios de seus festejos ou nas colu-
nas a eles destinados pelos grandes jornais, ressalta a primeira
vista a forga que essas atividades ltidicas iam ganhando entre
os habitantes do Rio de Janeiro. Um tipo de testemunho parti-
cular sobre eles pode, entretanto, aproximar nosso olhar de suas
praticas, tornando esta imagem mais nitida e complexa. Forma-
das por grupos de trabalhadores de baixa renda, estas peque-
nas associagdes eram alvo de constantes cuidados e permanente
repressdo — em um esforgo que resultou para a posteridade em
intimeros magos de processos de concessio ou cassagdo de li-
cengas para funcionamento, além de uma infinidade de notfcias
nas paginas policiais dos grandes jornais cariocas.! Esta-ampla
documentacéo, ao possibilitar que entremos em seus bailes e fes-
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tas, abre uma nova janela de observagio para um pesquisador
da atualidade: ao mostrar a existéncia de organizages, normas
de conduta e cédigos de valores préprios entre seus membros,
permite que analisemos. mais detidamente as experiéncias dos
homens e mulheres que os freqlientavam. Ao mesmo tempo, pos-
sibilita que formemos um olhar mais-critico em relagdo acs teste-
munhos daqueles que, mesmo sem nunca ter pisado nas sedes
destes clubes, langavam contra eles obje¢des de vérios tipos.
Aos olhos de muitos dos que ndo iam a seus saldes, es-
ses clubes dangantes apareciam como um verdadeiro perigo.
Era o que ficava claro na forma pela qual foram tratados pela
policia, em 1914, centros recreativos como o Couraceiros do In-
ferno, da Praca Onze. Por ser “freqlientado por homens e mu-
Theres de baixa esfera”, segundo o relato do inspetor do Corpo
de Seguranga, parecia muito normal que estes provocassem em
suas dependéncias “constantes conflitos”, como seria préprio
de gente de sua condigdo social.”? Prova maior disto seria, se-
gundo ele, um assassinato ocorrido no ane anterior em sua sede
— noticiado pelo jornal O Imparcial com um sugestivo titulo: “Os
sedentos de sangue”. Por conta de um desentendimento dentro
do clube que resultou em uma desafiadora “troca de palavras”,
o pintor Janudrio de Souza, & safda do baile (por volta das 4
horas da manh#) desafiou o marceneiro Nestor Pires para uma
briga. Ao ver que este recusara o confronto, Januario mostrou-
se ainda mais irritado. Depois de trocas de navalhadas entre
amigos e parentes dos dois envolvidos, sacou um revélver com
o qual acertou dois tiros mortais no oponente.”® Uma vez que
tanto o agressor como a vitima eram “freqiientadores assiduos
desse club”, como afirmou em janeiro de 1914 o comisséario do
142 Distrito, 0 caso parecia uma mostra inequivoca da pe-
riculosidade da associagdo. Composto majoritariamente de
trabalhadores de baixa renda mesticos e negros como os dois
participantes do conflito — que eram parte da “escdria social”
que ele dizia freqlientd-lo —, o “Couraceiros” aparecia aos
olhos da autoridade policial comoe um temivel antro de margi-
nais. Embora os préprios participantes do baile tenham ajudado
a capturar o assassino, perseguindo-o aos gritos pelas ruas da
regido, eram todos igualados em uma mesma suspei¢do, capaz
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delevar o comissario a recomendar o “seu fechamento por me-
dida de ordem? . :

- ‘Ao obter sucesso em seu intento, o policial reforr;ava um
processo que ia ganhando naqueles anos contornos muito mais
amplos. Distantes da imagerm harmoniosa atribuida pela poste-
ridade, os clubes dancantes que iam surgindo na cidade enfren-
taram no perfodo uma crescente cposicio — caracterizada, em
1916, por um oficio remetido pelo delegado do mesmo distrito ao
chefe de policia:* ao tratar de um dos bailes realizados semanal-
mente na sede dos Fidalgos da Cidade Nova, relatava “um co-
mego de confusiio-que teria tido sérias conseqtiéncias, ndo féra a
intervengio oportuna do comissério de servigo nesta delegacia”.
Néo era, segundo-ele, “a primeira ocorréncia de tal natureza que
se registra em relagfio ao citado club”, raz&o pela qual o delegado
teria, no ano anterior, recomendado a cassagio da sua licenga.
Sem ter neste caso conseguido seu objetivo, ele reafirmava serem
seus bailes “freqiientados sempre por desordeiros, que j& come-
cam a reproduzir as tropelias” do ano anterior. Caracterizando
como habifuais os distiirbios ocorridos nessas associacdes, ele
lhes impunha uma imagerm indiferenciada de perigo que ia tendo
um progressivo crescimento. Se o préprio chefe de policia nfo pa-
recia, no ano:anterior, convencido da imagem negativa que tentou
formar spbre o clube, fratava-se de construir sobre ele um estigma
ainda mais forte — em um processo similar aquele que ia ocor-
rendo com muitas outras associagfes do género.

N&o eram, porém, s6 os delegados e comissérios de policia
que formavam uma visdo negativa e perigosa sobre esses clubes
dancantes. Como eles; intimeros cronistas dos jornais cariocas
caracterizavam seus festejos como antros de perdigfo e violéncia.
Freqiientados pela “fina flor da zona escura, a criadagem que des-
forra nos passos da ‘varsa’ e da ‘quadria’ o trabalho de uma se-
mana inteira numa casa de familia” — na descri¢éo feita em 1918
no Correio. da-Manhi. sobre o Recreio das Turmalinas, “um dos
mais preferidos do pessoal” —, seus saldes eram, na visao destes
articulistas; palco “daquela gente a‘arrastar o passo”, sendo “ele
negro de azeviche, ela da mesma cor”.’ Composto por semelhan-
te gente, seria normal que acontecessem em sua sede cenas como
a prisfio, em meio a uma festa, da empregada doméstica Cecilia

424

Carnavais e outras fir)estas

Dantas, acusada de roubar da patroa o vestido de seda que trajava
na ocasido. A descri¢io depreciativa da composigio do clube que
abre a noticia parecia assim justificar, para seu redator, o préprio
acontecimento policial — como se a simples presenga de pessoas
“de azeviche” fosse suficiente para gerar o crime e a desordem.

Tornava-se comuin, por isso, a presenca desses clubes nas
colunas policiais de jornais diversos. Ganhando no noticidrio
uma imagem muito semelhante aquela construida pela forga
piiblica, associagbes como os Fenianos de Cascadura eram assim
caracterizadas em 1920 no jornal O Paiz:

E um prazer acs sdbados ver a gente os s6cios e as
s6cias solenemente penefrarem na sede do “clubio”
[..], o5 cavalheiros com lengos no pescogo, para poupa-
rem os colarinhos, e as damas muito eretas, dentro de
uns vestidos berrantes trepadas em seus saltos desse
tamantho, e aqueles tradicionais lagos de fita enormes,
pousados nos cabelos, quase borboletas.

E o barulho? Ah! O barulho... Aquile chega a ser até
.inferno, na hora das contra dangas, ndo 56 descasca ¢
trombone como o bombao concorre heroicamente para
a insénia da vizinhanga, enquanto que uma clarineta
— ah! a clarineta... — que parece fabricada de caixa de
batata, desacompanha os ouiros instrumentos, todos
com protesto. E quando eles roncam, os pares, suaren-
tos, num arrasta-pé enervante, fazem a volta do salao
sorridentes, segredando-se coisas...”

.Com jronias sobre 0 aprumo dos freqilentadores desses bai-
les, que a seus olhos os igualava a malandros e prostitutas,™
articulista parecia nédo entender os motivos do entusiasmo popu-
lar pelos clubes dangantes. Descritos como ambientes enervantes
e insalubres, eles ndo poderiam ter, a seus olhos, maiores atrati-
vos. Firmada sua imagem como antros de perigo, pareciam dis-
tantes da imagem lidica que assumiam para os seus habituais
freqiientadores. Ao ver sofrimento e tortura onde estes s6 enxer-
gavam prazer e diversio, o jornalista mostrava o abismo que se-
parava as concepg0es letradas sobre seus saldes e bailes do modo
pelo qual eram vividos pelos que se entregavam as suas dangas
e requebros nas regides mais pobres da cidade. :
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Mas, se 0s pares mostravam-se sorridentes a dangar, eles
certamente tinham os seus motivos. Vividos por seus participantes
como ocasides especiais, tais festejos apareciam como um momen-
to singular de recreacio para os fregiientadores desses clubes —
chegando a constar dos estatutos do Flor do Abacate, em 1919, a
proibicio de que terminassem “antes das duas horas da manha”.
O mesmo clube abria aos seus associados a possibilidade de levar
as festas promovidas por ele mais dois convidados, desde que se
responsabilizassem por sua conduta.”” Se a composi¢io social
dessas festas poderia ser verificada pelo préprio quadro de asso-
ciados de uin clube danc¢ante como o Cavaleiros da Folia — que,
como seus congéneres, tinha entre seus sécios pinfores, pedreiros,
maquinistas, carpinteiros, serratheiros, torneiros, de idades que
variavam entre os 19 e 0s 55 anos® —, a possibilidade de que os
bailes se abrissem para além de seus quadras dava-lhes um ca-
réter ainda mais amplo. Fosse adotando a possibilidade de con-
vites, vendendo ingressos ou aceitando gratuitamente no clube
“as senhoras e senhoritas” que quisessem participar de suas ati-
vidades, como previam em 1918 os estatutos do Mimosas Cam-
ponesas,” os bailes promovidos por essas associagbes consti-
tufam momentos de ampla confraternizagio entre segmentos di-
versos das classes trabalhadoras cariocas.

' - Mesmo as restricdes determinadas nesses clubes a partici-
pagao de elementos tidos como desordeires parecia mais uma sa-
tisfagfio as autoridades policiais do que um verdadeiro veto a sua
presenga. Embora constasse de seus estatutos uma proibicéo deste
tipo, a Sociedade Carnavalesca Flor da Infancia tinha em 1912
sua licenga retida pelo delegado de seu distrito, sob a alegagéo
de que dela fariam parte alguns “maus elementos” que estariam
ocasionando desordens diversas. Ao pedir a reconsideragdio da
decisdo, os diretores do clube informam ao chefe de policia que,
tendo-acolhido por “falsas informagdes” alguns individuos “que
mais tarde portaram-se incorretamente”, teria eliminado-os de
seus quadros em uma assembléia geral — conseguindo de volta,
com iss50, sua permissdo de funcionamento.” O fato de que na-
quele ano o Grupo Carnavalesco Destemidos do Propésito fosse,
pelos mesmos motivos, obrigado a eliminar o préprio segundo
secretdrio, definido na sua listagem de s6cios como um operdrio,
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parecia atestar a 16gica de s6cios do procedimento: fonge de corri-
gir um engano, seu ato tinha como objetivo somente o de evitar
maiores problemas com a polfcia.”® Preocupando-se com o as-
sunto somente no momento em que perdiam a licenga para conti-
nuar a desenvolver suas atividades, seus diretores mostravam
néde dar muita impertancia a este tipo de restrigio, que gerava
resultados somente nos momentos em que a po]icza tentava obs-
truir suas atividades.

Ao reunir os moradores dos bairros ou regloes em que
eram formados, 0s clubes dancantes convertiam-se assim em cen-
tros de recreacdes diversificadas para os trabalhadores cariocas.
Mais do que festas e bailes, eles podiam encontrar em seus saldes,
como definiam em 1918 os estatutos do Mimosas Camponesas,
“todas as diversdes licitas” — entre as quais apareciam, além das
reunides e dos ensaios dangantes, “passeatas nos dias de carna-

al”, “pic-nics” e vs jogos permitidos pela policia.* Ao articular
seus sdcios a partir do lazer, essas associages lhes apareciam
como um espago de manifestagio autdnoma de suas préprias tra-
digdes festivas, expressas nos bailes de maneira inequivoca. Fos-
se disputando jogos muitas vezes tidos como ilegais pelos comis-
sarios ou delegados de policia, tocando e dangando maxixes e
sambas até entdio mal vistos pelos contemporareos ou promo-
vendo festejos que despertavam medo nos que nio os freqiienta-
vam,® eles afirmavam, com dancgas e cantos, suas préprias prati-
cas culturais — n&o compreendidas, por exemplo, pelo cronista
que desaprovava o risc do par a dangar no saldo dos Fenianos
dos subtrbios.

Ao fazer do lazer um mohvo deunido, os sécios desses cen-
tros dangantes mostravam ter nos clubes um elemento de iden-
tidade, Extrapolando a simples recreagio, eles formavam por meio
dessas associagbes lagos expressos em momentos diversos. Era o

‘que indicava, em 1916, um epis6dio ocorrido durante um baile

dos Pingas Carnavalescos, no Engenho de Dentro: Transcorrendo
de modo “todo alegria, todo pagode”, a festa contava com a ani-
magao da mdsica de pianista José Fernandes Porto, o Portinho
— um empregado da Central do Brasil de 49 anos que era “um
dos mais queridos do club”. Subitamente, em meio a um tango,
ele “ergueu as maos do teclado e caiu redondamente no sclo”,
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falecendo de uma sfncope cardiaca antes que os participantes da
festa tivessem tempo de socorré-lo. A tragédia daria ocasido para
que os s6cios do Pingas mostrassem, naquela noite, a vitalidade
que animava seus lagos identitdrios em relagéo ao grupo e ao
companheiro morto: apds interromper o baile, pediram & policia
que deixasse o caddver na sede do clube para que ele recebesse
14 até o0 amanhecer “um funeral condigno”, contando com a ir-
restrita solidariedade de seus companheiros no local que, na-
quele momento, pareceu-lhes o mais adequado para a homena-
gem fiinebre.” A mesma Iégica fazia com que clubes como o Mi-
mosas Violetas definissem em seus estatutos em 1918 que, “em
caso de defungio de urn dos seus sécios serfio suspensas as di-
versdes por 8 dias e serd hasteada a bandeira em sinal de luto”?
— na cristalizago de lagos de solidariedade nuitua que mos-
~ travam a intensidade da ligagio entre seus sécios. Ao demons-
frar a importincia assumida pelos clubes carnavalescos e dan-
cantes para seus membros, episédios como a morte de Portinho
iluminavam, de forma clara, a consolidagéo do lazer e da recrea-
¢&do como meios de afirmagéo de identidades restritas; que uniam
parcelas muito especificas dos moradores da cidade em um
impulso que ndo parecia ser entendido ou apoiado por muitos
outros cariocas. :
Essa recreagdo néo estava, porém, isenta de regras e pre-
ceitos, ditados pelas diretorias desses clubes carnavalescos e
dancantes. Embora nfio se curvassem necessariamente as res-
tri¢Ses langadas pela policia ou pelos cronistas da grande im-
prensa, seus préprios dirigentes encarregavam-se de criar nor-
mas de comportamento capazes de sugerir um universo de va-
lores préprio. Tratava-se de espagos de sociabilidade valori-
zados pelos moradores do bairro nos quais eram formados, e os
membros dessas associages sujeitavam-se as regras definidas
em seus estatutos para tentar garantir a harmonia em suas ati-
vidades. E o que mostrava, ainda em 1912, ¢ Club Dangante Flor
da-Mocidade. Embora sucinto, seu estatuto trazia, logo em seu
primeiro artigo, a exigéncia de que seus sécios tivessem “o mé-
ximo de respeito uns para os outros”, tendo ainda por “distinta
obrigagio” o zelo com as damas que compareciam aos seus fes-
tejos. Mais do que o bom comportamento dos participantes de
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seus pailes, porém, os membros do clube mostravam-se preocu-
pados com o ambiente do saldo: aparece no documento, por
exemplo, a recomendagio aos associados e seus convidados
“para ndo cuspirem no chdo para assim termos asseio no sa-
lao”. A tentativa de garantir a harmonia e a diversido dos s6-
cios durante os festejos aparecia ainda no tltimo artigo dos es-
tatutos, que pedia “a fineza as senthoras damas que néc recusem
o primeiro cavalheiro gue a vier tirar para dangar, para assim
ndo causar qualquer desgosto a diretoria do Club”.% Como elé,
outros clubes como o Mimosa Jacéa determinariam em estatuto,
em 1922, que seus associados deveriam se portar “com toda a
ordem e moral”, definindo a existéncia de fiscais e de mestres
de sala que deveriam se encarregar da boa ordem de seus bai-
les;” Embora ndo utilizassem os métodos repressivos tho caros
a policia — preferindo adotar normas de comportamento pau-
tadas paor seu préprio universo de valores a definir de forma di-
reta proibictes e sangbes — tentavam, a seu modo, evitar os con-
flitos e confusdes nas sedes de seus clubes. Ao firmar ndo so
regras de bom comportamento social, mas também cédigos de
conduta entre os participantes de seus bailes, os membros desses
clubes mostravam ver neles algo muito diferente da imagem que
lhes era imputada por seus criticos. Longe da visdo andrquica
e perigosa construida pelo olhar dos “outros”, seus bailes su-
jeitavam-se a regras e ordenacdes que parec1am fazer mmto sen-
tido para os associados.

Nao que as regras definidas nos estatutos desses clubes
pudessem ser tomadas pura e simplesmente como uma descri-
¢io do modo como os seus membros se comportavam nos bailes.
Com um cardter normativo, elas apenas delimitam a existéncia
de cédigos compartilhados que deveriam orientar seu compor-
tamento — constituindo uma norma geral e nio uma camisa-
de-for¢a para os associados. Exemplar, nesse sentido, foi a con-
fusdo ocorrida em 1917 em um baile do Mimosas Japonesas, em
Sdo Cristévdo. Embora se autodenominasse uma Sociedade Dan-
cante Recreativa Familiar, o clube foi palco de um grave conflito
entre alguns de seus sdcios. Tudo comegou em uma das festas
semanais que habitualmente se realizavam em sua sede: Como
mestre-sala do clube — o membro da diretoria responséavel pela
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ordem no saldo e pelo bom desenvolvimento da festa —,.0 pe-
dreiro Oscar da Silva, de 25 anos, era responsavel pela dirego
musical do baile, definindo os ritmos e miisicas que deveriam
ser executados. Insatisfeito com a escolha de um tango, o pesca-
dor Virgilio Rodrigues da Silva, de 29 anos, reclamou com o mes-
tre-sala, desentendendo-se com este. Ap6s algumas trocas de
palavras e desafios miituos, o conflito parecia terminado. O baile
da semana seguinte traria, porém, novas surpresas: encontran-
do-se novamente em meio ao saldo, os dois desafetos voltam a
se provocar, quase chegando a luta corporal. Impedido de brigar
pelos demais sécios, Virgilio permaneceu no clube até o final
da festa, quando foi para o lado de fora esperar a saida do opo-
nente. Ao ver Qscar sair acompanhado de uma das mulheres
presentes ao baile, ele lhe acertou “uma formidédvel bengalada
na cabega”, reiniciando o conflito. Apesar da tentativa de resis-
téncia, Oscar acabou tomando infimeras bordoadas, sendo ainda
ferido a golpes de navalha por Virgilio — que, apds os pedidos
de socorro da acompanhante de Oscar, acabou preso em fla-~
grante pela polfcia.”

Por ter como pivd o préprio diretor do Mimosas Japonesas,
ao qual cabia a-tarefa de garantir a boa ordem dos festejos, o
episédio ilumina a légica que gerava desacordos e confrontos
como este nos clubes dangantes. Mais do que um acidente iso-
lado, a briga explicitava um tipo de comportamento que, para
os freqiientadores desses clubes, parecia explicdvel. Por mais que
n&o pudesse ser caracterizado como um padrio, fugindo as nor-
mas definidas por seus estatutos, a existéncia desse tipo de con-
flito nos clubes dangantes — vivida pelos seus participantes
como momentos de exce¢io — aparecia como uma forma com-
preensivel de resolugéo das tensdes entre seus membros. Encon-
trando-se todas as semanas nos bailes, eles tinham af ocasido
de resolver, em torno de questdes aparentemente tdo pequenas
como a escolha de uma miisica ou a disputa por uma das se-
nhoritas presentes, diferencas e desacordos cotidianos que ti-
nham, muitas vezes, origem em questdes muito mais complexas
— separando um pescador como Virgilio de um pedreiro como
Oscar, que tinha seu valor reconhecido pela posigdo de desta-
que ocupada na prépria diretoria do clube.
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. Significativo, nesse sentido, foi um episédio ocorrido em
1920 no morro da Favela, onde ficava a sede do Bloco dos
Rovires. Realizando, tradicionalmente aos domingos, seus en-
saios de “pancadaria” — nos quais treinavam-se os ritmos per-
cussionais a serem executados durante o carnaval —, transfor-
mavam-se habitualmente em grandes festas para os moradores
da localidade. Com sede em um modesto barracio de madeira;
o clube era presidido por Luiz Claudio Silva, um paraibano mo-
rador do morro que tomava para si a tarefa da manutencio da
ordem no bloco em questdo. Em uma tarde de janeiro, porém,
apareceu na porta dos ensaios, onde se reuniam grande nimero
de moradores do local, um certo Verissimo. “Tornando-se muito
inconveniente” e provocando os-diretores do bloco, sua presenga
insistente acabou obrigando Luiz a sair a rua para repreendé-
lo. Os doeis iniciaram entfo uma grande discussdo, que acabou
com Verissimo sacando uma faca, com a qual acertou as costas
de Luiz. A primeira vista, o episédio aparecia somente como
mais uma mostra do perigo associado por policiais e cronistas
a0 Morro, descrito como um “redute de valentes e desordeiros”,
Para os vizinhos do bloco, porém, ele podia significar muito
ma1s Além de presidente do bloco, Luiz era ainda um cenhecido

“comissdrio da favela” — individuos que, mesmo sem ser poli-
ciais, colaboravam com: a policia na delagéo e perseguicio dos
delingiientes do local. Ao usar a festa como local de resolugéo de
seus probleras com Luiz, Verissimo somente fazia dela um es-
paco de efetivagdo de tensdes mais gerais.® Significativo que,
para isso, procurasse nos festejos dangantes do bloco da locali-
dade (e ndo em um beco escuro, sem testemunhas} a melhor oca-
sio: reguladas por um cédigo moral que fazia seu presidente
reagir aos insultos, estas festividades apareciam como momentos
privilegiados para forgar resolugio de rixas e conflitos mais ge-
rais, dentro de uma légica de desafio que mostrava naquelas oca-
sides sua efetividade —- permitindo ao agressor a realizacio pa-
blica de sua punigdo exermplar ao delator.®

Longe de aparecer nos estatutos desses clubes dangantes
como mera estratégia para obtengdo da licenga, a definigéo de
padres aceitaveis de comportamento ordenava, assim, a prépria
dindmica dos conflitos. Poucos meses depois da luta entre o pes-

431




Leonarde Affonso de Miranda Pereira

cador e o pedreiro do Mimosas Japonesas, outra briga ganhava
as paginas dos jornais, Tratava-se de um conflito iniciado na
sede do Club Recreativo dos Operdrios por Henrique de Barros,
preterido por uma damia que preferiu dangar com um certo Jodo
Perpétuo. Indignado com a rejei¢ao, ele passou a “insultar o ri-
val e a provocé-lo, dizendo amabilidades & dama®” — iniciando
assim um grave confronto entre elés que comegou no proprio
salio e acabou na-rua, com o disparo de tiros.® Ao adotar um
comportamento que contrariava as normas estabelecidas pelos
membros do clube, Henrique colocara-se em posigdo de franco
desafio. Quando se portou inconvenientemente em relagio a Joao
€ sua parceira, ele preparava o embate, colocando-se & margem
das regras de convivéncia estabelecidas pelo clube — mostrando
com isso conhecer claramente 0s seus limites, com os quais li-
dava para formular seu desafio.* Como cédigo compartilhado
pelos participantes desses bailes, a moral expressa em seus esta-
tutos aparece assim como uma caracteristica importante de seus
festejos — que tinham no seu eventual descumprimento um mo-
tivo forte o bastante para quebrar a boa harmonia dos bailes.
Nio era assim ocasiorial que os membros do Flor do Abacate
definissem, nos mesmos estatutos que pregavam a harmonia en-
tre seus sécios, a proibigio de que, nos eventos que promoviam,
seus membros “tragam em seu poder armas”.® Por ser a quebra
das normas de convivio uma possibilidade sempre levada em
conta pelos seus diretores, tratava-se de definir os limites aceita-
veis da resolu¢io dos conflitos, quando esses acontecessem.
Para a forga policial, no entanto, pouco importavam os
motivos ou significados dos conflitos ocorridos nesses bailes.
Sem atentar para a sua 16gica, delegados e comissarios dos dis-
tritos pareciam, de forma unénime, ver fais associagbes como
espagos de perigo e violéncia. A ameaca que representavam apa-
recia naturalizada pela presenga em seus bailes de camadas da
populagéo carioca sobre as quais recafa primordialmente sua
vigilancia. Isso explica a atengfio desproporcional que, em maro
de 1919, o préprio chefe de policia Geminiano de Fonseca dedi-
cou a um pequeno corflito ocorrido em um baile do Club Recrea-
tivo Pensando em Ti, de S0 Cristévao. Iniciado-com as provo-
cacdes dirigidas pelo estivador Francisco de Souza e do “aju-
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dante de chauffeur” Augusto Caldeira da Fonseca contra um cer-
to'Milton de Almeidd, quando este safa da festa com uma “me-
lindrosa” que nio dera atencao 408 seus galantems, o conflito
s6.se efetivou de fato na rua, ao término do baile. Reagindo aos
insultos receb1c_los, Milton acabou sendo ferido por um deles com
um: tiro na perna esquerda, sendo medicado pela assisténcia
municipal.*® Mesmo tendo a forga policial chegado a tempo de
prender os dois agressores, mantendo a situacdo sob controle,
o chefe de policia enviou: dois dias depois ao delegado-do 102
Distrito os recortes das noticias que repercutiram o incidente,
cobrando-lhe “as necessérias providéncias”; para que fosse in-
formado a respeito. Respondendo, o delegado informou ter sido
o confronto “entre alguns fregiientadores daquele club” causado
“por uma rapariga prostituta de nome Qdete”. Com seus dotes,

ela teria despertado a atengio de admiradores que, embriagados,

travaram luta corporal na porta do clube, na qual se feriu Milton.
Afirma ainda que um de seus investigadores havia “anterior-
mente penetrado na sede do Club”, ocasizo em que notara a pre-
senga de “gente ordinéria nos sales”, ficando atento ao seu de-
senrolar.— conseguindo, por issc, prender “os dESOI‘dEII'OS e cri-
minosos” envolvidos na confuséo.

O delegado do distrito ndo parava por af. Sem que. fosse
perguntado, lembrava ao chefe de policia ja ter-lhe remetido ou-
tro oficio, no-dia 4 de junho, pedindo a cassacéio da licenga da
referida sociedade. Na ocasido, ele justificava sua atitude por
terem 0s membros do clube alugado "o saldo da sua sede a ope-
rérios grevistas, que ali faziam: uma reuniio com intuitos reser-
vados e secretos”. Nio estando. “tais abusos” contemplados na
licenga concedida ao clube, nem em seus estatutoes, pedia o seu
fechamento, “para que o.fato-ndo se reproduza na sede de outras
corporagdes”. O chefe de policia, porém, preferira somente sus-
pendgr as atividades do clube “por 30 ou 40 dias”, permitindo
que a sociedade voltasse.a funcionar normalmente depois deste
prazo. Ao relembrar seu ato, o delegado parecia justificar a ocor-
réncia dos conflitos pela atitude liberal tomada meses antes por.
Geminiano da Fonseca. Colocando-se frontalmente contra a con-
tinuidade das atividades do clube, o delegado explicava assim
todo o teor da objegio que tinha ao seu funcionamento:. - -
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Esta apurado que o Club Pensando em.Ti néo constitui
uma sociedade. Trata-se da exploragio de dangas por um
particular que cobra mil e cem réis a quem quer que ali
deseje dangar. Dai o fato do saldo do Pensando em Ti
regorgitar de prostitutas das ruas baixas da cidade, de
mistura com operérios, caixeiros, vagabundos e de-
sordeires:

O cuidado demonstrado por Geminiano da Fonseca ao
cobrar do delegado explicagdes para um pequeno incidente entre
os s6cios de um clube dangante, assim como a atitude preventiva
deste em relacio as suas atividades, expressa na ordem para
que um de seus investigadores vigiasse o baile antes mesmo da
ocorréncia de qualquer incidente, mostravam a atencgéo e o cui-
dado que a policia carioca passava a ter em relagéio as suas ati-
vidades. Eram os argumentos apresentados pelo delegado que
explicavam, porém, os motivos de tanta preocupagao. Misturan-
do em seu oficio trabalhadores de empregos fixos, vagabundos
e grevistas, todos ligados direta ou indiretamente as atividades
do clube, fazia deles partes de uma mesma imagem de risco. Ao
fazer de todos seus freqiientadores suspeitos em potencial, ne-
gava-ihes a possibilidade de que se articulassem com fins licitos
ligados antes de tudo & diversdo e ao convivio social, vendo no
grémio um simples espago de desordem no qual se associavam
a violéncia dos participantes das brigas, a recusa ao trabalho
de prostitutas e gatunos e as agitagdes e badernas promovidas
pelos operérios. :

Os motivos deste desconforto policial em relagéio aos bai-
les dangantes promovidos nesses clubes eram, assim, faceis de
ser entendidos. Mais do que os incidentes por ele patrocina-
dos, que ocorriam de modo ocasional em cada um desses gré-
mios, parecia mesmo a sua composi¢ao social a maior respon-
savel pela desconfianca dos agentes da for¢a publica. Freqiien-
tados por individuos sobre os quais recafa prioritariamente a
vigilancia policial *® eles apareciam aos delegados.e comissa-
rios como centros potenciais de desordem. Mesmo quando estas
néo se manifestavam e sua sede, a simples existéncia desses
clubes em determinadas regides seria motivo suficiente para o
seu desenrolar. Ao menos era o que pensava o comissario do
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18° Distrito que, em 1922, colocou-se contra a obtengéo da licen-
¢a de funcionamento por parte do Mimosa Jacéa, do Morro do
Telégrafo: S '

A concessdo da licenga a clubs com sede na Rua Vis-
conde de Niterdi é absolutamente inhconveniente, ja
pelos maus elementos que habitam aquela zona, jd pela
auséncia de escriipulos por parte da diretoria na acei-
tagio de séeios. E ainda mesmo que os diretores e 56~
cios sejam iddneos (e essa hipdtese é formulada tio so-
mente para argumentar) o elemento que: acorre para
“ver” o baile é um incentivo para a desordem e imo-
ralidade que, quando comegam na rua, terminam na
sala, e vice-versa.* : '

Se, no caso do Pensando em Ti, a acusagao referia-se 80-
mente a freqliéncia pouco seleta de seus bailes, aqui a suspeita
relacionava-se também a prépria regidc na qual o clube funcio-
naria. Aparecendo em bairros e ruas onde viviam trabalhadores
de baixa renda, esses clubes tinham marcados nos préprios lo-
cais da sede os sinais de perigo. Ao misturar os espagos privados
dos saldes com o espago puiblico das ruas, os policiais faziam de
ambos o palco indiferenciado da mesma desordem — sendo 0s
conflitos ocorridos nessas sociedades dangantes semelhantes a
quaisquer distirbios que ocorressem pela regido, ndo tendo por
isso seus diretores forga suficiente para evitd-los.” :

Atentos para cada pequeno distiirbio que pudesse se rela-
cionar com seus festejos, delegados e comissarios de policia ten-
tavam, assim, compor uma caracterizagdo geral dos membros
desses clubes como gatunos e desordeiros, justificando com isso
a sua agdo — como mostrava em 1921 o relatdrio do delegado
de 92 Distrito sobre o Boémios de Paula Mattes. Nele, eram
elencados desde pequenocs desentendimentos sem maiores con-
seqiiéncias ocorridos no grémio até casos como o de um freqlien-
tador gue chegou a sua sede ferido a bala, em um episédio que
nenhuma relagio tinha com suas atividades, para formar uma
imagem geral de desconfianga sobre o clube e seus freqiienta-
dores.*! Aludindo a supostas “reclamacdes de familiares deste
bairro” quanto as desordens ali praticadas, dizia ser “voz cor-
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rerite” que muitas mogas teriam sido “prejudicadas nesse club”
sendo “corrompidas, pelo menos, em sua moral”. Mesmo apés
reconhecer que esses fatos “néo tém sido trazidos a essa delega-
cia” — mostrando serem suas acusagdes fruto da imagem negati-
va que formara sobre o clube —, o'-delegado'o caracteriza em seu
relatério como um “foco de elementos perniciosos e perturbadores
da ordem piiblica e do sossego dos familiares” e resolve, por isso,
feché-lo — colocando um guarda em sua porta até que o chefe de
policia recomendasse a cassagéo definitiva de sua licenca.
Estratégias para fugir do controle policial eram, porém,
comuns entre os membros desses grémios recreativos. Os dire-
tores do Pensando em Ti, apds verem suSpendido o seu funcio-
namento, remeteram ao chefe de policia um novo pedido de li-
cenga, com o nome de Fulgor da Mocidade.” De téo corriqueira,
a tentativa nio podla mesmo surtir o efeito desejado por seus
s6cios. Mesmo que a policia ndo tivesse notado o golpe, negando
o pedido, a nova associagio estaria sujeita a0 mesmo tipo de
vigildncia que recaia, mdlshntamente, sobre todas as sociedades
dangantes e recreativas. Esta suspeigio generalizada sobre suas
atividades as colocava sob o mais tigido controle p011c1a1 mos-
trando-se presente em eplsodlos diversos e sucessivos. Apds
gastar “avultada quantia” nos preparativos para o carnaval de
1920, a Sociedade Dangante Carnavalesca Mimosas Cravinas,
do Humait4, tinha sua licenga cassada as vésperas dos festejos
pela simples presenca, em seus quadros, de um diretor acusado
em 1909 de bancar o jogo do bicho —o qual precisou ser elimi-
nado do clube para que esse consegu:sse a necessdria autoriza-
¢do para seu desfile.® Dois anos depois, o Yay4 das Marimbas,
com sede & Rua Itapird, perdeu sua autorizagio de funciona-
mento logo no primeiro conflito ocorrido em sua sede. 56 com o
reconhecunento, por parte do comissério do distrito responsével
pelo clube, de que antes nunca houvera ali outras desordens,
seus membros conseguiram de volta a permissio para voltar a

desenvolver suas atividades.* A sititagio se mostraria ainda.

mais absurda em 1921 mesmo tendo sido vitima do ataque de
“rapazes de duvidosas proﬁssoes que penetraram no baile para

destruir sua sede, os Pingas Carnavalescos tiveram sua licenga

cassada pela policia, em ato criticado até mesmo pelos grandes

436

Carnavais ¢ outras f{r)estas

jornais cariocas.®® Qualquer motivo parecia, assim, suficiente
para sustar o funcionamento dessas associagbes.

Para os seus componentes, tais arbitrios revelavam uma bs-
gica que j4 se fazia presente com cinismo, quando a Sociedade
Carnavalesca Triunfo dos Belja—Flores do Morro da Favela, tentou
em 1912 conseguir sua licenga. Instado a dar seu parecer, o ins-
petor do Corpo de Seguranga afirmou no dia 20 de margo que a
sociedade seria “composta de desordeiros e vagabundos, nao se
encontrando pessoa alguma que abonasse a conduta dos mes-

o”. Remetido o processo para a delegacia do 8% Distrito, no en-
tanto, o comissdrio informou uma semana depois que o clube seria
”composto de homens do trabalho morigerados e com domicilio
certo”, ndo existindo por isso problema algum na concesséo da
llcenga Com o retorno do processo ao inspetor do Corpo de Se-
guranga para que explicasse a contradigio, ele afirmou que o pre-
sidente da entidade, Anténio dos Santos, era um desertor da forga
policial — motivo pelo qual dera informag¢des tio negativas sobre
o clube. Ao justificar uma perseguicio pessoal a partir do precon-
ceito generalizado que se abatia sobre os clubes do género, ele
deixava claro o quanto era facil justificar e implementar qualquer
tipo de intervenggio sobre eles em virtude da imagem negativa que
os deixava suscetiveis a desqualificaSes como estas.*

A situagio ndo deixaria de criar um grande descontenta-
mento enire os membros dessas sociedades dangantes. Quando,
em 1915, o estivador Manoel dos Santos foi detido juntamente
corn sua companhelra, em meio.a wmn ba1]e, por uma snnples dis-
cussdo de casal, seus. companhe1ros de saldo ndo se.conforma-

ram, e partiram, para cima dos po]1c1als, tentando ev1tar a priséo.

O conflito. terminou em tiros,. ferindo gravemente “0 preto .Manoel
Peres”, & ‘Ainda que .o préprio, delegado. tenha se surpreendido
com a arblt-ranedade de seus comandados, abrindo, inquérito cons
trao comandante do posto policial da Favela, o caso evidencia.a

_crescente tensdo ent_ € 0S. frequentadores dessas. soc1edades dan-

gantes ea forc;a po]1c1a] L : S e
- Era este cl;lma que exphcava os eplsochos ocorndos anos
depms em Bonsucesso, no Rancho Carnavalesco Dangante Fami-
liar Se Distrair. ‘f\pos reqmmtar, no dia 4 de janeiro, sua 11cenga
de fmmcmname,nto, o clube foi gubmehdo as investigagbes de pra-
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xe. Ao dar seu parecer a respeito no dia 7, o delegado do 22° Dis-
trito explicava ao chefe de policia os motivos da sua opinido nega-
tiva quanto & concess#o. Relatou um caso ocorrido no dia 2 —
portanto, dois dias antes da apresentacio do pedido de licenga
— entre um comissério de policia e 0s membros do Rancho. Diri-
gindo-se até sua sede para avisar aos membros do clube que ndo
podiam “prolongar as suas sessdes depois das 22 horas”, o po-
licial foi “insultado e vaiado” pelos presentes, que néo permi-
tiram sua entrada. Depois de ser, segundo o delegado, quase
agredido por “mais de 20 pessoas” que ali se encontravam, ele
somente conseguiu escapat escondendo-se em uma padaria vi-
zinha, transformada entio no alvo da ira dos manifestantes, ten-
do a frente os proprios diretores da sociedade. Reproduzindo o
mesmo esterebtipo que servia de arma contra muitas dessas as-
sociagfes, afirmava serem 08 associados do Rancho “na sua
maior parte ladrdes dos mais conhecidos no Porto de Inhatima”
e dizia nio pretender conceder-lhe autorizagdo de funciona-
mento — ainda que todo o conflito tivesse se iniciado quando o
comissdrio do distrito tentava impor aos membros do grupo, que
nem licenca de funcionamento tinha, uma simples diminuigao
no hordrio dos ensaios.* : -

Perguntado a respeito da sociedade no dia 13 do mesmo
més, o inspetor do Corpo de Seguranga mostrou-se inicialmente
pouco atento ao desenrolar do processo. Por estar o parecer do
delegado em uma folha em anexo, ele parecia ndo ter dado im-
portancia ao seu contetido, limitando-se a afirmar-que nada
constava em sua delegacia contra o referido Rancho — o que
obrigou o segundo delegado auxiliar a remeter-lhe de volta o
processo para novas informages. Mudando seu parecer no dia
22, ele passou a defender serem verdadeiras as acusagfes lan-
cadas contra os membros do clube. Alegava ter ouvido de seu
préprio presidente, que dizia ter enviado ao distrito uma comis-
s30 de sécios para desculpar-se com o comissdrio, a confirmacio
dos incidentes. Em vista disso, o processo voltou para o distrito
policial, para que se confirmasse 4 o arrependimento dos mem-
bros do clube e se prestassem novos esclarecimentos.

Quando respondeu ao requerimento, o comissério Milton
de Oliveira trouxe novos elementos a histdria relatada pelo de-
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legado. Afirmava terem os s6cios do clube enviado a delegacia,
“hé tempos”, um “pedido de licenga proviséria para fazer en-
saios duas vezes por semana”. Por questdes formais, o delegado
deu um despacho negativo ao pedido, que deveria ser enviado
ao chefe de policia, e nio ao distrito. Sem saber do problema
burocrético, os membros do Se Distrair passaram a promover
semanalmente seus ensaios, que duravam até a meia-noite, “fina-
lizando-o0s, quase sempre, com bailes”. O conflito teria ocorrido,
assim, quando o comissério compareceu ao clube, por volta das
dez e quinze da noite, para interromper suas atividades. Por
pensarem estar em dia com as exigéncias policiais, 0s sécios do
Rancho, junto com muitos de seus diretores, manifestaram sua
indignagio por mais aquela mostra de arbitrariedade policial
— recebendo-no com “uma assuada terrivel, cheia de gritos sedi-
ciosos e desmoralizadores, sendo envolvido por numeroso gru-
po de pessoas que se encontravam na porta e dentro da sala”.
A atitude da policia ia contra o senso de justica dos associados
do clube e, parecendo-lhes um grande abuso, legitimava a seus
olhos reagio. Recusando-se a comparecer ao distrito no dia se-
suinte ao incidente paxa prestar esclarecimentos, os diretores do
clube reportaram-se diretamente, a partir de entéo, ao segundo
delegado auxiliar, com o qual conseguiam finalmente uma licenga
proviséria de funcionamento.” Mais do que atestar a animosi-
dade reciproca que envolvia a relagdo dos membros desses clubes
com os delegados e comissarios imediatamente responséveis por
seu controle, as vaias e agressdes recebidas pelo policial apontam
para a percepgao, por parte dos participantes de tais bailes, de
um direito de ao lazer que se mostravam prontos a defender.
‘Eram essas as tensdes que se faziam presentes quando,
em 1919, os membros do Yaya Formosa tentaram obter permis-
530 para seus bailes e festejos carnavalescos. Caracterizada
como uma sociedade aberta, cujos festejos podiam ser aprovei-
tados de forma indiferenciada pelos muitos trabalhadores da re-
gido, ndo seria dificit prever o incémodo que seu funcionamento
causaria as autoridades locais. Os membros do clube néo se con-
formararn, porém, com a negativa dada pelo segundo delegado
auxiliar, remetendo-lhe, poucos dias depois, um pedido de
reconsideraciio da decisdo. Apés afirmarem-se confiantes “nos
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sentimentos de justica” com os quais seria tratado seu caso, ob-
servavam ja estar a sociedade em funcionamento havia.cerca
de dez anos, “portando-se com a mais sincera moralidade”.

Mais do que o aspecto moral, eram outras, porém, as armas prin-
cipais do requerente. Lembravam logo em seguida que “as di-
versdes que tem dado correspondem sempre ao agrado e aprova-
cio de todos os negociantes e familias dessa.zona”, Para com-
provar sua afirmacéo, anexavam ao pedido um abaixo-assinado
no. qual esses atestavam sua posu;ao -

[...] Atestamos. que na dita, soc1edade nunca. houve a
menor desordem ou distiirbio, n&o s por ser a sua
diretoria composta de pessoas dignas, chefes de fami-
lia, como também sio os seus associados que procu-
ram manter a supracitada sociedade, por ser a mesma
* 6 ihico recreativo para as familias destes mesmos s6cios,
.pois séio na maioria operdrios, nédo podendo assim fre-
-qilentarem rodas altas.

Com 41 assinaturas, 12 delas de negociantes do local, o
documento desmontava cuidadosamente a imagem construida
no periodo para sociedades como o Yaya Formosa. Afirmavam
o carter ordeiro e morigerado dos freqitentadores doclube, ten-
tando afasta-lo do preconceito geralmente associado aos seus

congéneres e qualificar seus festejos como simples momentos de
lazer para os moradores do bairro. luminavam, comisso, as dis-
tingdes existentes entre os muitos saldes onde se praticava-a
danca na cidade: se as “rodas altas” podiam brincar e dangar,
livres do conirolewe da vigildncia-policial, os trabalhadores que
compunham as sociedades dancantes de menor-expressao, es-
palhadas pelos subrirbios.e zonas rurais; deveriam ter, na-visao
dos negociantes do.local,-0 mesmo direito. Mostravam assim que
a severa vigilincia exercida pela forga policial era frutondo de
algum tipo de problema realmente:ocorrido.em suas sedes, mas
de um preconceito expresso como condenagio. Atestavam assim
as contradigdes sociais de uma cidade na qual as 1iltimas novi-
dades européias conviyviam com-outras praticas e tradigbes-que
teimavam em.se fazer presentes nos bailes dos sublrbios. Frente
a tdo.bons argumentos, néo era.de se.estranhar o-recuo: do se-
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gundo delegado auxiliar, que garantiu finalmente aos membros
do Yayd Formosa sua sonhada licenga.

Mais do que simples momentos de lazer destituidos de
importdncia social, como parece sugerir o siléncio da histo-
riografia sobre o movimento operério, quando se trata deste
tema, os bailes apareciam como momentos privilegiados para a
consolidacio das mais variadas identidades e construgéo de so-
lidariedades. Longe de poderem se caracterizar como um ele-
mento de harmonizacio entre todos os habitantes da cidade,
porém, eles serviam como um meijo de expresséo e resolugéo de
disputas e tensdes sociais Ao propiciar a afirmag#o de diferentes
préticas e universos de valores, estes festejos se constituiam em
ocasides propicias para a definigdo de afinidades restritas —
sejam as que separavam os habitantes da cidade a partir de suas
posicdes sociais, evidenciando a separagio classista dos espagos
e das préticas recreativas, ou as que dividiam os préprios tra-
balhadores em “tribos” muitas vezes antagénicas.

O lazer propiciado pelos bailes, embora pudesse realmente
se espalhar pelas mais diferentes regides da cidade ao longo da-
quele perfodo, ndc servia assim como ponto de uniao entre os
seus moradores. Ainda que desse.a eles um campo comum de
expressdo, por meio da qual se explicitavam suas diferengas e
tensdes, ele evidenciava sua separagao em falanges claramente
distintas e desiguais. Ao invés de uma identidade festiva entre
os partiddrios de diferentes saldes, os bailes propiciavam a ela~
boragio de disputas sociais muite mais amplas, que tirtham.no
lazer e na cultura campos propicios de afirmagéo. Se nésses fes-
tejos os cariocas experimentavam certamente muito pra-zer,"r[ém
por isso deixariam de enxergar neles, também, as indreras ten—
sO€s e desacordos que, esquec1dos na construgéc de urna 1ma-
gem inivocapara o Rio de Janeiro, deixé-los-iam ainda por mui-
to tempo distantes da visdo harménica de uma.cidade maravi-
lhosa, cheia de encantos mil... :
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