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tIA RUA

O meu primeiro clntactl czm 0 fttp teue lugar em IVoua

Iorqne na tiltima noite de 1983, nafesta de passagem do ano do

Roxy, entEo hrgar de eleigio da cena hip hop.

Programa completo. Parada de /imousines i porta. Todas as
pesslas reuistadas i entrada para euitar facas e pistolas qtte se
iam amontoando a um c/tntz. Titdo como nos filmes. DJ Afrika
Bambaataa e DJ Jazzie Jay entre os muitos nzmes anttnciados.
Artistas de graffiti, camo Futura 2000 e Zephyr dttrante toda a
noite, decoranxm lts paredes. Perguntei a um obreakert de I4
anos, muito espectacular, como y' que tinha comeSado com aquilo.
Explicou qtte tinha uisto Michael Jachson na teleuisiio e decidira
comefar a danqar. Desceu d rlut e uiu os otttros miildos a fazer
coisas qtte e/e ndo era clrpaz de fazer. Meteu-se em casd a treinar
e quando uoltou a sair d rua jd fazia tfro bem ou me/hor do qtte
eles.

Pela mesma alturra um filme como ...wild 
Style, reuninc/o

Fab Fiue Freddy, Lady Pink, Grandmaster Flash e a Rocle Steadl
Crew, colocaua - d prlptjsito da carreira de ttm pintor de graf;ti
4 quem d oferecida umo oplrtunidade rutma galeria comercial
- a questdo da possibilidade e do signifcado da integrasdo tlos
Lrtist/ls de nta nos circuitos normais de prohtgio e c/istribuiqiio
ariltilca.

. 
Dias depois, na Fun Gallery, ztma galeria dirigida por patti

Astor, onde Fred BrathTyaiss - o otrtro nome de Fab Fiue
Freddy - exptmha ttma sdrie c/e telas pintaclas a grafiti inspira-
das em imagens c/e Lichtenstein, assisto lt rtm(t discussio entre o
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autlr e uma e(Juipa de uideo frances/t que nio /lte quer prtgar 0s
cent ddlares que ele exige para concec/er uma cntrcuista.

Mais tarde, em conuers(1 com Rudolph, que era entio ttnt t/os

grandes patrdes da noite ttoua-iorqttind, este diz-nte n,io acredi-

tdr qtrc A cena hip hop P0ssn ter um grande ftrtttro. ,E dentasinr/o

itnicl Para ter ?xito nos Estudos L/nidos.,

Pe/os uistos, Rudolph nfro tinha razio. Fab Fiue Freddl tor-

nou-se uma uedetu da M7V depois desta estagdo se ter recusltdo,

durante mttitos ltnos, A diuulgar rap.

Assim sendo, o triunfo da ut/ntra hip hop mostra-nos duas

coisas: jri n6o existe uma contradiEfro insanriuel - embora conti-

nue, Pr\ultuelmente, a existir uma contradifio - entre a afr-

mag6o de umaforma cultural espectfca e a sua difrufro massiua i

escala g/obal: o mtt/ticulntralismo nio d apenas ttm chaudo tedri-

co mtts lt exPress1l de uma efectiua e crescente Plura/idade uiltu'

ral. Nesta medida, a afirmaqio multiculntralista d taluez o mais

substancial resultado da dinhmica pds-moderna e assinalrt ttm

mzmentl ftmdamental na ntptura czm o etnocentrismo da rra'

dig iio c tt ltura I o c ide ntal.

Mas a cuhura hip ltop mzstr/t-nos ainda, seguramente,

muito mais coisas. Para saber quais, dispomos agoru deste lit'ro,

ctja produgLo eu tiue o g0st0 de ir acompanhando desde o

mlmento em que Antrjnio Contador e Emanrrcl Ferreira me Prz-

Puseram o ft\P cLmo ,ema Pdra um traba/ho no kmbito da cadei'

ra de Sociologia da Cu/tttftt n0 ISCTE (Institttto Strperior r/e

Citncias do Trabalho e dn Empresrt) ati ao momentl em que

acabo de escreuer este preJiicio.

A partir de agora o liuro estd no lugar onde deue estar: na

rua.

-po^t.fi." .t. P.tt ; ,Almeida nrlizrdrs entrc luho . 
"utuhm drlryT-

AlrxeNrRE Maro
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Porqud um livro sobre o rap? Porqu€ um livro sobre um

ginero musical incdmodo movimentando-se nas dguas contur-

[rd"r do poliricamente incorrecto? O que d que faz do rap, um

est i lo,  social  e mediat icamente,  opaco'  e consequentemente

pouco visivel )r superficie do panorama musical? Q.t. tipo de

particularismos se inserem nas letras do rap para que delas se

discuta unicamente a sua controvdrsia? Por que d que a cons-

truElo do seu ritmo parece t1.o linear e a melodia tlo ausente?

Como se define um raPper e que tipo de atributos ostenta'

permitindo que se distinga sem ambiguidades de um outro

artista-mdsico qualquer? Passamos destas interrogaq5es )r for-

mulaglo de perguntas mais concretas num dpice e no decorrer

das vd.rias leituras. As perguntas deram por sua vez lugar, a um

plano de trabalho que embora parecendo extenso, Parece-nos
ser o mais apropriado para entender nos diversos, mas incon-

torndveis contextos sociais, culturais, polit icos, o desencadear i

solidificagio das vdrias correntes e tend€ncias do rap.

Na primeira parte, a gdnese. A que fonte inspiradora e a

que heranga vai beber o rap na sua verslo mais contempori.nea

Para se constituir como um gdnero musical de parte inteira?

Analisaremos o papel decisivo da oraiidade na cultura afro-

-arnericana e como serd feita a sua transposiglo para o cenirio

do Bronx em plena Nova lorque dos anos 70. Contudo, o raP

nio se baseia somente na expresslo oral, existe uma compo-

hente musical concreta ou melhor dizendo tecnoldgico-mtuical.
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O rap e a sua evoiuglo slo indissocidveis da penetraglo e d1

amdlgama crescentes entre a criaglo artfstico-musical e o aper-

feiEoamento tecnol6gico neste dominio. A tecnologia ao servi-

go da hist6ria da comunidade afro-americana atravds da ampli-

ficaglo do seu grito.

O rap faz parte, contudo, de um movimento nais aiarga-

do e que inclui vertentes todavia nlo isollveis, porque s6 faz

sentido analisar uma componente olhando para o todo. Desta

forma, o DJing (ou a mestria na criaglo s6nica no rap), o

MCing (ou a arte da dicglo com ou sem improvisos),  o

Brealedance (ou a danga-das-quebras-ritmicas pr6prias do rap),

e o Grffiti (ou a Arte hip hop na Plnta do spra), s5.o compo-

nentes de uma s6 cultura, de um s6 movimento: o hip hop.

E de hip hop que falamos quando falamos de rap. E serd.

da sua hist6ria que falaremos na terceira parte, percorrendo as

vdrias transmutaq6es, evoluE6es, esti los e facetas do pr6prio,

sem nunca esquecer que estas ditimas slo tambdm fruto do

conrexro em que surgem e se concretizam. Da deambulaglo

hist6rica ao cendrio futuro, o rap atravds da bola de cristal dos

midia e das suas eventuais ramif icag5es profet izadas pelo

desencadear de novas tend€ncias que arquitectam o conceito

de rap, transpondo-o noutros cendrios, noutros ambientes. E

serd finalmente questao de outros cendrios e de outros ambien-

tes na derradeira parte, porque iremos espreitar de mais perto a

forma como em Portugal se tem sabido ou nlo, t irar proveito

deste manancial  cul tural .  Como surge o rap em Portuqaj  ?

Quem slo os rappers portugueses? Qtt. opinilo t€m eles sobre

o rap, o hip hop e sobre tocio o universo de gentes, neg6cios e

ambig<.res que giram I sua voita?...

Porqu6 um l ivro sobre o raP.. .  em portugu6s? Na parte

final da entrevista simultinea a duas rappers lusas, (X-Sista e

ysn Sung) quando se deixam as perguntas usuais de lado e se

,n r^ nu^ clina mais pausado, relaxado e propicio ao didlogo

nurn rorn ameno e declaradalnente off the record porque os

entrevistados 
nlo dramos, definitivamente, n6s' fomos hdbil e

infslmalmente, 
levados a fazer uma reflexlo sobre a nossa

rnodvaqeo em escrever um livro sobre o rap, e consequente-

mente sobre a forma como esta teria irremediavelmente cir-

cunscrito de modo vantajo'so o nosso esctftar-olhar sobre o rap e

afortiori sobre a mrisica" '

X-Sista: E uoc\s!? Como i que estri fl ser esct"euer este liuro?

E fixe! porque comegas a recuar no tempo e v€s que as

coisas se podem encadear de outra forma, de forma diferen-

te... E tambdm hd aquele lado nostdlgico, que passa por ouvir

discos antigos e isso... Tambdm dd muito gozo ver uma cena

que i, isto tudo nio surge por acaso, o hip hop nlo surge por

acaso. E o facto de haver ignorincia em relaElo ao hip hop e

ao rap tambdm nlo d por acaso. O rap no fundo, hd-de remar

sempre contra a mard porque d esse o seu desfgnio e d esse o

seu papel, porque d fundamentalmente uma linguagem corro-

siva, que perturba assim como a m/rsica de protesto, de inter-

vengS.o tipo Fausto, Sdrgio Godinho ouZecaAfbnso... Esses

gajos chateiam e perturbam. Porque, quando tu dizes uma
coisa perturbadora e que chateia num ambicnte sonoro que
acompanha a forga da tua mensagem consegues agarrar mais o
p(blico e crias mais impacro e uma imageni simb6lica I volta
do teu protesto. Isso d o que lhe dd,forEa: uTu pocles dizer qne
isto d tudo uma merda, ningudm te ouve, mas se o disseres
corn uma mdsica por trds que cria um ambiente i voita das
tuas palavras, toda a gente vai presrrr-re atengio>. Por isso d
que o rap tem forga.
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X-Sista: E acham qtte quando o rap deixar de remar clntr(t d

mard e ser incomodatiuo o rap acabou?

Se deixar de remar contra a mard ji nl'o se pode falar enr

hip hop, e o espir i to acabou. O que d per igoso d ver que a

maior parte dos €xitos daquilo que se chama rap, hoje em dia,

slo hits de mfsica que nem sequer na sua verslo original eranr

mdsicas rap. Como por exemplo os Fugees e o tema Kil/ing Me

SortQ, aqvtlo nlo d nenhuma mdsica de protesto, tem d uma

base break-beat e nada mais e o seu sucesso pode fazer que as

pessoas pensam que o rap d assim. Somente assim.

Yen: Mas isso d bom!! Vai chamar a ateng1o das pessoas qtte n6o

conhecem o rap e podem uir a conhecer minimamente o rap

por causa disso!

Mas se em vez dos Fugees, as pessoas tivessem tido um pri-

meiro contacto com os \7u Tang Clan, o que d achas que teria

acontecido?! A maior parte das pessoas que compra hits e tam-

bdm hits de rap ou pseudo-rap compra Fugges para os p6r ao

lado dos discos da Cdline Dion e do Eros Ramazzorti.

O passo a seguir I escuta dos Fugees (e quem diz Fugees

diz outra banda tambdm acessiuel) d um passo difici l.... se qui-

seres comprar Fugees e fores )  Valent im de Carvalho (no

Rossio), estd ld em cima arrumado nas estanres dos hits e dos

mais vendidos, ao passo que se quiseres comprar um disco dos

Wu Tang Clan ou do Ben Harper tens que descer I cavell

( r isos).  Isto d uma metdforal l  ( r isos redobrados). . . .Se procuras

imediatismo e superficialidade podes ficar no piso de cima e

chegar a casa e carregar na tecla do leitor que diz 15, porque e

essa mfsica que ouviste mil vezes na rddio e pela qr-ral te apaixo-

naste e 'tds-te a cagar pr). 2 or,r prir 7 porque 6 a 15 que queres

or-rvir, e €. a 15 que vais OIIVIR. Agora se queres ESCUTAR,

aprender, tens que Parar' pensat..', € descer I cave porque d

ti... q". vais escutar! E se nlo hd nada a dizer o melhor d ficar

cd.ado, como diz o KRS One...

Os Auror.Es
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EtvreNuEr LE'vos FeRRl,rRR

0 0Rl0I M0DERNO: 0 PRE-RAPPER

The Culture and politics of bkch America and the

Caribbean haue become raw materials for creatiue

process u,ich redefnes what it means t0 be blach t'...)

Blach culntre is actiuely made and re-made

Peur- Ctr-n.ov,  1987

Tentar perceber o rap d primeiro que rudo tentar entender

as suas origens, e quando falamos das origens do rap falamos,

com certeza, da tradiqlo africana da oralidade, Falamos dos

griots - contadores de est6rias - mas se ficdssemos por aqui

estariamos a romancear todo um Processo criativo Presente em

todas as formas culturais resultantes da Afro-Di:ispora. Ou seja,

o griot encontra-se omnipresente em todas as formas cultu-

rais/musicais nascidas um pouco por toclo o lado, em locais

onde a presenga africana se passa a fazer notar, fruto do comdr-

cio de homens e almas que tornaria diferente a paisagem huma-

na e cul tural  de terr i t6r ios como a Amdrica do Norte,  as

Caraibas, ou o Brasil. Esta figura mitica € notada em toda a

produgio cultural que tem por base a oralidade - a palavra -

em especial, quando esta se conjuga com o ritmo: do Jazz i

Soul, do Reggae ir Musica Popular Brasileira, passando pel'r

Blues, Funk, REaB, e naturalmente o Rap.

O rap na sua componente vocal ou expressiva - a palavra,
a voz, a poesia da rua, enquadra-se perfeitamente nesta heranqa



ancestral. Mas o rap vai beber essa influ€ncia claramente a pri-

t icas orais mais recentes, existentes na comunidade negra anre-

ricana, gdneros presentes nas rlras da Amdrica negra; colra s
preaching, o toasting, e afins como o boastin', o signifiing ov xg
dozens. Priticas orais que aiguns chamariam poesia de nm, onde

se contarn est6r ias oLl  anedotas,  ou se desaf iam, conto nas

dozens, em jeito de desgarrada, dois ou mais interlocutores, gue

num didlogo rimado de tom algo provocat6rio se vlo mimose-

ando um ao outro. O toast, caracteriza-se pela sua forma ritrl i-

ca flexivel:

That's me the macleman sxrpreme,

Rich whores cream, poor wltores dream,

Some say I m the best pimp thqt euer seen.

Mas a sua caracterfstica distintiva d a dicalo; 6 poesia ver-

ndcula feita do caleo da rua. Contam-se est6rias onde se fala de

proxenetas, de deaiers, de httstlers, est6rias da uvida, de activida-

des i legais ou semi- i legais como a prost i tu ig lo,  o jogo ou a

droga. () toast mais conhecido d o Signrting Monhey, urna

fdbula sobre como um macaco fisicamente mais fraco conseslle

vencer o poderoso le5.o:

Tbe signif,ing monkq' spied the lion one day

And said, 'I heard something'bout you dowtt the taay.
'There's a big motherfttcker liues ouer tltere,

And the way he talks wottld utrl yottr hair.

'From what he says he can't be your /iiend,
'Caue he said if Tour two asses meet, lours is sure to bend,
'This burly motherfttcher sltls llur mammyi a whore

And your sister turns tricks on the cabin floor

And. he talked abottt your wife in a hell of 
'z 

uay

Saicl the wbole jungle ftu'ked her jut the other dol "'

O tuast, tambdm d importante na medida em qlle contri-

bui com novas palavras que passam a ser usadas na linguagem

,orrrn r, assim como capta e incorpora outras j i existentes'

Em plena ddcada de 60, a realidade nas ruas de cidades com

grandes comunidades negras (tambdm conhecidas como chlco-

Lte cities), pode ser exemplificada com o que se passava na zona

negra de Los Angeles, onde viviam cerca dc 650 000 Pessoas' em

,ri..irl a famosa South Central: uma em cada quatro familias

vivia abai"o da linha de pobreza, os transPortes phblicos eram

quase inexistentes ou muito maus, a brutalidade policial era did-

ria, especialmente na zona de \fatts onde 60 negros foram mor-

tos pela policia entre 1963 e 1965; destes 25 estavam desarma-

dos e 27 foram mortos pelas costas. Um dos acontecimentos

mais chocantes foi um assalto a uma mesquita em 1962' As con-

dig6es estavam criadas para que uma sublevaqlo generalizada

acontecesse a qualquer momento. -. E, de facto na noite de 1 1 de

Agosto de 1965 estalou a revolta, que viria ser conhecida como a

Rebelilo de Watts ('Vacts Rebellion). A 17 de Agosto a revol-

ta/motim tinha sido controlada deixando para trds 34 mortos,

1032 feridos e 3952 presos. As revoltas civis que apareceram dai

em diante, um pouco por toda a Amdrica, atd ao principio da

ddcada de 70, tinham na Rebelilo de \fatts o exemplo a seguir.

Uma das consequ€ncias desta revolta surgiria no camPo

cultural. Os anos 60 slo, assim, uma altura de ressr-rrgimento /

renascimento2 cultural no seio da comunidade negra america-

I Fsta ve rsio foi gravada ne prisiro de Attica, Nova Iorquc, cm 1<)62, e foi clita

Por unr preso de Harlcm chamado Lou. In Cross,  1993, p- 1 1.
2 O Renascimento de Htlem € outra coisa, sc bem quc a comparaqio scje lfcita...
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na, e com ela surge um reconhecimento, uma celebraglo/apre_
ciagiio da linguagem/dialecto de muitos negros americanos -- 6
Blacb English - quer da parte dos acaddmicos - linguistas qrre
legitimam este dialecto em diversas obras, quer da parte ds
artistas - poetas ou mdsicosl - que o usam prolificamenre.

Os anos p6s-1965 v6m surgir um pouco por toda a South
Central, Los Angeles, organizaE6es culturais e politicas como o
Mafundi Institute, UGMA (Underground Musicians Associa-
t ion, mais tarde Union of Gods, Musicians and Art ists of
Ascension), os Black Panthers, a IJS (United Slaves), e a Watts
\Triters' Workshop, um colectivo de escritores e poeras negros.
Ai surgiram duas tend€ncias distintas: uma mais preocupada
em expandir a tradiElo do toasting ourra procurando encon-
trar uma correspond€ncia verbal para as experi€ncias instru-
mentais de mris icos como John Coltrane, Archie Shepp,
Ornette Coleman, Horace Thpscott ou Eric Dolphy. Unia-as
uma at i tude pol i t ica radical ,  expressando-se de di ferentes
maneiras, procurando as possibilidades de transformaglo da
poesia (da palavra) falada arravds da performance, da actuaqio
em palco.

I O poeta ncgro Haki Maclhubuti clisse simplcsmente: uOs poetas negros farlo
tuso... da linguagem negra ou linguagem afro-americana... falario de reinos africanos,
cmSrvahi l i  ouZulu, ia lar ioem mothetfuckersecan joulrgir , . (Smirherman, I80) i r
Briarr C. Lwis, Black English: Its ITistory and lts Role in tlte Education of Our ChiLlren.

0s Watls ProPhets

E nest. contexto que surgem os 'Watts Prophets' Anthony

Hamilton (Father Amdee), depois de ter trabalhado na compi-

lzglro Blach voices on the streets of watts (Ala, 1970) reuniu otis

Smith, Richard Dedeaux e Dee Dee MacNeilr que gravaram'

como \7atts Prophets, o dlbum Rappin' Blacle in a White'Vorld

(Ab lg7D2, marco important issimo na hist6r ia da mrisica

| <Brian Cros: Foi, entlo' Dee Dee (MacNeil) tluent juntou mtisica ) poesia?

Anthony Hamilton: N6s sempre tivemos mrisica, tocdvamos cont tambures'

etc., mai com Dee Dee, ela trouxe unlil nova abordagem' mais conhecimentn sobre

mdsica, e como misturdla. EIa tinha um contrato com a Motou'n' cotrlo comPostto-

ra, escreveu Vaht is A Man? pxa' os For:r Tops, canq6es pera a Diana Ross - escre-

veu o maior €xito de Rita Marley The Beauty of Jah's Pkn. ouvimo-la tocar uma

m(sica para o espect: iculo uThe Iron Hand of  Nat ' l 'urner '  a nlusica chrmava-se

Bhch in a vhite world (Negro num lv{undo Branco), e dissemos: nI'emos que rer

aquela mitda no nosso gruPoD.

Roni \V'alur. Ela continua a escrever?

Anthony Hamilton: Sim' EIa trabalha cm bares Ern todos os bares dc jaz'z' a

Dee Dee € bem conhecida. Q-uando ela deixou de actuar com os watts Prophets

comegou a cantar, d isso que ela faz agora. Ela mistura a poesia na sttr acruaqao " Ela

C realmente a mie de todas as mulheres rappers. Ela foi a primeira a rappar' A que

tornou os Watts Prophers tio cliferentes foi o facto de sermos tlo visuais. Ca.da

Poema Para n6s era uma aut€ntica pega (de teatro), e cada poeta dava a sua contri-

buigio. N6s nlo nos limitivamos a estar llo palco ou a caminhar para tris e para a

frente como fazem agora, n6s representlvamos tudo acluilo' Se eu estivesse a falar

sobre um drogado ou um b€bado, um dos poetas estaria b6bado, outro abanaria a

cabega, e diriam coisas que ajudassem a cena a resultar. Pegdrnos nessc conceito' em

que haviamos tropegado, tlo a sdrio que entrirnos nele juntos, e em cerca de dois

anos tudo o que f izemos foi  poesie nas mais var i l . las formas qt te 5c PossJ imlgir l r r '

Excerto de urna entrevista a Anthony Hamilton conduzida por Brian Cross & Roni

\falter, in (Jrb Magazine,Agosro 1991.
2 nMesmo nos nossos Poemas mais depravados ou fcrozes' ,  d iz Anthony

lHamihon], un6s diziamo-los com amor. N6s s6 estdvamos a clizer aquilo que viamos.

Nio sabiamos que aqui lo era uma coisa pol i t ica.  As coisas que estdvamos a dizer
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negra, mesmo apesar de um certo esquecimento... Do charrra-

mento para a acAlo de 'Sell Yottr Soul ao melanc6lico 'What Is
A Man', um novo caminho para as mr-lsicas que viriam a seguir,

comegava a ser tri lhado...

O que d importante no legado dos .Watts Prophets d c)
facto de terem pegado na tradiEso afro-americana da linguageq

de rua, ji usada na poesia popular, e devolverem-na de volta )s
origens - a rua. Empregando um formato de chamamento-res_

posta, onde se vlo criando vlrias vozes e personagens.

Tornaram-se bastante popularesl, e eram presenga constan-

te e requisitada em universidades, clubes nocrurnos, ou em pri-
s5es. Actuaram e/ou trabalharam com Quincy Jones, f )on

Cherry, Stevie Wonder, Earth Vind & Fire, Bob Marley,

Marvin Gaye, Funkadelics, Diana Ross, Sarah Vaughn, Ornette

Coleman, e outros.

Vitimas dos conturbados anos 60 e70. Torpedeados e desa-
creditados pelo FBI, no seu programa nCointelpro> (counter

intelligence programme - programa de conrra-espionagem), aliis,
como muitos ourras poeras e organizaE5es culturais/polit icas

negras2 existentes na altura, que v€em uma carreira que poderia
ter sido bem diferente, completamenre destruida e esquecida!

tinham um tal eleito politico. N6s nio queriamos que losse assim. Bem, mas algumas
coisas foram intencionaisr, contrap5e Richard [Dedeaux]. uftgp2rx, uma coisa sobre
aquele dlbum al i , ,  d iz-nos, apontando para uma c6pia de uRappin Black. . . , ,  uhd unrr
abertura bastante perturbante, o dlbum comeqa com uNio perguntes o que podes fazrr
pelo teu pais, afnal que merda i que ele jri fez por ti? E nessa altura, Kenncdv era unr
santoD. In lace, Fevereiro de 1992.

I Popularidade aqui conjuga-se com distinqlo, reconhecimento, especialmcntc
no scio dr comtrnid.rde afro-anrer icane.

2 Com os lllack Panthers ir cabega. Aliis, o caso Mumia Abu-Jarlal, antigo
menrbro do Black Panther Party, condenado )r pena capital, € a prova visivel de cluc rr
situaqlo actual nio melhorou por ai aldm. Ou seja, nos fltimos 30 anos pouco oLi
nada mudou na forme de pensar e agir clo FBI, assim como dc muitas outras instittri-

floje em dia a sua importlncia d reconhecida' coll1 samPles

seus incluidos em trabalhos de 2nd II None, DJ Quick, Eazy-

-g,  N.Vr.a. ,  O.F.T.B.,  Penthouse Player 's Cl ique, Poor

ftighetous Teachers' Tim Dog. ou Too Short'

Os \7arts Prophets nlo estlo sozinhos nessa viagem de

reinvenglo e de exploraglo de novos territ6rios podtico-musi-

clis, ao seu lado encontraremos tambdm os Last Poets e Gil

Scott-Heron'

0s !ast  Poels

Para os Last Poetsl a realidade d de certo modo parecida,

mesmo apesar de estarem no outro lado do pais,  na Costa

Leste, em Nova Iorque. Isto para aldm do facto de haver, a

principio, um desconhecimento respectivo do que os dois gru-

pos vinham fazendo. O aparecimento dos Last Poets data do

f inal  dos anos 60 (19 de Maio de 1968 -  aniversdr io de

Malcolm X), em Harlem, Nova Iorque, nasce um colectivo de

jovens negros que exprimem a sua ira em rimas e percurss6es.

g6es americanas, em rclaglo ao moclo como encaranl forrlas mais incisivas de comba-
te ao poder do Estado por parte dc organizag5es polfticas rcpresentantes das minorias
itnicas. De facto, nas pris6es americanas ainda existem presos politicos, e Mumia d srj
a ponta do icebergue.

lO nome Last Pocts fo i  ret i rado dc um poema do sul-afr icano Wil l ie
Kgositsile, onde se reivinclicava a necessidade ern p6r de lado a poesie face i revoluqio
que se aproximava.



Suieiman El Hadi, Alafia Pudim (ali:is Jalal Mansur-Nuridin).

Omar Ben Hassen (alids Umar Bin Hassan), Nil i ja (nas congas)
e Abiodun Oyewole, sio o simbolo vivo da negagio do ameri_
canismo em beneffcio de Africa e do Isho, considerados corao
bergo do negro americano.

Os temas abordados por esres pletas da rua suscitaram u6
choque no espirito dos jovens que os escutavam, e as suas teind_
ticas s5o repegadas pelos rappers contempori.neos: a selva urba_
na, o homem negro I procura da dignidade escamoreada, 2
escolha de um vocabuldrio centrado no guero - abundincia de
calio e palaurdes - o apelo ) revolta e ). tomada de consci€ncia;
enfim, pretexto bastante para que ficassem na mem6ria colecri-
va daqueles que habitavam o guero, e para que despertassem a
atengio do FBI, tal como aconteceu com os \7ans prophets.

O seu iegado pode ser escurado em dlbuns como The Last
Poets (Douglas 1970), e This is Madness (Douglas 192l) - e ern
mdsicas como Wahe up, Niggers! - onde a rima tem um papel
capital marcando toda a linha ritmica, White Man's Got a God
Complex, ou Niggers Are Scared Of Reuolutiont:

Niggers are scared of reuo/tttion

But niggers shouldn't be scared of reuolution

Becattse reuolution is nothing but change

And all nigers do is change

Mggers come in fiom work and change into pimping clothes
and hit tlte streets to make some quich change

I Recenremente pergunraram a lJmar se ele achava que haveria hoje em dia
mais loucura do que no tempo ern que os Last Poets comegaram, ao que lJmar rcs-
pondeu: uMuito nrais. Niggers Are Scarel Of Reuohtion lOs pretos Tlm Mulo da
Reuolusio -um dos temas mais poderosos dos Last Poets] d mais importante hoje cnr
dia do que foi  em 1969,.

Nigers ,h:.:g,,rlteir, hair fom blach to red to blond

oid hop, lihe hell their looks ruill change

Niger kilIotlter:'K"t

lui brrort, one didn't receiue the conect change
'Nigers change fom men to wlmen, fom women t0 men

Nigers change, change, change

You hear nigers say

Things are changing? Things are changing?

Yeah, things are chdnging

Nigers change into 'Black'niger things

Bkch nigger tltings that go through all kinds rtf changes

The change in the da1, that mahes them rant and raue

Black Power! Black Power!

And the change that comes zuer theru at nigbt, a: thqt sigh and moan:

White thighs, ooh, white thighs

Nigers always goin'through bullshit change

But when it comes for real change,

Nigers are scared of reuolution

Nigers are llctors, nigers are llctlrs

Niggers act libe tltey are in a hurry
to catch the frst lrct 0f the 'Great White Hope'

Nigers tr! to act like Malcolm
And when the white ntan doesn't react
toward them libe he did Malcolm
Niggers want to act uiolently
Niggers act so coooool and slich
causing white people to s/U:
Vhat mabes you nigers act lihe tbat?
Nigers act like yu ain't neuer seen nobody act before
But when it comes to acting ottt reuolution
Niggers say: 'I can't dig them actions!'
Niggers are scared of reuohrtian
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Isto numa primeira fase, pois entretanto, AbiodLrn Oyervole

abandona o gruPo, logo ap6s a saida do pr imeiro i lbunr.

Entretanto, Jalal Mansur-Nuridin, grava com o pseud6nimo

Lightnin' Rod, o dlbum Htutlers Conuention (Douglas 1'973)'

em conjunto com Eric Gale e membros dos Kool 6c the Clang.

A importincia deste trabalho a solo d essencial, porquanto o

esti lo e a tem{tica centrada em redor da violOncia, da droga e

do sexismo, d o fio condutor qlle nos pode levar ao contempo-

rl.neo gangsta raP californiano. A formagao inaugurada e In

1977 para Delights of the Garden durarl' dezoito anos, atd I

morre de Suleiman El Hadi em Outubro de 1995. Acrescente-

-se, ainda, e jd nos anos B0/90' o papel de Jalal como mentor

do grupo ingl€s Gall iano' e da editora Talkin Loud bastante

ligada ao surgimento do estilo Acid-Juz; otr de Omar em cola-

bora-q5es com os Arrested Development ou com Flavor Flav

dos Public Enemy.

A heranqa dos Last Poets ficari nos anais da hist6ria cla

m(sica negra americana' como uma influ€ncia marcante pelo

seu virtuosismo e pelo repto lanqado aos raPPers que haveriam

de vir: um grande rapPer terd que rimar em grande esti lo e flu-

€ncia. O desafio estava feito e seria segr-rido i risca pelas gera-

q5es seguintes.

Antes de abandonarmos a temdtica da origem do rap na

sua vertente podtica - a palavra como mensagem - convenl'

ainda, falar de outro Poeta/mr-isico, o Proto-rapper, Gil Scott-

-Heron.

0i l  Scott-Heton

Gil Scott-Heron nasceu em Chicago em 1949' Mais tarde

rnuda-se para Lincoln, Tennessee' onde passa a viver com a av6'
' ir;r, 

div6rcio dos pais, mas d em Nova Iorque' numa escola
-oriu^d^, 

que Gil entra em contacto com os poetas do movi-

-.nro 

Renascenqa de Harlem (Harlem Renaissance) e em esPe-

cial  com a poesia de Langston Hughes'  Inscreve-se na

Universidade de Lincoln' Pennsylvania, seguindo as passadas de

Langston Hughes, pordm abandona os estudos Para se dedicar

xo ,.* pri-.iro romance The Vtlture (O Abutre)' e a um livro

de poesia smatl Thlk At t25th y'r Lenox. The vthure foi um

cometo auspicioso, (um comeqo forte para um escritor com

coisas importantes para dizerrl, diria a revista Essence. Entre-

tanto, Gil associa-se ao produtor Bob Thiele, dono da editora

discogr:if ica Flying Dr,rtchman. Gil tem 21 anos em 1971' Ano

que marca a saida do seu primeiro :ilbum na Flying Dutchman

- Small Tatk At 125th & Lenox - poesia invocando uma forte

consci€ncia negra aliada a ritmos de congas e outras percuss5es.

A voz de Gil Scott-Heron era (nica, marcada por ume forte

determinaElo, engajada nas temdticas politicamente relaciona-

das com o negro americano, insurgindo-se inteligentemente

contra a hipocrisia e duplicidade do homem ocidental e do

american way of ttfe.Inventeva, assim' um estilo novo e bastante

individualizado. A sua ligaglo ) editora Flying Dutchman cul-

mina com o langamento da comp tlaglao The Reuoltttion rVill

1 Outras obras publicades sio The Nigger Factory (Diel Prcss 1972) - novch'

The Mind of Gil Srox-Hrro, (Arista 1979) - pocsia e letras, e So Far So Gool (I'hird

\forld Press 1990) - lctras.
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Not Be Teleuised, em 1974. Em I975, assina pela Arista d.
Clive Davis, langando nesse mesmo ano dois dlbuns: Tbe Firsr

Minnte of a Netu Day e From South Africa to South Carolina, 1ls

seus trabalhos melhor sucedidos. Ainda nesse ano, Gii afirma 1
revista Vilkge 7oic4 uNunca houve uma falta de preocupagio

na comunidade negra, mas sim uma falta de orientaqlo,'. As

suas preocupag5es alargam-se ao cont inente afr icano e ao

Terceiro Mundo em geral, continuando, no entanto, a langar

um olhar critico quer ao €iueto quer aos lideres americanos. Em

l9B5 abandona a Arista, depois de 11 ilbuns, de originais e

compilaE5es, ao vivo e em est(dio. Em 1994 assina pela TVf

Records, onde langa Spirits, doze anos depois do seu illtimo

dlbum de originais - Mouing Thrgex (Arista l9B2).

Com Message Tb The Messangers (Mensagern aos Mensa-

geiros), primeiro tema extraido de Spirix, Gil envia um aviso

aos rappers actuais, reclamando responsabiiidade no que fazem

quer em relaqlo I arte que abragaram quer em relaglo ao seu

papel no interior das suas comunidades. E o ciclo parece fe-

char-se... Da paternidade, como mentor reconhecido, do gdne-

ro rap - estilo pr6prio na €strutura da mdsica afro-americana -

ao grito de alerta ir geragSo que dava forma ao movimento.

Estes slo os progenitores do rap. Slo alguns daquelesl qtre

ajudaram ao nascimento, com o seu trabalho podtico precursor,

daquilo que hoje em dia designamos como mfsica rap.

A homenagem aqui fica... Honra lhes seja feita!

Falar sobre rap implica nio perder a noElo de que o pro-

prio se insere num contexto social e cultural particular. Delimi-

r  Nlo esquecenclo outros poetas e mris icos da ddcada de 60 e /0 como os

Original Last Pocts, Ilrer Soul (Melvin Van Pecbles), Nikki Giovanni, Oscar Brorvtr

Jr . ,  Sl im Gai l lard,  Babs Conzalez,  Scatman Cruthers,  Jon Hendricks ou Stanler '

Crouch, c outros cujos registos nunca chegaram a vcr a luz do dia. . .

rado socialmente porque fundamentalmente urbano e circuns-

crito culturalmente porque essencialmente apropriado pelas

cornunidades 
- negras e latino-americanas - desfavorecidas dos

gueros das megaldpoles dos Estados Unidos (Nova Iorque,

Los Ang.l.t, entre outras), o rap i indissociivel do espirito

cornunitdrio qu€ rege os fundamentos do movimento e da cul-

rura hiP hoP'
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AS QUATRO COMPONE}ITES

DA CULTURA I I IP I IOP

O rap surge naturalmente na rua, porque d na rua que

ganhacorpo o fervor da revolta e da contestaglo construido sob

o lema da eterna opresslo social e racial' E da rua surge irreme-

diavelmente a ess€ncia bdsica da liberdade de expresslo materia-

lizadana apreenslo de c6digos pr6prios do hip hop no imbito

da'luta nos mais diversos campos de expressividade artistica.

Falar em rap implica entlo, nlo deixar de ter por refer€ncia

a exist€ncia de outras setas apontadas na mesma direcEso e ori-

entadas para a criaglo de um campo natural de contestaglo )s

hierarquias estabelecidas.

Essas mfltiplas faces do hip hop slo o DJing, o MCing

(que inclui as tdcnicas do free-styling e do beat-boxing), o

Breakdance e o Graffiri.

0 DJing ou e m0sica sem mfis icos

O oueerNc E o rA!-K:-eyl-B: o NASCTMTNTo oo DJ

A importAncia do papel do Disc-Jockey - DJ - na criaqlo
e na emancipaElo/divr.rlgaglo do rap d crucial. Decisiva.



E necessirio recuar atd aos tempos das disco-mobile nas

regi6es mais reconditas da Jarnaica nos anos 1960 para encon-

trarmos aquilo que poderiamos chamar o embrilo dum movi-

m€nto espontaneo de pura recriaglo ritmica como base para a

reapropriaglo das raizes musicais jamaicanas mais tradicionais e

conceituadas cujo regae d trma entre outras fontes visitadas. As

disco-rnobile (sistema compacto de agrupamento de gira-discos

portdteis) preparam-se para entrar na hist6ria do rap pela via clo

traLralho de manipulaqlo e de recriaglo da l inha ritmica dos

discos pelos animadores de servigo, que acrescentam sobre a

pr6pria rnfisica urn ou outro discurso esponteneo.

Diante de uma mult id lo estupefacta com o desenrolar

pouco ortodoxo das sucessivas quebras por processo manual -

o DJ carregava no disco de forma suave fazendo que a voz do

interprete parccesse enr desaceleragio continua ou parava sinr-

plesmente, em esporzidicas fracg5es de tempo, o seu andamento

- e verdadeiras alteraq5es na mdsica por processos electr6nicos

- a introdr-rgio de uma cAmara de eco por exemplo - a milsica

ia ganhando novos contornos e assistia-se empiricamente ) con-

sagragio de uma nova abordagem musical alicerqada em tdcni-

cas de intervenglo - ou hrbbing - no imbito da re-construqio

do fundo musical sabiamente manipuladas pelos DJ's. O mala-

barismcl sonoro nlo se ficava por ai, bem pelo contrdrio. O tru-

que mais aclamado era de facto a reviravolta que os meslrlos

davam ao deserto prosaico das composig6es pelos efeitos do

dubbing ou abreviando, do dub, introduzindo nas pr6prias

composigSes um discurso inicialmente fruto de puro improviso

e de apelo ao estimulo festivo da plateia mas que rapidamente

se encheria de carisma podtico e polit ico. O talb-ouer (l i teral-

mente ufalar por cin"rar) verdadeiro toast verrr definitivamente

juntar-se ao dubbing num processo inovador de fuslo entre tdc-

nicas de reapropriaglo da mfsica original e o desencadear de

urna nova concepgiro contemporinea da oral idade. O DJ,

corno sin6nimo de manipulador e esteta musical e, simultanea-

rnenre contador de est6rias, de griot e de poeta impSe-se dora-

vante I imagem de simples entertainer ou de bobo das festas

irnprovisadas'

As erocx paRrrEs: A ERA Do

A not6ria consagraqlo do papel do DJ surge, no entanto,

na transposigSo dos c6digos de manipulagio e da tdcnica apre-

endida no contexto do dub e do toastjamaicanos para a slla re-

interpretaglo uma ddcada mais tarde - anos 1970 - no explosi-

vo caldeirlo social e cuitural dos sub(rbios cle Nova Iorque. A

forma primitiva de piratagem sonora e todas as tdcnicas nela

envolvidas de mixagem em contexto reggae sio transpostas para

o novo cendrio nova-iorquino sem deixarem de sofrer alterag6es

estruturais e conceptuais pr6prias da sua precoce re-apropriaqlo.

A introduEso do conceito e do espirito do toaster por Kool

Herc (credenciado DJ de origem jamaicana) na cultura negra

americana no principio dc,s anos 70, manifesta-se pela conjuga-
gio de dois factores chaves: a substituiElo d,o pidgin jamaicano

- espdcie de linguagenr de pigmentaglo sonora de origem afri-
cana - por um s/ang (callo) norte-americano, fruto, essencial-
rnente, da mesclagem enrre a heranga da oralidade de clara tra-
diglo africana e a sua transposiglo e reaclequaE.lo para um
contexto urbano ou suburbano contemporineo de supremacia
cultural branca. E o espartilhamento inevit:ivel entre as funE5es
de rnanipulador sonoro complexificadas, deviclo i introdtrglo



de novos dados tecnol6gicos, a cargo do DJ e as funE5es de ora-

dor, a cargo do MC - Mestre de Cerim6nia - estimuladas pela

autopercepglo das potenciaiidades interpelativas dos ensaios

prosaicos debitados sobre uma linha ritmica saida in [oco dvrn

sound-system.

A era do sottnd-systenL ou a consagragSo primeira do papcl

do DJ assente no dominio tdcnico dum conjunto s6uico qrre

inclui, na sua verslo mais rudimentar, dois gira-discos, t lc;is

amplif icadores e um microfone, tem o seu apogeu nas fesras

organizadas e preparadas pelos pr6prios DJt da forma mais

desenrascada possivel no cendrio mais auspicioso - o bairr,r -

para o pdblico deveras ideal - os habitantes do bairro.

E notdvel, desde 1973, o proliferar de tais festas de bairro -

as bloclz parties - nos guetos de Nova Iorque onde os animado-

res de servigo se esforgavam por ligar os seus sound-system e alti-

falantes a fontes de energia totalmente improvisadas, a maior

parte das vezes nos pr6prios candeeiros priblicos ou mais ex-

traordindrio ainda, recorrendo a geradores alimentados pela

forga e resist€ncia de bendvolos assistentes, geralmente amigos

dos prdprios DJ's.

As block parties vio, neste sentido, estar na origem do esti-

mulo criado pelos novos estetas dos gira-discos. Estes visioni-

rios dio impulso ao seu pr6prio carisma musical e o €xito das

suas performances centra-se na competiElo gerada ) volta da

comparaglo entre est i los de actuaglo por parte dos DJ's da

praga. Um dos mais conceituados e acarinhados d sem dt'rvida,

DJ Kool Herc - um dos pioneiros nestas andanqas de manipu-

laglo sonora, na rua onde decidira impor o seu estilo berct!/eo.

Kool Herc, o DJ mais conhecido pelo dominio do seu podero-

so aparato tdcnico trazido para a pista irnprovisada: uns porten-

tosos altifa.lantes - que Herc denominava de Herrulords - debi-

tavafi, sem a natural distorglo pr6pria do espago aberto, umas

pesadas frequ€ncias de baixo contrapostas a timbres agudos cia-

,irri-or envolvidos numa extensa e obscura i inha ritmica con.s-

trufda sobre o suporte da met6dica colagem infinita das que-

bras ritmicas. As quebras ot:- breaks ao infinito para a criaglo

espontanea dos break-beats oLr b-beats- Os breale-bears ao infini-

@ para a criaglo espontenea de um devaneio tecnicista envol-

vendo os seus criadores e seguidores numa luta territorial para a

fama e para a posteridade. Desta batalha de DJ's, envolvendo as

suas performances, o ndmero de fans e a propagaElo casuall do

seu bom nome pelos processos triviais do boca-ern-boca ou

atravds da circulaglo de cassetas, piratas ou nlo, gravadas ao

vivo (mix tapes), emergem quatro nomes fundamentais na base

de uma linhagem de distinguidos selectors, todos residentes no

Bronx: DJ Kool Herc, cujo dominio se instalava na parte oeste

enquanto que Afrika Bambaataa reinava na Bronx River East.

DJ Breakout instalado a norte e Grandmaster Flash a sul inclu-

indo as zonas centrais do Bronx. A linearidade na distribuiglo

dos territ6rios esvai-se quando aprofundamos a questeo da

emulag5.o entre DJ's: o impulso da fama d dado, substancial-

mente, pela inovaglo e pela introduglo de novos malabarismos

tdcnicos fazendo que a actuagio se torne um verdadeiro show

de novos paradigmas sonoros em estado de prd-clarivid€ncia.

Nesta matdria, Grandmaster Flash d sem ddvida o mais credita-

do' Aprofundou, uma das tdcnicas mais em evid€ncia quando

se fala de manuseamento dos discos em ambiente hip hop: o
scratclt. A tdcnica, inventada por Grand 

'Wizard 
Theodor (um

DJ com 13 anos de idade na altura), d simples e consiste em

rAtravds dos gbtttob/asters, espdcic de gigantescas hi-fs porti,reis corn autono-
rnia suficientc, Ferr crrregldas ao ombro, serem levadas em deanrbulaq5es atravds do
oronx e de ourros gucros negros ou porto-ricluenhos de Nova lorclue.



tocar o disco ao contrdrio por impulso manual. Por outras pala-

vras, depois de agarrar uma linha ritmica na mrjsica, o passo a
seguir consiste em repeti-la para a frente e para trds, no rempo

ou em contratempo. Grandmaster Flash encaregar-se-d, contu-

do, de aperfeigod-la. Uti l izando dois gira-discos era possivel

nlanter um disco a tocar sem intervenglo manual extra, alimen-

tando pela mesma a manutenElo dum ritmo ou break-beat

constante sobre o qual se vinham juntar os devaneios mirabo-

lantes do pr6prio Flash, frutos dos indmeros scratcltes no ternpo

ou em contratempo sol-rre o segundo disco.

Esta predisposigSo para a reconstruglo ritmica levou este

dtimo a re-utilizar o conceito Herciano de break-beat e a reves-

ti-lo de novos embelezamentos sonoros. Flash desenvolveria a

tdcnica de bachspin, que consiste em fazer reperir vezes sem

conta a mesma frase, o mesmo beat, retrocedendo de forma

brusca o normal andamento do disco, criando desta forma, o

efeito antecipat6rio de gaguez controlada levando a assist€ncia a

um estado de ansiedade expectante e finalmente ao rubro,

quando por fim o ritmo retoma o seu percurso, agora, mais agi-

tado e contagiante.

Os breah-beatu e as tdcnicas de re-criaglo ritmica ancorada

na heranga jamaicana - scratclt e baclespin - nlarcam de forma

clara o inicio da visibilidade dum movimento artistico e culru-

ral de rua. Mas salientam, da mesma maneira, o advento do

principio do fim da concepglo da linha ritmica e das composi-

q5es musicais deste ano zero da era rlo rap, por forga 6bvia da

evoluglo tecnol6gica, principai aliada destes novos composi-

tores, senri-visiondrios, seni- engenlt e iros dos breah - beats e anrcr-

cipadores no manuseamento duma complexidade e colagcni

sonoras associadas ao rrso do sampler e da caixa de r i tmos

(drum-machine),  A obra pr ima de Grandmaster Flash,

The Aduentrrres of Grandmaster Flash on the Vheels of Steel, edi-

. , .da em 1981, d neste sent ido, um, ou melhor,  o exemplo

ernblemdtico do esgotamento das potencialidades tdcnicas de

efigenhari/t sonora I disposiglo dos DJt da alrura: usando vdrios

didlogos, comentirios, ritmos percurantes e frases musicais em

jeito de contraponto, Flash encerou um capitulo decisivo na

hist6ria do DJ, do rap e da m(rsica, mas viria, irremediavelmen-

rc, a abrir outros.

O r,rEcrRo-RAp: A pRTMAZTA DA ELEcrR6Ntce

O minimalismo acidental dos brea.k-beats de Kool Herc e a
progressio tecnicista dos scratches e do bachspining de FIash
v6o rapidamenre propagar-se is pistas de danga nos meados e
finais dos anos 1970 ). custa dum acertado reviva.lismo das suas
mais diversas influ€ncias nio exclusivamente ancoradas no dub
jamaicano. Herc e Flash trazem habilmente para a ribalta, sem
antes os travestirem na sequ€ncia das suas manobras, o conta-
giante jazz de New Orleans, Isaac Ha1'es, Bob James e Rare
Earth entre outro.s. Mas na pista de danga a concorr€ncia d cada
vez mais cerrada e a hegemonia dos esrilos d cadenciada ao
ritmo das mesclagens sonoras onde emergem produtos tanto
rnais inovadores quanto h(bridos. Neste sentido, o despoletar
do disco d musa inspiradora para as deambr-rlaq6es de DJ Afrika
Barnbaataa. A originalidade enconrrada do fundador da Zulu
Nation d sem dirvida a de ter misrurado com 6xito o legado de
Kool Herc e de Flash aos novos e luxuriantes arranios sinf6ni-
cos ambientados num clima soul do disco. De Barry Vhite,
Gloria Gaynor passando pelos vererenos Edwin Starr e Aretha
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Franklin e chegando finalmente aos Chic, entre outros, o disco

florescia i sombra do ritualfebre-de-stibado-i-noite que revolLrci-

onara irremediavelmente desde l97B o conceito de m(sica dq

danga virada inexoravelmente para a arena da discoteca - qx

club - abandonando, com efeito, o seu palco tradicional: a rua.

A primazia da chb cultttre emancipava-se ao som das inves-

tidas de Afrika Bambaataa seguido por Malcolm Mclaren e

Herbie Hancock, interressados contudo, desde 1982, em ree-

quacionar o legado do disco, extraindo do conceito, o particula-

rismo da fuslo minimalista e puramente electr6nica do grooue

negro e da tecnologia ocidental branca. Nasce o electro-ftmk sob

a tutela auspiciosa dum avango tdcnico (electr6nico) na mani-

pulaglo dos sons cada vez mais irreversivel e incomensur:ivel,

materializado na utilizaElo maravilhada da caixa de ritmos - a

famosa Roland TR B0B - dos sequenciadores, dos primeiros

samplers e do, recdm-chegado ao mercado e 6nico apetrechado,

regulador de velocidade de rotagSo (pitcb control), gira-discos

Technics SL- i200 MKl.

Estamos, pois, em 1982, e um grupo denominado Shock

grava um dlbum Electronic Phtmb, algo esquecido mas que rapi-

damente estabeleceria o conceito no seio dos mfisicos, DJ's e do

pirblico. O €xito obtido pelos Shock d rapidamente disputado

pelo Planet Rocb de Bambaataa, ombreado pelos Soul Sonic

Force e ancorado nas linhas ritmicas do TransEurope-Express dos

iGafrwerk. Nlo demorara muito para que se tornasse um ver-

dadeiro hit planetar e concretizassem os fundamentos da eman-

cipaqlo de uma forma de composiglo no domfnio do hip hop'

onde se cruzam proficuamente o grooue negro e a tecnologia

branca. Um pdblico at6nito descobre, entio, as mirobolantes

cad€ncias ritmicas esqr,reldticas da caixa-de-ritmos Roland (y'rr-

sonic-boom) TR-808, incrivelmente aiicergadas em sons gra','es

de frequdncias baixissimas mesmo qr'rando debitadas num volu-

61e elevado, e as vocalizag5es metll icas aceleradas obtidas pelos

aocodrrsr em voga. Em suma, o electro-funk vem balizar os pos-

siveis caminhos para as nova.s investidas de uma forma particu-

lar de conceber o rap - poder-se-d falar em electro-rap - embe-

bida do espfrito peculiar desta forma estranha de funk metdlico

e sincopado. E apesar desta fase nlo se ter prolongado demasia-

do no tempo, dera, contudo, frutos interessantes no dominio

da pva agitaglo anti-academicista, preocupada em desvirtuar

compulsivamente as benesses nos campos artistico e comercial

da tenddncia electro. Seguem-se, neste sentido, os trabalhos

Nunh e Light Wars Atual, de 'Warp 9, o genial Eg,pt, Egypt,base-

ado no nlo menos famoso Tottr de France dos Kraftwerk, de

Egyptian Lover, o projecto Time Zone do pr6prio Bambaataa e

o seu hilarianre Wildsryla. Acrescenta-se ainda o Walleing On

Sunshine dos Rockers Revenge, o cdlebre Hip hop Be Bop de

Man Parrish, o inesquecivel Vhite Lines de Grandmaster Melle

Mel, e os triunfais B"foh Gals do inef,ivel Malcolm Mclaren e

Rochit inserido no dlbum Future Shocle co-produzido por Bill

Laswell e pelo vision:irio Herbie Hancock.

A clarivid6ncia da evoluElo do electro - e do electro-rap -

passa doravante - a partir de 1985 - pelo reconhecimento do
seu cardcter obsoleto e em decad€ncia, e por conseguinte pela
relutincia dos mddia, em legitimar um esti lo decididamente
api t r ida mas profundamente enraizado na cul tura musical
negra. Ti6s correntes vlo emergir da divislo inevitdvel da cena
electro: o funk-de-inpiraqlo-electro traduzido no rema seminal
de Tyrone Brunson The Smurf, uma verslo pr6-hist6rica do
house e do techno nos seus moldes actuais e a correnre hip hop,

lAparelhos 
que scn'cnr para rnoduhqlo voc,rl.



que rapidamenre se vai cimentar nos padr6es esrruturais e con_
ceptuais que ainda hoje definem o rap.

O cortejo ainda vai no adro e ao tecnicismo elaborado s
apurado do DJ v€m-se juntar a figura em ascensio do MC,
qual  gr iot  p6s-modernol  -  rep6rter-orador improvisador,
uoyeLrr cerimonial.

0lv lCing: a mesfr ia sem cer im6nia

O vEsrnr or,  cER.tM6NrA: o cRror p6s-vooeRNo

As atengSes do priblico para a complexidade performariva

do DJ v5o sendo cadavez mais incisivas e paradoxalmente des-

viadas da premissa, por excel€ncia, bdsica e central da sua actua-

Elo: desencadeando o sentido festivo atravds, fundamentalmen-

te, da sua materializagSo na danga.

O elemento central da festa passa a ser o pr6prio DJ desafi-

ando o habitual bin6mio mrisica/danga e pela mesma a lineari-

dade com que este dltimo tinha vindo a ser equacionado nos

palcos improvisados ou nio das festas e nos circuiros mais res-

I Em contraponto ao grior moderno -'Watts Prophets, Lasr Poets ou Cil Scorr

-Heron - que se demarcam destes novos mensageiros pelo modo como usam (ort

como nlo usam) as novu tecnologias electrdnicas, ou seja, o MC, ou griot pds,irro-
derno (rapper actual), faz uso de unra aparato elecrrdnico no modo como rrf,nsrniic j

sua mensegem.

rritos das pistas de danga. As pr6pias pistas de danqa acabam,

aonr.Ou.ttr.-ente' Por dar lugar is performance do DJ, rapi-

damenrc rransfiguradas em pistas de adulaglo e veneraglo con-

rcmplznivado 
trabalho deste hltimo'

Como recentrar a temdtica da festa no seu ponto basilar

ancesrralmente 
inequivoco: o prazer? O prazer como manifesto

da expressividade corporal por via da danga.

Grandmaster Flash percebera que para desviar a atenglo

do priblico das suas colagens sonoras sob fundo de break-

-beat insistentemente provocador era necessd.r io apelar ao

recurso de outra componente atd i data alienada dum anr.-

biente festivo semelhante a este, isto d, alimentado pela cor-

r€nte electr izante dum aparato tecnol6gico em constantc

murageo. Flash pediu enteo a dois amigos, Cowboy e Melle

Mel (ambos membros e lfderes, numa fase posterior junta-

mente com Kid Creole e o pr6prio Fiash, dos Furious Five)

que participassem, com uma performance alicergada nalguns

boasts improvisados, numa das suas actuaq6es. A tdcnica

daria os seus frutos e ao primeiro happening conjunto viriam
juntar-se outros mais, pautados pela emancipaglo neste con-
texto decididamente revivalista, do fee-styling - estilo livre
ou r ima i rnprovisada -  prof icuamente desenvolv ido pelos
denominados gr iots modernos e re-apropr iado por alguns
potenciais Mestres de Cerim6nia e ao mesn-ro tempo menl-
bros do pdblico, aiegremente convidados a juntarem-se cle
torma activa I festa. A l inha de ascenslo do papel dn orador
- do rapper - desenhava-se claramente a partir do momento
ern que se equacionou a possibil idade de tornar as rimas dis-
cursivas porra-esrandartes da evoluglo de uma potencial
arrna musical de arremeqo polirico: o rap. O MC ou rappcr
corno elemento central de todo o movimento. Impunha-se

?8
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todavia a re- intrepetaglo do legado hist6r ico da era p16-

-sound-system ) luz da forqa ritmica e percursiva das pall-

vras e da coabitaglo orgl.nica entre as duas partes abrangi-

das: O DJ e o IvlC. O DJ aos comandos dum sistema-soq

glorif icado pelo apport verbal convicto do MC. -flo convic-

to quanto i r remediavelmente v i rado para a arena da co1-

testagio poi i t icamente engajada, e inspirado pelo mais pro-

fundo slang (cal io)  urbano dos guetos nova- iorquinos. E

mesmo quando o DJ era figura ausente, a cad€ncia ritrr-rica

era construida e alicergada numa traduglo gutural sui gctteris

do break-beat:  o beat-box. Pr6xima da sonor idade seca das

palavras curtas enunciadas rdpida e sucessivamente pelos

rappers,  os sons da bat ida e do baixo eram reprodr-rz idos

pelas cordas vocais dos pr6pr ios MC's formando, assim, um

break-beat ad-hoc experimental e certamente menos oneroso

que a aquisiglo de uma caixa de ritmos.

O MC vai, neste sentido, antecipar a fuslo da agressir.ida-

de ritmica e sincopada dos versos de James Brown com o estilo

linguistico emancipado pelos \7atts Prophets, Last Poets e por

todos os denominados prd-rappers.

A aposta de Flash na introduglo de Cowboy e Mellc Mel

nas suas deambulag5es s6nicas acabou, finalmente, por trazer

consigo, para aldm de um 6bvio regresso ao espirito festivo pr6-

-jamaicano no contexto das blocle p/trties improvisadas em ple-

nas chocolate cities, os efeitos peruersos do discurso oral por parte

dos emergentes rappers combinando, astuciosamente, incentivo

I participaglo activa na festa e simultaneamente, provocaglo

polit ica i luminada e guiada pela luz respeitdvel dos poetas-pro-

fetas, dos contadores de est6rias.

O MC E o sEU icoNr:  o MIKE (rr t rcnoroNn,)

Se a prestaqlo do MC assenta inexoravelmente no dominio

,,fio da fluidez discursiva como da capacidade interpelativa das

rimas, essa prestagS.o nio d menos dependenre do suporte tecno-

l6gico que lhe possibil ira produzir, dessr fornra tnais cotrvincen-

,.]u. clima cdnico distinto. O MC esti ) merc€ tanto da sua

imaginaqS.o como das condiq5es tdcnicas sobre as quais assenta a

primeira..Uma nlo podendo funcionar sem a or-rtra. Nlo basta

ter mestria na criaglo e na dicqlo dos versos, d necess{rio saber

apresentd-los em sintonia com o beat e de acordo conr a forga

do baixo. E, essencial tirar proveitosarnente partido desta figura

carismdtica que d para os raPpers o microfone. O n'iicro, Mic ou

Mike, d a verslo personificada ou a representaqlo iconogrdfica

do rapper evidenciada quer pela sua instrumentalidade prdtica

de amplificaglo da voz - sem a qual a forga das letras e das men-

sagens subjacentemente veiculadas nlo tinham tanto impacto -

como pela sua expressividade llsica e identitdria, aut6noma, em

certa medida, da figura do pr6prio rapper. O Mike incorpora

provavelmente o terceiro elemento central na construglo deste

novo nficleo basilar - DJ . MC - no imbito da em:rncipaqlo

dos fundamentos do movimento hip hop assente na clarividdn-

cia das linhas esrruturais que definem o rap.

Eric B. & Rakim alimenturm sabiamente a relevXncia do
papel do micro na performarrce do rapper:

I zuas a microphone fend before I became lt teen.

I me/ted microp/tones instettd of cones of ice cream

Mtuic-oriented so when hip hop tuas r.,riginrtted

Fitted libe pieces ofpuzzles, complictted.l

, ^ 
I Eric B. & R.rkinr, .4ficropltonr FiertrJ (Fo//uu, tlr Lealtr, lJni l{ecorcls 1988)

rz Kose, 1994:55.
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Em strma, a relevincia do pepel do Mestre de Cerinrerri l

passou clo campo do estirnulo meramente festivo i)ere .r pi.-.t.r l i ,p-

ma concreta e sem rodeicls da coutestaElo e da problcrnatiz.lQao

das condig6es de vida nos guetos -  ccn: i r io social  e cLt l t i r ra l

donde a maior parte dos MCt ou candidatos ao mr-:smo, cliurl

clriundos. Ficou claro, lror otltro, que esss transfiguragiio sc clt'\?rr

quase fortuitanrente a uma necessidadc <1o DJ ent rccolocar 15

pessoas a participxrem activamelite na festa. O MC crlt{ru de

deixar claro, por sua vez, qtle era capaz. de bem mais do qtle i.:so s

que, rebuscando, r: posteriormente, rerraclttzindo a forga intciL,c-

iativa dc,s versos dos prd-rappers, iria abrir novos catninhos tros

campos da poesia vernacul,rr e da consciencializaqlo dos neqros I

sua condiqlo eternamente subalternizada na socieclade ntirte-

-americana, qllase um sdculo depois d:r aboliglo da escravatura.

O duo DJ e MC, d<,.ravante, em sintonia harm5tricrt no

imbito c la construqlo de um discurso s6nico,  a l icerqado no

break-beat e, simultaneamente, na prosa polit izada e/otr pr6-

-festiva. Break-beat & prosa ou ainda ritmo & poesia' os clois

elementos centripetos desta forn-ra artistica de expresslo qtre iria

seguir o seu caminho. Atribulado" Controverso.

0 breakdance: danqaf os breaks

A prirnazia do cenirio festivo das pistas de danga em cictrt-

nlenro das blocle Pltrties, em rncados dos anos 1970, veio (1r:rre

aldm dc promulgar o triunfb arrebatador do disco e dttm;r noVe

nosrura estit ice e idcrrrit ir i l  la,:c ). milsica conccbida esoecifica-

L.nr.  p"r ,  o nr, ibJicc,  . ios ,1r i l ' i )  corrsol idrr  r  int l ' r '1 t i ' re i : t  etcs-

6ente Que o L)| vrnira ganiran<io nas f-estas de rr-ra inprovisldas,

gnde pudera de,icttuoh'er [ l ln sent rtt it-nero de tr:cnic:r.s de meni-

nlaeao solrorA il lrr- i i ia dar c,s seus f|r.rtos, tanll lcni rleste tlovo
r '  |  . .  . . .  !
contexto d'a k lsL' o-' o il l l LL'

O papei pri inaiit 'r do DJ r',.ra cttt iro o de tornar ,rs sttas diva-

gag6es s6nicas ent amltie nrc contilt l to e circular prdprio cio

disco o mais il-ric-io possivel" Neste sentido, ;i t€cnica utiiiz-,rda

era bdsica e consistia cin tentar, d,r forme mais sincronizada, ali-

nhar as mhsicas prr,curando octtl lar saltiatnente as qr.rebra.s rir-

micas decorrcnie.s ri;, i l : lssxgenl de r.rn'r para o!-ltr{r terna. E des-

sas quebras - hreak: -- ri i tnic' ls qtie se vio inspirar algLtns f)J's

para contornar a l : r i ( ) r ]c] t ' - rn i r r  das passagen: i  u iv i : lacirrs e nrre

mdsicas e desenvoiu;r : ; r  i r r r t i r , la i  as bases cl ' :  urna ncrva fornra

de abordar tlnto as prdi:rias crt.bras { onro a sua aptopri;r.girr

por uma emer!.cr'.fi furrm.r cie :.s dani;ar"

O brealldlrrr-r.:, ", ai rk:scrivolv*r-se ao s'"i l-.or i: la contorq5.o

dos break-s enric c ri,:ntr,r c{as m;,i,, ic:rs ftrrrnur,.Co uni l lcrvc

corpo litrrrico ri i , intcri,. lr cLas rresrues e cc-rirciur.inclo i ircrneil ia-

velmente o DJ e o -rcrr priblico r)rira rlma llr)\.r i i ,,r ir;r de lb;,rcl.r.-

gem do tenul re -(.{):rstrr-ri'i,: r re int,:rprctr'iyci au":ivcls de rltnVt-

-das-q u.e b, a : - t itlti r., t ::.

Breakdattg'rtt r j{:}nsii i ta l i icralrt,rtrte trl cxe<. t,,- i.o rir ir.r.ss{)S
que procurani irrrit: ir csij:t ruirltr.ri:1 e essa fcrin,i sincr-,pad:r clc
teconsttuir  r '  r , r , ,1r ,  i l  r iu l r r ; .  i -  , , : t rh,-rn . l l ! r r  CLr l i l l , .  ( i t iYr,  : r . t r , -
bdtica e pa;rtcnrinri la i:orm:r , i. ,. lr1r. 'r ir, €yi)ressa r' ln L.orr:r ':ci i l-
hente ,::bscl't i(,: r.. ( j. i :!.t, i :.; jr;:: gr":ir.:s i i .; i ,,--l:;, .,. i i- i :r i i issii:.r. i,; pi q,r1"--

96es i.rl irr,) | i : i  |,. (,.rtf- ir. f iy,;. r"":t:rr,,, 'rrt i: i lrtr:. i .t 'rr: t! ietl{t, i ;r ' t l t i
(ba' : t f i ; ; , , ;1 .  1;  , -  L : .1, . i . i . r i .1(r : i - - ,  l i , ,  i . , , . , . r . )  at i . r r , is  c1; i  : ; r ; t  11ir . : i , . r l r
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od etertumt d sintomltica do amLriente s6nico hip hop ;r srrl

rnanifestag.-ro fisica d por excel6ncia o brcttle dance.

Neste sentido, Brettbar (do ingl€s, to l lreak) d sin<inirur, {.
criaqlo de determinados pnssos de danga durrnte a projecgJr, ..1.
vm breab-befi ptra. a arena onde vlo decorrer virias rixas sirn-

b6licas errtre rribos ou grulpos (ueus) de breahdorcrrr com \ jsra

i coroaglo do qr.re se mostrar nrais arrojaclo e mais segllrrr. 1r,11.1
a posteridacle clo movimento. "loda uma pan6plia de gesro..,. qls

rotinas e de tdcnicas vlo configurar esses luras entre dangar.irros

envolvidos na promulgagiro triunfal do crew a que perrenccm.

Eles serlo - atravds das suas actuaq5es - os porra-estandarre da
fama de todo o grupo.

Como se desenvolvc, entAo, a actuaElo desscs novos e.\t(,tas

da danqa-das-quebras-ritmicas?

A iniciaglo ao desafio comega normalmente com a lorrna-

glo espontli.nca de um circulo onde se aqlrecem os corpos (.{inl

movimentos de tronco, de pernas e de pds continuamentc nrirr-

cados por gestos sincopados. A cntrada de um brealec/ancer y>trn

dentro do circulo anuncia o despique que consiste l ireraln'rt,rire

em mostar aos restantes num curto espago de renrpo -  r l  : ie

dez a quinze segtrndos - que a sua actuaglo d a n-rais clecrriz,rrr-

te e em maior sintonia com a mhsica. O processo dc enrr.rr. l l ,

tambdm, segLle o setr ritual, desenvolvido atravds da deamlrrrl,r-

g lo do danEarino com passos parecendo l ' resi tantes,  Arcl  no

ponto central do circr-rio improvisado, atd que 6 1i1n-16 s,', j . i

verdadeiramente em ftrslo com o processo de quebra do sctr

corpo. Num dpice, ele cstri no chio a efectuar consccLltivanrLll ld

viria.s figuras fisicas esti l izad:rs todas configurad,rs c catalogrr. ' irrs

intra-comunitarianrente l, sem concedcr ao pirblico restri io cic

r6 NcJson Gcorqc c i t l lo in I \osc: !7.

breakdan.cers 
que lhe delimitam a pista, a hip5tese de respirar

errtre cada movlmento'

Tudo vai entlo depender da maneira como a sua perfor-

rnznce serd gerida em funglo do tempo. Que se esgosta quan-

do empiricamente parece nlo haver mais ousadias acrobiticas

ou pantomimicas passivei's de sere m coladas proficuamente ao

ritmo. O ponto final da actuaglo d marcado pela safda do dan-

garino do centro do circulo. Ele efectuard um movimento pro-

picio ao seu afastamento para fora clo mesmo, assim como pre-

tenderd nlo manchar a sua actuagio com Llma saida em faiso.

O fim da actuageo e a pr6pria saida d para o petformer, neste

sentido, um momento crucial na definiglo da qLralidade da

primeira, servindo por oLltro lado, para amedrontar o danEari-

no que se lhe seguirl. Quanto mais irreverente e desafiante a

saida maior concorrCncia d gerada i volta da proto-competiglo

que surge naturalmente desse tipo de estimulos entre dangari-

\os e crews.

A prdtica do breahdance nao se restringe ls pistas de danga

muito pelo contrdrio. O espago preferido pelos setrs praticantes

i sem ddvida a rua, por indmeras raz5es: primeiro, e atendendo

ao facto da maior parte dos brealzdancers serem oriundos dos

bairros degradados das metr6poles dos Estados Unidos - nome-
adamente Nova Iorque - nlo existe disponibil idade financeira

- nem apoio governamental - para alugar espaqos fechados -
gindsios ou ourros - onde se verif iquem a exist€ncia de condi-
g5es minimas necessir ias para a prdct ica de tais acrobacias;
segundo, mesmo se esses espagos exisr issem nio ser iam de
rnodo algum propicios ao agrllpamento de virix crews em des-

Pique para a fama de um secror ou de um bairro, na medida
ern que para as autoridades dc vigil incia p(blica tais concenrra-
gSes sio, d priori, focos de possiveis disrirrbios.
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-Ihl como a rivalidade entre f)! 's na prornlrlagaqlo c'ia n,rto-

rierladc, cie i lns cn'i C.etrimento de otttros, outorgrllrd,l '  srrttLrir. l-

neamenre, aos piirneiros o direit<, de reinar num sector otl lr irn

bairro intciro, a regra (ompe rit iva basiLar desses ciespiqtl(::r grrs-

trrais ao ar i ivrc, assenta na possibil idade, para o crew triutri.rt ite,

de postr-riar a sua supreln:tcia, arravds da expresslo cdnica el itsica

dos seus membros, numa irea c;ircunsclita'

I)essa lutl p:lra o c.rntrolo reinante de um rrel, sol-re Littta

zona delimirad,r nlo esr;io auselltes as mulheres. Mtritc.t ;r. lo

contrdrio.

LJm clc-'s rn.-,is farno.^os crcu)s cle breakdancers, sediacic; ,tp

Nova Iorciue - o l{ock Steady Crerv -- pode conrar l lr lr; stl. ls

fi lciras coln e talentosa l)aisy Castro (aka Baby i,ove) (]rrc -se
afastotr, conrur.lo, pol.lco a potlco da ri l-taita por pressoes exlcr-

nas vindas irreineriiavelmcnte dos ciangarinos niasculinos er d,r

prcipria famiiir. Outros cretus cspecificamente f 'emininrls tars

como o Dynaniic l.)oli,;, irnptrlsionado pela rn,:stria cdni:.:,r de

Janet (aka [{ea.lsprn), Srrzv (]. Rock Stea,ly' 's '\ 'vetr'e' C.hrinkv e

i'.pp,t,viria a sua c(.r 'nsigrlglo e o seu bom nome abahcli,:, 11.:ia

corrosiva ar:r; ir: pressioil; i i- l tc clc rtm rrieio predontirtanlcirt i-;,te

nrascrr l i r ,o qrtc nai .o acei tava r i t rc la a part ic ipegao act i r  r  , i rs

mlilheres ntlrl i trnlpo Cc i:xpiicifa expressio art(srica, t>n,i ' , '  o

cDipo e a sua r:lasticit iacit s:io ti:; f iguras de proa. E.rse l:rt,: i i te

de sencoraiarncnto ti{)r parte c\c,'; brclhdarlr 'rrt l i iascitl ir-ro. '  lo

n"reir, f irmil i. l  i : sor-i; i i  , ic t irr". niocic qei-al, assctttJ f i l l '1111-.1-'11r' i l

!-ilentc trr rri.rriz,;.;io trel:rri-;ll <i,r expressirriclacle c.orpor:il r- iisi-

cl rl:,- mr-rlher {::. . lons,3qlientClrl 'cl1ic, da prit ir.a cle ryrovinrcntos

11..rscriro,.: g.,;, ' .a; l l i ic-f!:n;iniitt;:, coti i() e pivoiatS.o dtt cttrIr, : ,; 'r i

, r  c lbeq; ' .  as. \ l : i [€ rro ch,r ,  1 i t ,  , ; . ' t : f  , ' t i )  t  r r l .  (  t l t te ol l t rcs,  o l - l lcr- i . ; l "

l i - r<-, , . l r r  L{ iYi)r l  l . . i : : .  .  i l . ' i r "  ar)r i - ,  ( ,  aL" ' t io ' : ] '1. ,  i ' : : ivs i t i t , : ' t r  - . ' - t '  r t - \ '

veis e uma ousadia q'b', na meclida em que reina aincla uma

"r*rup^Ea" 
latenre por parte dos outros cteu's' meioritaria-

t 
an,. .""tritr 'r iclos por honlens, etn nio re-eciuacionar a lrrz cle

"m^n 
ip^q;o dos setrs direitos mais bdsicos o potencial criat'vo

Jr,  aut t t . t .s.  Coniere-se- lhes,  neste ser l t ic lo '  uma abertura

limi,"d" aos Passos' tdcnicas e movinlentos nlais rttdimentares e

rnenos pejorativamente interpret{vr:is' corno o plPPmg oll - a

simulagao dc cntrade num csPaco proiectrnci<-l o corl)o l)xre x

frente - o locleing e o electric boogie entre outros'

A partir de 1986, o breahdance Parece ter enrrado numa

fase de recesslo criativa. As inclvaq5es vinham sol-'retudo do

rneio restrito dos dangarinos centrados no contexto prectr.liar do

gueto. E do gtreto atd I ribalta glamorosa das pistas de danqe

I- ,rog", de Nova Iorque ou de outra qual<1ucr cidade norte-

-americana em efervesc€ncia pldstica devido ao avassalador tri-

unfo do disco, ia um mundo. Era necesslrio voltar a reconstruir

um imagin:irio tcatralizdvel embebido da interprcragao gestual

dos faix-diusrt quotidianos pr6prios do cenirio p<ir excei€ncia

que d o bairro. Era urgente que os circulos der breakdancers

voltassem a construir-se esponraneamente fora cla batuta dos

inreresses financeiros dos donos das di.scotecx iclubs). Era pri-

mordial liue os Passos da danqa-das-quebras-ritmicas se auto-

-regenerassem ) luz de um regresso ls sltas raiz'es emancipado-

ras: a rua. Assim o fizeram os DJ's. Assirn o fizcrarn os MC's'

fusim o fizeram os graffiters.

;
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0 graf f i t i :  a ar le desceu i  rua. . .

A expresslo artistico-visual do hip hop 4 o grafrtt i. 11
Grafflt i  Art surge, naruralmenre, no inicio dos anos 1970 nos
subtirbios e no centro da cidade de Nova loroue...

oNo inicio dos anos 1970 surge em Noua lorque um nu,t.itar,,

com 0 noTne "'Tllki I83" - Tdki, c0m0 pseduddniruo de Detnerritts

(o uerdadeiro nome do writer) e 183 refere-se ao ntimero da porta

onde reside -, comegando a pdrtir dessa a/tura a escreuinbar por
todo o /ado 0 reu tag. A grcrr/z para p6r na mti de citnrz (u1t), rttnn

nilmero mais uasto de superfcies possiueis, o sen prdpril tltg 0u 0

do seu crew, iniciara-se indubitat,eImente> (Brewer: I 88).

O nome laki 183 d para a hist6ria do grafit i, como Kool

Herc d para o DJirrg ou os griots modernos (Watts Pro;rhcts,

Last Poets ou ainda e enrre ourros Gil Scott-Heron) para o

MCing, uma referdncia. Taki lB3 fora empiricarnenre o lrri-
meiro grffiter ou uriter a ta&qltr (do ingl€s t0 tag) o selr nonle

nos sit ios que acirara prepositado ao longo do percurso (inciLr-

indo o metro - subway -) ql. l ' .  diariarnente efectuava enqrirn-

to paquete de uma empresa nova-iorquina. E,ra, todavia. na

altura, um profundo enignra, ra.nro porqLre ainda nlo existia

qualqr,rer base estruturada de um movirnenro artistico e visual

de rua c porque o fen6rneno Taki  183 nlo f igurava cr ' t . t

nenhuma agenda setting de ncnhum canal informativo. r\rd

que um jornalista do Netu York Tirues decide dar visibil iciede

ao fait-diuers (I97 1) transformando-o rapidamenre num {lcro

social .

podemos Pensar na exist€ncia duma promiscuidade latente

en.re a relevincia medidtica do acontecimento e o desejo de

declamar legivelmente, por parte das iovens geragSes norte-

-arflericanas 
da altr-rra - a fortiori aquelas residentes nos guetos

das grandes cidades - a sua frustraglo face ao desprezo e I falta

de feedback Politico ' ' '

oEscreuer nas paredes da nag6o e dos poderosos dri uoz i dor e

ls pequenas uitdrias da hrta de classes' (Dunitz).

Ou serd o fen6meno Taki 183 uma tentativa bem sucedida

de demarcaglo narcisica do espago (territ6rio) pr6prio do indi-

viduo (adolescente) antes mesmo de se falar em uriter e em

movimento art ist ico ou em graf f i t i?. . .

*Os grafiti nio dizern mais do qtte nChatno-me fttlano tal e

existolr. Fazem c/aramente publicidade gratuita d existtncia.,

(Baudrillard:46).

Taki 183 fora contudo o primeiro tagger, o primeiro writer.

oO "tag" d um simbolo caligrtlfco complexo que exPressa tao

sd o pr|prio nome do "writer", (Element).

Taggar o seu nome nas paredes ou em todos os sitios que se

achar relevante d a fase inicidtica i entrada no mundo do grafi-
fi. Digamos, que d o primeiro passo. O writer comegx por ser
toggrr. M^ior o ndmero de tags, mais 6bvio se torna o acesso i
visibilidade do novo uriter por parte da comunidtde do graf
(dirninutivo d,e grffit). A importAncia do arrojo esrdtic o do tag
nio d muito tido em conta, atd porque a maior parte das vezes a

I
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estil izaglo das letras d copiada lbitada (l€-se ubaitada.,), t le bin
(roubo)] dc um rag.exisrente. Interess:r, de facto, a propii5lrgao

do norne corn visra por um lado, ao reco'hecimenro esrirrrir jr io

e comunitirio do novo writer, e por ourro ) produgio c1., 11q.
tal nogio de criaglo arristica acessivcl a todos. I t'an do rr. OLr,

Just do ir porque o arrista soffros, porencialmenre, n6s.

56 depois o u,riter,se inicia no tltrout-ttp:

o... [.Jrn <ta?, bicolzr - /tt lctra.r numa e 0s cz/ttornos dfos
mesmr1s ?t7tttrd- e estnftumdo de forma arredonrladn ou ctn pala_
uras geometricamente q uariradus, (lbid.).

e consecut ivrnlcntc no biece

nlJma composig'io mural Cc estitica anojuda respresuii/ndt

Lrntfl on unt cortjrtnto dc prtlat;rrts, um cenririo fcticio enuol.i.,i,nre,
personagens, Tnensa{ens e citagdes, (lbid.).

O culminar do reconhecimenro do trabalho drrm uriter t. t

sua nomeagio ao esrarurc de King (Rei). Nlo d rei quem cluer.
E ao contnirio das tradicionais l inhagens rnondrquicas, unr rei

nlo sucede a um ourro. Quando se 6 King no grffiti, d,se para
a posteridade. Porqtre o reconllecirnento provcm exclusivarnen-
te cla decislo dos membros da cornunidade, que ourorgem rima

possivei mudanga esrarrrrir ia ascencional por via de dedicatrjrias
(props) elogios:rs tagrgdas nos pieces. Se se prarica um trabalho
con.stante - implicando estar sefrpre up, oLr na m6 de cim:r -"€

arrojado * cnando n seu prtlprio esrilo, oti oprando pela rccor.r-
verslo ad eternum dos qtie ji slo conceiruados * o esrila O/d

School (incluindo o esti lo buK{y - exagerado, caricatrrral - etc.),

o estilo \Y'i/d Style, New School, e rc. - adquire-se o clireito de

pensar que mais cedo ou mtris tarde o 'setr
'oiece num tom dc franca respcitabilidade.
t -

nome figurara nrim

' E*ir,", por outro lado, Lrma diversrficallo qualitativa na

pr6pria designrqro de King, que legitirna a decisar.r do pr6prio

srn especial izar-se nuln deterrninado t ipo de srrperf ic ie.  lbr

ouffas palavras, cabe aos turiters a decisao cie expianar a sLla erte

nas parecles, ou nai; catruagens dos comboios, ou noutros sit ios

rnais. Neste sentido, um Kiny serd tarnbdrn w li-ing dos com-

boios (ex: Kase2) ou das paredes, etc.

Aspirar ao estatuto de King d o desejo de ilualquer 7b.y. o

Toy 4 o novato, o aprendiz. Infrmeras vezes sob a algada de url

King, ele empreenderd um lcngo percur.so ati poder sonhar

com o respeito no seio do moviment(). l lata-se, verdadeira e

literalmente, de respeito. Os Kings nlo manisfestam muito res-

peito peios aprendizes e serSo eies a ter que prova.r que o rnere -

cem. Para isso, terio que se p6r up e nia bit,tr exct-'ssivamente.

Assim, com muito trabalho exposto e com a sorre de ter realiza-

do um piece arrojado num sitio estratdgico (de boa visibiliclac{c

e de preferdncia num Wal/ of Farnr *- parede ou rnlrro exrenso

onde estlo representados o maior niimero de writers dum creru

ou de uma drea geogrif ica -- ) o 7by pc,derd entrar de plen.r
direito num cretu. Esrar represenrado num \Val/ Of|:ame e jade

si um marco importante na carreira d,um zuriter que se irretende
mostrar aos restantes grffiters e a.a cre'tu qlre (iucr cln(ltristar,
sem nunca perder a noglo de que a entrada e a saida nvrn L'reu)
s6o factos nio determinados para sempre. Na rlra, costurna-se
circular. Num rrrar esti-sc, nicl se d.

A im"g.nr dos Three Yard Boys (3Yil), dos'fhe Burners

-Og), 
do. The Spanish Five (TSfi), V'i lcl Sryles, Destroy Ail

Trains (DAT) . do, Mad -liansit A.rtists (lv{ IA;, rodos os i'rrzr,-i
nova-iorquinos aprcnderam a lidar com o buff O buff 4 a ntere-
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rializagao num jacto de desoxidanre em esrado gasoso da cerrsu_

ra repressiva por parte das autoridades Iocais, no imbito do
combate ao graf f i t i  e consequenremenre da salvaguarda da
ordem morai e social instituida.

A relaglo enrre o grafiti e o Estado - represenrado pelas

autoridades vigiiantes da ordem social e pelos criticos clc ,rrre

legitimada como ral - d complexa e multifacetada. O Estrclo d
figura ausente - f inanceira e ideologicamente - e ao rresmo

tempo, numa 6ptica positivista, presente de forma repressiva

com os ataques do buffe com a promulgaglo do direito i vali-

daglo institucional das obras artisticas. Com o grff it i  a esqui-

zofienia do Estado no campo da legitimaElo da produglo artis-

tica complexifica-se, porque o pr6prio se v6 privado do bom

senso e bom gosto do seu tradicional paliativo: os crit icos de

arte. O grffiti estd, deveras, instalado num vazio conceptual,

porque nlo estlo legitimadas as prdticas de atribuiglo do seu

significado social e cultural e dos seus c6digos simb6lico.s de

catalogaElo pelos criticos de arte. O grafiti nlo d criticdvel por-

que nlo d arte. E ndo-arte. N6o-arte nlo catalogada/catalogdvel,

nlo legitimada/legitimdvel. Ou melhor o graffti d Arte qr-re des-

ceu ) rua. Desceu I rua e nlo teme os bufi. Lee Quinones,
Futura 2000, Rammelzee, assim como Lady Pink e Lady Heart

(duas entre outras grffiters femininas), Dondi, Seen, Zcphyr,

nlo se frzeram rogar para continuamente desafiar empiricamen-

te a tal esquizofienia estatal.

Em suma, se o grffiti d a expressSo visual da estdtica hip

hop, seri tambdm, por ventura, a materializaglo colorida e cali-

graficamente metaf6rica das palavras politicamenre incorrcctas

e engajadas dos MC's, dos scratclts e dos bachspins diab6licos

dos DJ's e das acrobacias pantomimicas dos breakers. Conr o

gffiti, desceu l rua toda esta pan6plia -DJ's, MC's e brcah-

/.ancers - 
de actores sociais I margem e contesti:. i .r ir ios em

pot1ncia. O grffiti vem juntar-se ao lado das outras heresias

eerminrd"t 
pelos lctores d,r cena hip hop, com o intuito claro

ie afirm^glo de uma identidade pr6pria. Uma identidade hip

hop )r procura de uma identidade social com a rua a servir de

palco'
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PERCORRENDO A IIIST0RIA DO RAP

Netu types oJ'uerhal hip hop I hing

\Yhen yort l<now 1't,u can sing IIOYyou knou Tott can sing

I rlc nor c/utter up the ainuat'es, utitb stacls of useltss fatts
,\'tC\ trying to be ntacks, but acts /ihe ignorant bhcks

L'renl< tbat, I'// snap .your hach a' it crachs

you uill axperience, loss ar kch of hal,tnce

Stop the uiolence, f7 Jiom week to u,eelc lihe an a//ou,ance

Ail t,f'you are coru,irds hiling behind rhe rntsk o/ LIC

I remember, r/tinlein bacl< to eiglt4t-three

No uirleo, no 1'ott har! to be a real /iua MC

Now you -youngou grou up buggin, any netu.iack .you'rc hrgqin

zueak pror/trction. let nte tel/you somethin

Anv MC can hartle for gl0ry

But tit kick a rLrye $yne to uaLe ttp ittnrr pnple'i antthcr.ttrtrl'

Act /iLL Totr n(L'er .s/lu) /n(

Carre u.,lten it utmes to jrics, I'n in a diferent cdtrqt,ry'

KRS C)Nr (Re.r,r 'ez- R. N.

D.rrx le,  KRS One, Jrve r99s)

Neste capitulo iremos palmilhar os l 'drios periodos por que

PassoLr o rap, dos finais da ddcada cle 70 aos dias de hoje, <1o
seu local de nascimento - Bronx, Nova IorqLre - a l-os Angcles,

Calif6rnia, da oH schoolh neru scholl passando pelo grtrry;rta. Da
caracterizagio das diversas mutag6es de esti lo, !s estrarigias de
aceitageo e de emancipaElo clc uni gdncro (i!. le viria r nrarcar
toda a ddcada de 80 e 90. fhl como id havia acontecido com o

i
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jazz anteriormente, o rap serd o guia e a nova escola qr-re forrna-

r{ toda uma geraglo de mr,isicos/construtores sonotos. Clonr a
decad€ncia do rock, d no rap (o papel do DJ como reciclaclor g

construtor de novos ambientes sonoros) e esti los congiricres

(muitas vezes denominados gener icamente como m(sica de

danga) que encontraremos os projectos mais interessanrcs s

mais inovadores na mdsica desta ddcada e das que hlo-cle vir.

ouvidos atentos, pois entlo!

€ na gigantesca urbe nova-iorquina, na maior megal6pole

do planeta, que tudo comegou... E ttot bairros pobres, nos prt-

jects, nos guetos negros e porto-riquenhos nova-iorquinos que

centraremos, para jd.  a nossa atenEao.

Anos depois da Rebelilo de Watts, das lutas pelos direitos

civicos de Martin Luther King, dos Black Panthers, de Malcohn

X, da Guerra do Vietname, a situaqlo do negro arnericeno .rpa-

renta uma clara melhoria: os anos 70 v€m uma classe mddia

afro-americana colar-se definitivamente aos padr5es do resto da

classe mddia americana, com o american way of /tfe e toda a sim-

bologia hollywooc/esca e jornalistica a tornarem-se, tambdm, valo-

res abragados pela emergente burguesia negra. E .tm" gcragdo de

negros americanos, que antes de serem negros slo americanos,

eles slo gestores e homens de neg6cios, presidentes de cin.rara

(mayors) de grandes cidades, embaixadores na ONU, ou mesnlo

Chefes do Estado-Maior das Forqas Armadas. E a Amdrica negra

in retractada nas piginas da Ebony. Os direitos civicos parecefiI

ter sido finalmente conquistados, e com eles o triunfo de unra

dpoca verdadeiramente democrdtica.. .

Aparentemente era assim! Mas em i9B1 entraremos nrtm

novo capitnlo. Ronald Reagan serd eleito o 40" Presidenre Jos

EUA, e com ele se inaugurard uma dpoca de retorno a valores

tradicionais e neo-puritanos onde a droga, o sexo, a desorderrr'

o ateismo, e o cr ime nlo t€m lugar nem raz- lo de exist i r l .

lAssistimos 
aos anos do mais selvagern l ibera-lismo econ6mico, d

a era dos lltPPies e do american frst, do programa espacial e

ttl ir", Star \7ars, do l impar uma imagem que a Guerra do

Vietname, o Watergate, e a administraglo Carter tir-rham deixa-

do ffansparecer - a Amdrica tambdm tem problen-ras e defeitos'

para al havia que irradiar os fracos e fortalecer o Impirio

Anericano a todo o cllsto' e a aboliElo da maior parte das rega-

fas e direitos sociais por raz5es orgamenrais, foi um dos esfor-

gos mais marcantes da era Reagan na tentativa de renascimento

da Amdrica mitica e Poderosa.

Quem pagoLl estes custos foram os mais pobres, os mais

desfavorecidos do sistema. O gueto, torna-se' assim' cada vez

mais uma prislo, e os seus residentes condenados a uma pena

de prislo perpdtua, onde a fuga nlo passa de um sonho quase

inacessivel. O habitante do gueto torna-se rapidamente na ima-

gem do desgragado, do falhado, nllma sociedade onde esta

espdcie nlo tinha lugar!

Votado ao abandono institucional o gueto presencia, im-

potente, ao aumento do desemprego, i escalada do consttmo de

drogasZ, da delinqu6ncia juvenil e da viol€ncia urbana num

colossal circulo vicioso que tudo arrasa e corr6i. 23o/o da popu-

laglo negra americana entre os 20 e os 30 anos esti na prislo

ou sob controlo judicial. As estatisticas mostram' tambdm, que

um habitante de Harlem tem menos hip6teses de chegar aos 65

que um habitante do... Bangladesh! E o 4" Mundo dentro da

r Mas cxistem: o contrabando de arma-s para alimentar guerr,rs for,r clos EUA, as

actividades da CIA na Nicarlgue, em Cuba, ett Alti.", et..
2 Por esta alture nasce o cratk, droga sintctizada da cocaina, com o cnornle

Poder de apr is ionar complctarnente qucrn o consorne, e que clcvic lo ao seu beixo
prego rapidamente alcanga unl enorme, e infeliz, €xito.



m,ris poderosa naqlo do planeta. E o desespero, d a raiva, g 6,
6dio.  l ts tc c l ima d bem rerracraclo no esr imulente f i lnru c le
Spike L.ee, Do the RigLt 7'hing (em portugu€s Niio Dis IJrottca,

traduglo sem comentririos), o 6dio e o desespero esti io l j , e
tambdm l1 estd o rap. O rap d, definirivamenre, a banda sorrora

clo gueto nos anos B0 e 90.

A old school

CJ i-l irna que se vivia na alrura, f inais da decada de it), e

interrso. Esta intensidade d visivel nas batalhas de estilo quc se

desencadeavam entre grupos de rappers e DJ's -- as creus oLr

posses - qtie lutavam em duelos locais nas blocb parties que

tinhanr iugar em e scolas ou colectiviclade.s, pela suprenr.ri ia

territorial, alids, como aconrecia conl os breakdancers ou gr,t.f'-

f i t is ,  rnas aqui  o duelo era verbal  e rnusical .  H,stes dr-relos

duravam horas, e s6 quem esrivesse melhor eqr-ripado sairia

vencedorl

A estas festas acorriam imensas multid6es e rapidanlente as

editoras independentes comcgaram a abord,rr rappers e L)J's no

intuito cle grav,rrem discos. Esrirmos ent 7979 e eis clr-le sLlrlle rr

figura de Sylvia Robinso.r) - antiga cenrora soul, nmnager, pro-

dutora e dona da editora Sugarhil i Records - que nunra arrr.ric

audaz cria e langa o grlrpo SLrgarhil l Gang - Big Bang Hanli,

\{bndcrmike e Master Gee - com o rena Rapper's De/iglL; : ,,1

,aid a hip hup' Ilipp;e trt the hippie, Tbe hip, hip 
't 

hop, and vott

jnt snp, a ruck it / lb the bang bang boogie' stry' ttp .jump tlte

boogr, h the rhythm of the boogie, rhe berzt>'" ' E' a face do rt';r

iarnais seria a mesmal

' Err. tenra rapidamente se forna um verdadeiro iackpot, ts

vendas alcangadas assim o demostram - s6 nos listados Unidos

ultrapassam o ndmero de dois milhSes de cxemplares. Mas a

at6ria nlo d tlo dourada como pode Parecer I primcira vistrl,

segundo Tricia Rose1, a ddvida instala-se no rneio hip hop pois

os tres memLrros nlo pertenciam a nenhtrma crill) iocal, e pior

ainda, de acordo com outros testemunhos, Hank lravia i lsa-

dolroubado as rimas originais de Grandmaster Caz.

Mas, apesar de toda esta controvdrsia hd que reter os f,rctos

que ficariam para sempre na hist6ria do rap: em primeiro lttgar,

Rnpper's Delight muda todo o Panorama anterior ao solidificar ir

estatuto comercial do rap, abrindo, assim' um universo de pos-

sibil idade,s a todos aqueles que se mexiam ne cena hip hop. Fin

segundo lugar este tena marca o Ponto de encrlntro de muitas

pessoas com a rn(sica rap. Rap\er's Delight' devido I sua enor-

me difuslo, d o mensaseiro do som e do esti lo hip hop, primei-

ro nos Estados Unidos, e depois em todo o mundo. Este traba-

lho pioneiro nio pode, no entanto' ser considerado como uma

amostra do que se vinha fazendo no meio undergroundz, (

antes,  um produto comercial ,  exemplar tc jnue e r t€t tcarada

I Tricia Rose, 1994:19i-196.
2 Optamos por maltter o originrl ingl€s' mas correspondcgzrta rlala I <ss<:llcir

do hip hop. O unrlrrground ou unr/aground 4 o sustent:iculo do hip hop' d o originrl'

d.o nio-comercial ,  d o c lue nasce nas ruas, d o verdedeiro hip hoP. ' I "enrbdm pode ser
visto como o rap nrarginal, corno aqucle que n5o esti nunta posig.'lo centrxl equivalcn-
te a ter o apoio dos mcdia e cia indtistrie, cngaiaclo enr vrloies rnonetirios e em ltigicrs
de mercado. F.rrqtrrnto o untlergrotnl rcpresentx r cultttra hip hop, t; tnains!rcarn
representa a indirstrie discogrifica, ou a inclirstria do rep (rr1a indu:try).
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daquilo que se vinha fazendo ) alguns anos a esra parrc qh
bloch parties ou clLtbst.

Ao contririo, Grandmaster Flash ent Aduentures of Gntnt/_

mdster Flrtsh on The Wheels of Stee/(1981), rorna-se o prinrriro

a mostrar em vinil todas as qualidades do DJ, e aproxima-se de
uma forma mais fiel ) realidade do hip hop.

A viabilidade comercial de Rapper's Delight proporcionox

um novo 6lego e abriu outras perspectivas. Assim, a rcsposra

n5o tardou, e aft 1982 assistimos ) ediglo de inhmeros rcruas.

Ti€s semanas ap6s o langamento de Rapper's Delight, Kurtis

Blow langa Christmas Rapping - seguindo o espiriro natalicio -

Joe Bataan, antigo l ider de um gang do Spanish Harlem, tr6s
meses depois de Rapper's Delight,langa Rap-O-C/ap-O, corn o
funk latino como fundo sonoro e letras bem-dispostas e alesres.

Outro langamento importante, e anterior mesmo ao langarnen-

ro de Rapper's Delight, e King Tim III (Personality Jock)
(FatBach X11, Spring 1979), de Fatback, banda de funk que

convida um apresentador de rddio para rimar nesre projeerc.,.

Os €xitos nlo tardaram a aparecer: The Breahs de Kurtis Blorvl,

Loue Rap de Spoonie Gee, Feel the Heartbear de Tieacherous 3,

rAntes da enrrada em cena de outrm edi toras essencialmente v i radas p,rra e

misica rap, como a I )ef  Janr ou a Tommy Boy, a Sugarhi l l  l {ecorcls,  c le Svlr . ia
Robinson, dominava o nreio. Fazendo t:ibua rasa da ritmica construida pelo I)J corn
dois gira-discos, Sylvia Robinson prefere recrcar ao vivo um som onde o papcl csscnci,
a l  d atr ibufdo a uma banda cle suporte,  a Sugarhi l l  Band, onde se incluia tambinr unu
secEio de metais. Esta atitude fcchada ao extcrior por parre de Sr4via Robinson levru
a que nunca se contratasscm produtores exrenros, so se trubalhava cont t prata rk ortt,
pior ainda, aquando do aparecinrcnto de tecnologias digitais - sarnplers e scqucncir-
dorcs - como ningr.rdm sabia nrcxer neles, pura e simplesmentc foram deix;rclos clc

lora nos trabalhos da SLrgarhill Rccorcls. Conclusio, em meados dos arlos S0 csll
cornpanhia entrou rapidamenre lluma curva dcscendente da qual nunca recupcrarir.

2 500 000 excmplares vendidos nos EUA.

ott  Funb You Up das Sequencel .  E poder iamos acrescentar

ourros nomes que seguem mais directamente a veia de Rapperi

Delight, fazendo uma esp6cie de rap divertido e engraqado -

o r^p-fmlpop-raP -  como: Crash Crew Fear less Four,  Bon

ftock, Captain Rock, ou Dr Jeckyll & Mister Hyde. Slo os

anos do rap encarado s6 como dance-mtsic, mas a mudanqa em

,rotest-song nio tardaria ' ' '

Pode transparecer a ideia nestes primeiros tr€s anos - de

1979 a I9B2 'do rap como um divertimento ligeiro, onde se

contam anedotas, se fazem rimas materialistas ou apenas ego-

cantricas. Mas esta vislo do raP como um gdnero f;icil e ligeiro

n6o d correcta. Ao lado destes 6xitos comerciais, divertidos e

acessfveis, encontramos figuras interessadas em posicionar o rap

noutra direcqlo, em levantar outras quest5es, que passam, irre-

mediavelmente, por uma crit ica ) sociedade americana, mos-

trando o que d a vida no gueto. Esta dualidade na maneira de

encarar a mtsica - por um lado um facil i t ismo exigido pela

grande indr-lstria, por outro uma preocupaglo, Iegitima, em

relatar a vida do gueto e em criticar a sociedade americana -

iria afectar todo o percurso posterior do rap.

Na procura de um trabalho com caracteristicas de maior

preocupaglo quer com a situaglo que se vivia no gueto, quer

com os problemas enfrentados pelos negros na Amdrica (reaga-

nista>, encontramos o trabalho de Brother D How We Gonna

Mahe The Blach Nation Rise? (Clappers), de 1980, que d um

dos exemplos de trabalho pioneiro, polit icamente engajado e

rnilitantemenre inquiero. "The 
Kn Klux Klan is 0n the loose /

Ti'aining their hids in machine gtrn use)> (,, O Ku Klux Klan estd

i solta / Tieinando os seus filhos no uso de metralhadoraso) -

I Primeiro grupo de rap exclusivamente fcmilrino.
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esta famosa frase dc Brother l) reflecte ttma das reelidaclcs {.

Arndrica e uma das rnais iustif icadas apreens6es na cornuniciacie

negra americana, a sabcr, as crescentes actividades racisias do

Klan clurante os ar-ros Reagan/Bush.

Mas a grande mudanga de direcalo ocorre com c lanqx-

incnto d<: I'he Iv4essage de Grandmaster Flasir and 'I'ire turious

Fivet (.W'ltite Lines iDon't Dou't Do /rl Sugaririll l9B2):

Got rt burn edttcation, double-ciigit inflation

Can't tuzke tlte train to the job, there's a strike at t/te stntiort

I)on't pttsh me cuz I m close to the edge

Im tryin'not to lose tny head

It's liLe a jungle sometirnes it malees me wonder

IIow I keep f'ont going ttnder

E ,r.n" mensagem e um te,yto de preocupagio, de anlargilra

e desespero em reiaqio ). r'ida do guero. E um dos tenas .li.te

marca determinantemente ertes prirnr' iros anos clo rap, e d:lciut-

lo que a segunda geraglo de rappers, a neu schoo,', apelidoLr de

olcl school (V'elha Esco/,t). ii.ezarn as cr6nicas que estc tetna ibt

composto em apenes duas horas de estt 'rdio, o bastante parit o

seu €xito, e para que se repcgasse na tradigiio dos Last I ' t;cts,

fazendo um trabaliro onde, quer a temdtica, quer o uso dcl .'.alio

Iros remetem para um novo estatuto rra forma de contest,rr e

provocar. t u-" mensagem que jri nlo fala ao ego do artista

mas onde se faz um apelo ) comunidade, enr l ingr-regenr .1o

quotidiano *- o caiao - apontando o caminho a seguir. Estc sctr-

I  O nP cstavr acargo Ce I)rr l ie Bootce e c le Cr l r rc lmastcr N' [c l ]c Mcl .  Fstr  l i l : t r t

chcgar ia a r l isco c lc piat ina c i : i  poucas scn1rnf ,s,  c Inarc: l  J s.r i . l . t  dc Cr.LnJm,rsrr ,  [  1 ' ' i r '

. ler . idr , ,  a r l ivcrgincias morter i r r ias,  c la Strgrrhi l l  l lecorcls.

ido pr![tco e directo na forma de se dirigir ao priblico riarcarli,

defi nitivamente, todas as m e n s age ns futltras'

Neste registo contestat.ir io estlo tambem os trabalhos de

Crptain Rapp com IJad T-irues (I Can't Smnd Ii) (Saturn 1983)'

urna espdcie de resposta de Los Angeles ) nova-io.rquina 'L'he

Musage. Este tema viri l  a ter a sua importXncia no lang:ancrito

do rap na Costa Oeste. The Rake co:r' Street -fustice, e Kurtis

Blow com Hard Times ou The Breaks'

Se esta mundanga na mensagem d de uma in-rport incia

crucial, nlo d menos importantc o que viri;r a scguir: a iuvaslo

da electr6nica nos terrenos do rap, deixando para trds os anos

do rap-funk. Esta viraqem definitiva ocorre com o langamento

de Planet Rac[ ('Iornmy Boy, 1982) de Afrika Bambaataa &

The Soul Sonic Forcel, iniciando-se a era d,r electro-rap. inspi-

rado no quarteto alemlo Kraftu'erk e nas su:rs experi€ncias

excentricas e inicirit icas nos meandros da m(sica elecrrSnica

com o dlburn Trans-Europe Express (apeiidado de cvber rocle,

techno disco, ou robot pop), e no trabalho de estirciio do especia-

lista em electr6nica e rernixes, Arthur Baker. Planet Rar,6 renun-

cia deliberadan)ente ao som funk usual em proveico de um som

mais frio e dulcr.

19BZ foi, rtssim, o ano de t,:das as mudanqas. Mudanqas

ao nivei da estdtica mr,rsical e ao nivei da mensagem, o raP

entrava definit ivamcnte na idacie adulra. No entanto, o cot-irri-

buto de Atiika Bambaataa nio se fica por este cambiar estdtico'

Ele d tambinr o (unilaclor da Z'.rlu Nation, a instituigao rn;ris

Proeminente e que passarii a marc::rr. sem drlivida, tocla a Naqirll

hip hop, dando-lhe urn estatLrto dif,:rerite, lazcndo percebcr

) Loolzing for thc |'trftct l)eat, ( rtrtis ulTl lema de Alrike ll:rlbaatra qtlc vcrlr

rDarcar a viragem.
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que o hip hop nlo d s6 a mhsica, que por trds dessa m(rsica 5.

encontra uma cultura. Como diria T.C. Islam, porta-voz- d1

Universal Zulu Nation: nEnqttanto houver Pessoas oprinridas

neste planeta,  haverd uma Zulu Nat ion,  haverd hip hop, s

haverd um movimento undergrortnd., Em relaqlo ao futr-rro

daZulu Nation, T.C. Islam responde: uManter a culttrr:r hip

hop, elevar a mente das pessoas e expandir  a Naglo (1-ulx

Nat ion)ur.

Sinal dos tempos d a investida de um jazzman, Hcrbie

Hancock, nos caminhos do electro-rap com Rochit (F-ttture

Shocb, CBS 1983), com a ajuda dos scratclts de Grandmixer

D.ST2 e do produtor Bi l l  Laswel l3,  tema instrumental  qr , re

marca a jungSo/alianEa do jazz cont rap. Fuslo que serd conti-

nuada prolificamente no futuro.

Outros projectos nesta drea do electro-rap slo as incttrs6es

de Malcolm Mclaren em parcer ia com a Vor ld Famous

Supreme Team Showa no : i lbum Ducle Rock, em especial

o c ldssico Btf f i lo Gals.  Ou o DJ Curt is Mantronik (Kurt is

Kahleel), em cooperaglo com MC Tee, formando os lendirios

Mantronix, verdadeiros embaixadores do som eiectro, mistu-

rando cientif icamente a melhor sabedoria do trabalho em estf-

dio com a arte de rimar da rua. Os seus trabalhos mais inlagi-

nat ivos,  encontramo-los quando ainda estavam na edi tora

Sleeping Bag: com os dlbuns Mannonix (1985) e Music

Madness (1986).

I  Ret i rado de uma entrcvista de T.C. Is lem, concluzida por Clvde Valentt t r '

para a revista Stras, Primavera de 1996, p. 15.
2 Membro da Zulu Natron.
3 Produtor mult i facetado, t rabalhou, entre ntui tos outros,  com Menu l ) ib ingt l '

Deadl ine,  ou os Mater ia l .

4 Projecto que envolvia a reunilo de virios raPPers, cantores, e DJ's.lc Not' ' l

Iorque e Los Angeles.

O breakdance (B-Boying) estava, entlo, nos seus anos dotl-

12dos, e nlo surpreende a edigio de trabalhos de crews de

B-boys como d o caso do Rocksteady Crerv, com Ready for

gassle (Charisma 1984). Liderada pelo inegual{vel Crazy Legs

(p.rchie Colon), esta incurslo exemplifica' ainda, um dos pri-

rneiros casos cla participaglo latina/hispXnica no mundo do rap.

Aos poucos a imagem do hip hop transformava-se. I)o

hoh Barnunt - roupas em cabedal vermelho, capas, e outros

acess6rios - Para um visual mais de acordo com o quotidiano: o

sffeet uear. Um visual mais descontraido (e largo) onde o vestu-

drio desportivo, o baseball cap, ou as sneaheru passam a ter um

papel essencial.

Mentores e cultores dexe looh slo inegavelmente os nova-

-iorquinos Run DMC (Run (Joe Simmons), DMC (Darryl

McDaniels) e o DJ Jam Master Jay (Jason Mizeli)) evidente no

tema mitico My Adidas (1986), - verdadeiro hino )r marca das

tr€s faixas, a Adidas. Estes rappers costumavam actuar com

Adidas sem cord5es, ou como diriam os pr6prios Fresh ottt tbe

box (saidas directamente da caixa). Homenagem ou vitimas da

publicidade? o facto d que os Run DMC passam a ser uma das

imagens de marca do hip hop.

Mas a heranga dos Run DMC estende-se bem para aldm

disto. Se Planet Rockinicia um novo estilo, Sucker MC's (Profile

l9B4) aprofunda-cr, a ponto de muitos crit icos dizerem que d

aqui que comega o rap moderno. Duro e cru como nunca antes

o rap havia sido - caixa de ritmos, scratch e voz - eis o tom que
rnarcaria o verdadeiro sonl Old Schoo/r. Mas o lesado dos

_ 
t E relativamentc poleimica esta designagiro visto que nio d uninime o tnonlcli-

to.histdr ico-estcr ico 
t luc mf,rcf ,  o f inr .  5e para:r lguns l  o ld school  tcaba. con' l 'hr

tYtessage, pua outrr,5 rcf,l).r conr os I 'ubiic Fincrnl', ctc. Niro qucrcnclo elinrcntar polJ-
Dtcas, opt"nro. pclo crrtdrio sonoroJ ou scja,toLlschool acal>a tluetrdo conrega o rci-
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Run DMC nlo fica por aqui, cont Rock Box (Profi le 19ll. l) ou

con King of Rock (Profi le 1985), jd haviarn tentado a jttnlitr ds

rap conr o rock, mas d com VtaLk This Way lProfle 1986)r, que

csta unilo resultaria em pleno2.

A pr incipai  consequ6ncia desta combinaglo d,  pr i r r . rc i l r -

mente, urn €xito estrond,rso, o dibum Raising I{ell (Proltle

1986) - de onde tinha sido extraido Walk'fbi; V'oy - tolrla-se

o pr i r r - re i ro dlbtrrn de rap a entrar no US'fop 10'  b- ' rn l95/  o

ilbum ii t inha vendido cerca de tr6s milh5es de eremplarr.:s s6

nos Est:rdos Unidos. Mas o facto verdadeiramente not' ivcl foi a

sua passagem na MTV - poderos:r estaqlo televisiva vocaciona-

da para a transmisslo de c/ips musicais - que atd ir data sc l 'ravia

recusado a passar rap nas suas emiss6es. Mas daqui em diante o

rrniverso dos que poderiam ouvir (e ver!) a m(sica rap ahrg'lr-r-

-se aos jovens brancos, co's'rrridores lnaioritdrios desta estag.io

televisiva.

O proder dos media e a slra ligaq''-ro ) incifttria discogrlfica

d indiscutivel. Expoenre miximo clest.e casamento en :re mttsica

n,rdo das noyas tccnclogi:t-t ' le 
grrvalio, ern cspecial corr] o Llso do sattrPler elit grrnde

escala. C)ra isto acontecc qttando passamosr grosso modo, do Raising Heil rios l{trn

Dmc para tt It l'akr A i{ation ai\Iillions To Hold Us Back dos Pubiic Enerlr" o sonr

do hii h.p ade'sa-se, evoiur para.rna conrplexi.la;e sonora s5 possivel d.' ido r,r ttso

d*, r1uu^, tecnologies digitais. se em Rrilsing l lell tcrn.)s uln soil l ascllte trunt r l inha

r i tmica sinrples,  ,*  r . r r ,a l ,  e cm Pot lcos sampies'  t ransmit indo-noi  uma tcxt t ln algo

sinrpies ou rninirnalisra. Cont It T-akes A Nation of Miliions "[o Holl L/: Bdcb rt:t1o se

complexi f ica,  da l inha r i t r -n ica I  enorrnid:c1e de sanr i r les usrclos,  dando e ict i r  J l  r rnta

verdarleira ntrtrelha sonora.rltemcnte texturizacle e pigrncnt:.da. Eis o (l]- lc i l lr l fc:r \ '(: i-

dacleiranrente a difcrcn5a ettte t old sciiool c t rrcw sc'hool clos firr; i is do: arlos fi0, por

um lar jo a s impi ic idacle sonora,  Por outro l l {nr  complora ami jg:nta 
' l ' ' :ot l*  '  

i " i l ' t i t l -

.  i : . .  .onut. t . .

I ' fcma original da bande harcl-rock Ae rosrnith' 'Assim' nio d de espantar r ' srra

;:articipagio nestc ten]2.

2 Existem outros iegJStos deste cross|L 'er  n l t tstc l l :  vhodini  conl  o ' i l i ' i tn l

Whodini (l ive 1983), ou [j ' fFO ent { 'erhil \Sde:t 1987)'

erclevisio 
i a MIV (ldusic "lelevison)r, \'ercl:Icleir0 i::rstiiro cr-rl-

ural da juventude americana <lurante os i lnos 80' com r'rma

audi€ncia 
que tsser-itava, dc Ltlna fornta ciata, ern j ix'cns fcrri-

agers bnncas fans de rocli. E neste enorme seqtnento que a

liTV ..ir a sLla replrraqeo e o scu poder medi,it ico-cr.rlttrra1. A

realidade da Anrdrica (reaganista) e-\tava longe dc' ser pacffica,

viviam-se anos de untl coexistincia etnica coi.rturbada, clndc o

fosso interciassista e lnter-drnico sc: aprofundava cada 
'e;'- 

meis,

e os media nlo fugiam a este tenC6llcia: o i:eP nio passava nas

rddios, pois afirgentava os Patrocinadore.s, e rra teicvisio a situa-

glo erz^ id€ntica, exccpglo feira a estat6es coin tlmrr proS;rama-

96o claramente v i rada Parx o segmento ai io-americr t rc '  d l '

populageo. conro a Btr ' f  ( l l lack L,ntertainment ' Ic levis ion).

Assim o rap, a par de esrratigias de emancipagio e'je deserrvcti-

vimento interno, tarnbim desenvoi', ' ia cstlatcgias d,: ace;trqlt l i '

i  nesse registo que J necessdrio ver o percllrso d.e \Yhlb 7'his

Way. Este: tema abriu as portas do mcclir rnais irnportante no

mundo da m/rsic:a" a N'ITV, 10 rap. Portas q'r'J nttrlc?. tu.iis st:

fechariarn, antes se abririam dr: par em paL lemlrrcnr,i-nos que

o Yo! IuI7l, 'Rtps, y>r<sgrantrr qtic iniciorr 2 stla friLnsril issiro enl

1989, era s6 um cl,rs programas de tneior audi€ncia cia lvl-i l ' .

No enianto,  Rais ing l Ie| l  passvi  outras c lual idades; pata

alim dcrs /tits, do crlstluu' ou da coliquisrl .1l N4l \( este: ilbuni

I A indristria rltsccgr,i i ica airf,\ j fss:rva uina fas,: d,, rieclinio .i l  f inels 
'1e 

dicerjl

de 70, e por rol t :  r i .  Agosl , . r  c le 1l tSi ,  t iLnnr i , . ;  a ] r {1\ '  ' -onic i r  a cmi i i r .  rs gru|rJes

companhias contl a iViCA, ir Ariri{,1. r 1),rl lqrlnr c ( 'ui: i ls ir ir i. l ln).f i ic rrir l ir l  ;ts sll: i !

faculdadc,s e vapirqcrrs, e Jispus:rarl i,,r r i i trtt.r,.t 'r t ' i : l t ' t t l t1,: )i e:lrr, irrl s(l ln': iull. i l : ' j i

c t tstr :  adic iorral ,  a r in ic:1, : ; i ; l i ; t , . ; t  ( r ' | . i  . t . 'JJ i ' . r \ . . , : lcn ( : i l  rLosis nr:r ' : r ; ; is  11 i - 'J tosi . l

resul tar ia ep plr i r i : ,  :  r ; l i r i r l r rnr ; ' t t , :  e ] ' I l ' \ ' l i r ' , r i i : . : l .o l r ,  i l \  - - ( l ]qor, ' . i  
t le f i r '1,  c:on:o : l

pr incipal ' fo l i ; ra c. i  r i : ; - r lg:r , ' i i r  e i ) l ( ) { i !1r ' '  - io r1-, , ;  i r : , , , , r rn, : ' l rcs d- iscoi l r : i : " rs.  i ' i i t r ,  ! ' : i . r t l '

vaour i r ,  er t  ncicssi l ,0 f lnt l , . im.t : t ,1 'a cr t ,1r ,  t i . l3, , r1 iqqr"  r t  i ; r i ) id. I r r i i l I : rc ' : r i r i , , i i i ' i  : i r ,

Erandr:s rzr , l r r i , l ,  r re, j i . . . r ,cr :  .1, , : ,  l t to.  i ' ;0 c ( i l  ( ' . r t ro i r4r ' i , . r l i ; r  , r , r  l " ' l i r  hr t r  - i  r t  k^sor, ,

U2 ou Nirv,uia,  , . i r , :s n l l , : ' rc. .  ' .  u I  r r ,cr :

I
I

I
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tambdm contdm uma mensag.m. E tt...ts:irio chegar ao fin-r do
dlbum para a ouvir, mas vale a pena, refiro-me ao tema l)ott6!

To Be Blnch. Neste tema percorre-se a hist6r ia da Amclr ig l

negra, retomando a mensagem do Black is Beamiful, rcsirmin-

do: o orgulho em ser negro e erl ser rapper. E por isso que cste

d um ilbum cldssico.

O rap d provocaglo. E p.o,ro.aElo quando fala do gueto,

d pror.ocaqlo quando fala da policia, d provocaglo quando fala

de racismo, e d provocaglo quando fala de descrirninagrlo se-

xual !  Sendo o discurso sexista recorrente no rap (o prdpr io

Raising He/l n'ao foge a esta tend€ncia, no tema Dumb Gir/)

d legi t imo perguntar se ta l  n lo ocasionou uma resposta no

feminino?

Afirmativo. Isso aconteceu, e aconteceu estrondosall lcnte,

com o repto da primeira rainha do rap, Roxanne Shantd, ao

tema dos U{ot Roxanne, Roxanne (Select 1984). Com apcnas

l5 anos Lolita Shantd Gooden sobe I ribalta da cena rap ao

responder I mensagem sexista dos Utfo, e assumindo o nome

da personagem feminina criada pelos mesmos, lanqandc-' o sin-

gle Roxanne's Reuenge (Pop Art I9B4)2. O €xito d imenso, s6

em Nova Iorque venderam-se cerca de qr.rinhentos mil crcrl-

p lares,  mais de dois mi lh5es no total .  O repto de Rox;r t rne

Shantd vendeu mais que o original dos UTFO. Se o papcl da

mulirer no rap poderia ser considerado apdtico ou confornrista

daqui  ern diante nada ser i  como dantes!  As mulhercs,  as

B-Girls, as sisters, tambdm t€m mtrito que dize r, a comegar p.lr

descriminaglo sexista de quc slo vit imas! Por isso Respect!

r  UnTouchable Force Organiz: i t ion,  grupo de East $Timbttsh,  8r , , , 'L l t r r

Const i tu ido por Doctor Ice,  Kangol  Kid, ' I "he ! ,ducarecl  l lepper,  e mais r : r i l . ' \1rx

-M:Nter Ice.
2 A proclugio estevc a crrllo tle NIarlo'Merl.

Por esta altr-rra Nova Iorque mantdm a hcgcmonia, d o epi-

cen$o do universo hip hop' e se no inicio apenes cxistiem as

pioneras,sugarhil l 
(cle Sylvia Robinson) e Enjoy (de Bobby

'Robinrott), rapidamente surgem outras inclependentes como a

Tommy Boy (de Tom Siiverrnan), a Profi le (dos Run-DMC),

Tuff City (de Spoonie Gee), Street Sor.rnds (editora inglesa que

distr ibui  na Er-rropa os pr imeiros t i tu los de rap),  Uni ,  ou a

Celluloid (quc assinarri com os Last Poets em 1984, no qr-rc

seria o seu regrcsso is l ides). Mas o primeiro grande impdrio do

rap surgiria em 1985 com a editora Def Jam. Fruto do trabalho

conjunto de un-r branco, fuck Rubin, incondicional do harc{-

,rock e membro ocasional de uma bandtr punk, os Beastie Boys

e de Russel Simmons, negro, irmlo de Joe Simmons (Run dos

Run-DMC), e manager de Kurtis Blow e de Whodini. Refe-

r€ncia capital do universo e da atitude hip hop, cujo lema era:

OurArtists Speale For Themselues ('catue tltey can't sing)t.

Apenas com seis meses de exist€ncia a Def Jam assina um

contrato de distr ibuiEio com a gigante CBS (actualmente

Sony) permitindo a esta nova etiqueta uma expanslo mundial.

O primeiro single a sair com o selo Def Jam foi o maxi I Need a

Beat, com um ritmo minimalista e metil ico, aliado I voz pene-

trante e poderosa de um adolescente egocdntr ico v indo de

Queens, Jarnes 
'fodd Smith, aliis LL Cooi J, (de Ladies l-ove

Cool James). Na altr-rra com apenas dezasseis anos, rapidanlente

se imporia como um sex-symbolna cena hip hop. Confirmaria

este estaturo ao langar o primeiro rrp em jeito cle canglo-de-
-arnor, I Need l.oue (Def Jam l987) e ao popularizer o selr aces-
s6rio favorito, o Lrond da Kangol. Juntemos urnas correntes de
ouro e o tronco nll e renros a imagcm conrpleta do B-lloy srr



syrni;,c'i.. L) grancle €xito para l-L Cool J surgiria corn I .ftut (,'n,r',

[. iuc Without fu$ tudio (Rndio,l)ef iam t!)8>):

tv-[y radio, belieue rue, I liLe it loud

I'nt the man with n box that c,tn rot'k the c;nowd.

Wid/hiri down the street, to the iL:zt'ticore {tettt

VlLile n"y JVC uibratcs rhc cctncrete

I'rn sorry tt-.you carit tmderstrtnri

But I need a radio insirle my hnnd

Doit tne,in to ffind other citizeus

But I bich tny uohtme tua,y P(lst ]0

A,1l story i.; rottgb, mv neighbourhood is tough

But I sttl[ sport gold, antl Im ot$ to cnrsll

1lI1' ntu,te is Coo/ J, I deuastate tlte shaw

But I cou/tln't rttruiue tuithout m.y ra.dio
'ferrortsing my ueighhottrs tuit/t the heau:' hnss

I keep the suclert.r in.fear by the look on m1, fice
Atty radio's b'td.from tlte Boulet'ord

tm a bip hop grtnqster and r,,1y narue is Todtl

.fust stimulated b-y t/te beaL bust ottt the rh.1,me

Get /iesh batteries if it tuon't reu.,ind

Cos I pkty eueryda-y', (uen on the .rttbtL'a,v

I uottlda got r7 stofiln7ns bttt I rrztt au,a)t

Im tbe /eaCer of tl,e sbow, kcepin'yott on tht go

lJut I lenotu I carit lit'e uithout 717"tr radic

Em jg8t l  a Def j lm l . rnq,r  os i r revercn,. t  f i , .351iE i , .1 's i '

Cr;in o rnx,\i (. ')ckie ftrsr, onde fazern ttrrra ,i.L'trtciaL'.eri i i i t i , r,,,ca

:io rir lt, Ri,:k i i irbin . '1a,.r ienr cii ividas cnr {ize-lc, di\:-i l i t r i f : i  i i l

eef Jam. ?'r0."' 
resr-ilta o llbum Licensed lo llt (DetJaLn 1986),

irnor.r].l 
6xito - Quarro miih6cs de exemplares na Amdrica,

'de 
onde se destacanl os temas Rlrymin' AnrJ Stediin' e (You

bofia) Fight for Your Right (Tb Pdr4'). Rirnas hibeis e fdceis,

onde o ambiente teenager masculino rebelde d retratado, com

frequentes alus5es ao acto sextlal. Nlo d Por aceso que o simbo-

lo da tournde d um enorme pdnis de quatro nictros' erecto...

Os ticnicos de marketing da Def Jarn nio t€m mais que seguir

6s caprichos destes rr€s enfants terribles do rap para criarem utn

mito de rebeldia um Pouco sirnplista. Felizn'rcnte. e com mrtito

esforEo, os Beastie Boys cla ddcacla de 90 desrlarcaln-se definiti-

vamente dessa imagem de rebeidia adolescenre irresponsdvei' c

parrem para outros territdrios musicais (dentro do irip hop e clct

rock alternativo) bem mais interessantes e criativos - lembre-

mo-nos do :iibum I[l Conttnunication de 199i. Pelo camin]ro

ficaria tambdm a sua ligaElo ) Def Jam - depois de uma bata-

lha por quest6es financeiras, os tr€s raPpers brancos resolvem

assinar pela Capitol/EML

Apesar de continuar a ser um dos grupo.q qr-Le mais lu<:ros

deu ) Def Jarn, nio d aos Beastie Boys que esta editora deve

toda a sua notoriedade quando falamos de Def Jam falarnos de

Public Enemy. Yeab Boyeee!

i  r )L1r,o i i ' inIr0 1 I  ' r j



A golden age

Os pnorr,rAs DA IRA

E o inicio do rap radical, politicamente inc6modo, srtlrver-

sivo e corrosivo. Os Public Enemy assinam pela Def Jrr-n ern

1987, pela mlo de fuck Rubin, para o lanqamento do sctr pri-

meiro dlbum Yo! Bum futsh The Show. A diferenga nor,r-se logo

no primeiro single lhb/ic Enemy Mrmber One, onde se cirnen-

tam as bases de uma filosofia radical, verdadeiro cocktail rt-rolo-

tov langado pelos profetas do rap furioso alicerEado ntlnr nluro

s6nico criado pela l3omb Squad (Hank Shocklee, Carl 11"'der,

Eric Vietrtam Sadiel e Keith Shocklee), uln som hibrido * mis-

tura de furrk, soul e rock - s6 possivel devido ). mestrirl no uso

de todas as novas tdcnicas digitais disponiveis em estricl io -

samplcrs, sequenciadores, etc. A mensagem estd a cargo cle rima

dr-rpla mit ica de rappers:  Chuck-D (Car l ton Dorrglas

Ridcnhour)  Blachman inf lamando as hostes e Flavor Flav

(Will iam Drayton) The Jober provocando! Secundada por DJ

Terminator X I"he Assattlt Tbcltnician' Professor ()riff 7-/r I'rts

Asiatic Disciple e The Securiqy of The First V/orld.

Com /r Thkes A lVation Of Mittions 'To Hold (Js Bicl; '\l)cf

Jam 19tr8), o seu segr-tndo :i lburn, a i ideranga do rap arncricano

passa decisivalnente p:1ra as mlos dos Public Eneml'' l)e llrtng

The IVotse onde Chuck-D cita nomeadamentc Lor.tis Farr.rl i lrrn'

l icler cla Nation of Islam (Naqlo do Isllo), are I\ i igltr o1 T'lte

Liuing Baseheads onde se problematiza a questio do ,r,rck {"r"'

binr conhecido como basc, qve se pronut-lcit '  b,tss),1t.r""'t.10

por Par4t For Yottr Right to Fight (trocadilho conr Ltttt t.l,''' 'lo5

Reasrie Boys)' Prophets of Rage, Black Steel In The Howe Of

Zhoot, Shc Warcb Cbannel Zero?!, ou o fundamental Don't

Belieue The Hype. A critica ) sociedade branca americana nlo

repousa e encontra nos PE, um porta-voz da raiva que se vivia

do ourro lado da sociedade - o gueto negro. Entretanto, as

ateng6es viram-se para a costa Oeste e para o segundo trabalhol

dos NWA (Niggers \Zith Attitude) Staight Outta Compton

(Ruthless/Prior i rY 1989). . .

A furia nlo pdra e em 1990 sai Fear of A Blach Planet (Def

Jam 1990). Entretanto dd-se a saida de Professor Griff dos PE

devido a depoimentos anti-semitas ir imprensa americana, afir-

maq6es que Griff diz terem sido mal interpretadas e descontex-

tualizadas! Os PE slo alvo de investigag5es pelo FBI no relat6-

rio ..A Mdsica Rap E Os Seus Efeitos Na Seguranqa Nacional,

apresentado ao Congresso americano. Os ataques sucedem-se,

existindo mesmo uma certa antiparia no mundo musical em

relaglo aos PE, o que nlo impede a colaboraElo de Chuck-D

com os nova-iorquinos Sonic Youth no dlbum Gaa.

Fear of A Black P/anet torna-se um dlbum fundamental na

carreira dos PE ao solidificar a sua posiglo e de onde se destaca

o cldssico Fight The Power, ex-libris do grupo e do filme de

Spike Lee Do The Right Thing. Com a participaEiio do jazzman

e saxofonista Brandford Marsalis, Chuck-D (o terrorista das
rimasu pega em dois simbolos da cultura branca - Elvis e John
\fayne - e debita:

Eluis tuas a hero to most

But he neuer nrc/171t shit to me you see

I Realmcnre o prinreiro trebelho dos NWA 6 NWA And The I'ose (Ruthless,
I  oqr '
lol). ^"t 

o ilbum qtre pos os N\VA no mapa foi, sem duvidt' Straigltt Outta
vo'hPton, por isso c; muir.rs vez.es consideraclo corlo o scu primeiro trabrlho.

72 It



Straight ttp racist that sttcker uas

Simple and plain

Motherf.tcb him and John Walne

Cause Im Black and lin Protd 1...)l

Uma fltima nota em relaglo a este dlbum: no tema Bton

Hollywood Burn2 hi que mencionar a participaglo do ex-NWA

Ice Cube e de Big Daddy Kane. Mas nlo d por acaso que regis-

tamos, especialmente, a participaglo de Ice Cube em Fear Of A
Blach Plane, em primeiro lugar d a tentativa de resposta dos PE

ao €xi to dos N\WA, por outro lado d o chamado Blach

Nationalism (Nacionalismo Negro) posto em prdtica; devido a

problemas de Ice Cube com o manager (por sinal branco e

judeu) dos NVA, Jerry Heller, e consequente saida deste do

grupo, havia que unir esforgos entre a comunidade rap, segun-

do o principio de que um neg6cio de negros tinha de ser gerido

por negros (Economic Nationalism ou auto-sufici€ncia). Assim

surge a colaboraglo da Bomb Squad, de Chuck-D e Flavor Flav

no primeiro trabalho de Ice Cube a solo, Amerihhkai Most

Wanred (Priority, 1990), e de Ice Cube em Fear Of A Blach

Planet dos Public Enemy.

E o repeg"r a heranga polftico-radical de Malcolm X, Black

Panthers, do Black Power, continuado pelos Last Poets e alror-

dado em The Message. A diferenqa d que desta vez o universo de

ouvintes d bem maior. . .

O fen6meno Public Enemy faz escoia e ao lado deles sur-

gem outros nomes igualmente importantes' Vindo de South

r K. Shocklee, E. Sadler, C. Ricienhour, light The Power' DefJam, 1990'

2 Onde i que estlo os her6is negros no cinema? Verdadeira critica ao modo

como sio retratados os negros numa Hollpvood fundamentalmente branca. H:i que

esperar por Spike Lee, pois entlol

gronx, um dos mais pobres quarteir6es de Nova Iorque, KRS

One (Lawrence Krisna Parker), ilii.s Knowledge Reigns Sttpreme

7uer Nearly Eueryone, em conjunto com Scott l.a R<>ck formam

rBDP (Boogie Down Product ions)r e langarn em 19BZ o

dlbum Criminal Minded (Sugarhill/B-Boy l9B7Y, com uma

forte preocupaglo em educar o ouvinte.

Se Chuck-D dizia que o rap d a CNN do gueto, na medic{a

em que conta a vida no gueto, Blastmaster KRS One nlo se

contenta em relatat existe uma preocupaqlo nas suas rimas em

rnostrar um caminho, existe um sentido diddctico em toda a

produgSo deste verdadetro Professor e Educador das Massas, tam-

bim conhecido como o uMetafisico do rapu.

Este papel diddctico d bastante visivel no tema You Mttst

Learn:

Just lihe I told you, you must learn

Iti calm yet tuild the sqtle that I speak

Jux f lled with facts and you will neuer get weak in the lteart

In fact yotill start to illuminate, hnowledge to others in a song

Let me demonstrtlte theforce of hnowledge,
hnowledge reigned s upreme
The ignorant is ripped to smithereens
Vhat do yott rnean *-lten you say lm rebelliotts
'Cause I don't ltccePt eueLything that yott're telling u
Vhat are you selling us ty'te oeator dwellin' us
I sit in your unlenown class while you're failing' us
I failed your c/ass 'cause I ainl with your reasoning
You\e tryin'make me you by seasoning

I Boogir Doun d o Bronx em caliro.
2 Produzido pclos L)ltramagnetic MC's, scus congineres de llronx.

t4 7S



Up *t mind with see Jane nrn, see Joltn ualh in a hardcore New

It doesn't exist no way, no how

It seems to me that in a school tbat's ebony

Afican history shonld be pumped rtp steadily, but it's not

and this has got to stzP, See Spot rttn, run get SPzt

Insulting to a Black mentality, a Black *oy of |tft

Or a jet Blttck family, so I include with one concern, that

You mttst learn

Cltorus: Jttst like I to/d you, lolt must learn (twice)

I belieue that if you're teaching history

Filled with straight up facts n0 m)/ster!

Teach the siltdent what needs to be taugbt
'Cause Black and White bids both take shorts

When one doesn't lenow abottt the other ones' utlhrre

Ignorance staooPs down lihe a uubure
'Cause Tort donl know that yott ain't just a janitor

No one told yu abottt Benjamin Banneher

A brilliant Black man that inuented the almanac

Can't yott see tuhere KRS is coming at

With Elie Whitney, Holfu Selosy, Grand Bill rYoods

made tlte ualky-talky

Lewis Latterman improued on Edison

Charles Drew did a lotfor medicine

Garrett Morgan made the trffic lights

Harriet Tilbman feed the slaues at night

Madame CJ Walher made a straightin' comb

But yott tuon't know this is you weren't shotun

The point Im gettin'at it it might be harsh
'Cattse ue're just tualkin' around brainwashed

So what Im sayin'is not to diss A mAn

; .. . we need tbe B9 school system

One that caters to a Bkch return becawe

tt 
You must /earn

- . Defensor e criador de uma fi losofia - o Edutainment

(Edutinento, Educaglo+Divertimento) - humanista e algo

utdpico, mas que o tornam uma verdadeira forqa espiritual e

criztiva em todo o movimento hip hop, verdadeira lanterna

indicando o caminho a seguir quando uma certa desorientaElo

alastra e corrompe o movimento' Em 1987 Scott La Rock d

assassinado mas KRS One prossegue o projecto BDP langando

os dlbuns By All Means Necessary (Jive 19BB), Ghetto Mtuic:

The Blueprint of Hip Hop (Jive 1989), Edtttainment (Jive

1990), Liue Hardcore Worldwide: Paris, London & NyC (Jive

l99I), Sex And Violence (1992). 56 em 1993 inicia uma carrei-

ra a solo. Forma com outros rappers nova-iorquinos - Kool

Moe Dee, Public Enemy, Stetsasonic, etc. - o colectivo Stop

The Violence Movement e a Human Education Against Lies

(HEAL) (Educaqlo Humana Contra Mentiras - CURA), com

a finalidade de discutir as grandes chagas sociais e em comba-

ter a viol€ncia que alastrava nos guetos e os crimes de negros

contra negros (blacb on blach murder). O resultado d o tema

Self Destruction (Jive 1989). O legado de KRS One d a prima-

zia da mensagem crua e dura (hardcore), despertando conscidn-

cias ao levantar quest6es polit icas ess€nciais, numa palavra, a

f.Itaturidade do movimento hip hop. Talvez por isso seja bas-
tante requis i tado para palestras em universidades, ou para

escrever no IYew Yorb Times. Ou para colaborar com os REM
ou Bil ly Bragg. Ouvi-lo actualmente d ouvir uma das forqas
tnais pungentes do movimento,  como dir ia o pr6pr io,  e le
rePresenta o uerdadeiro hip hop.

Yorh



O seu estilo d inconfundivel, mistura uma enornle ..paci-

dade de improviso (.freestyling) conr um certo fttgglt-styler.

Admirado por muitos,  n lo espanta pois,  que os m;r is nsy. ,

aspirantes a rappers o imitem frequentemente.

Membros desta irmandade de profetas da ira, slo tambdq

Eric B & Rakim, provenientes de Queens, que com o ter11

Paid in Full (Paid in Litll,4th k Broadway l9971z

7-hinhing of a rnaster plan

Cos ain't nzthing but sweat inside my hand

So I rlig into my pocbet, all my monel\ spent

So I clig deeper, but still comin'up tuith lint

So I start my mission, Ieaue my residence

fhinhin' how could I get some dead presit/ents3

I need rnurc)t, I used to be a stich-up kid

So I think of all the deuiorc things I did

I ued to rcll up, this is tt hold-up

Ain't nothin'frnny, srop smilin'

Be still, rlon't nothin'moue bttt the money

Btfi notu I learn to earn, cos lin righteow

I feel great, so maybe I tniglLt jut

Search Jbr a 9-5, if I striue

Then maybe I'll stdy aliue

r Aliedo Ce senrprc <lo rap, o reggae, tambdm sofreri mudrnqas c()m a LhL'S.ldl

Cas irovas tecnologias digitais, exemplo disso d o raggamuffn ou raga, d.bit"t u m,L*'-

nto de palatras no mais curto csirago cle tcm;'o eis o riesafiol
2 Terna,lue tcria majs cle trinra ternixaqens, sendo a mais conhecicla a clcsenvol-

v ida pela dr.rpla ingl , :sa Col t lcui ,  que, aJi is,  nem ser ia muito r lo agrado do cluo d€

(] ueens.
J [)ead Presidenr - <iinhcirc, norru. il.cfcrincir ao lacto das notas amcrii:;rnar

tcrem como ef/gic antigos prcsi,:lentes rmerica:ros, ji falecictos.

soltam a p6r o funk no universo raP, ao utilizarem samples de

f66es Brown e de Bobby Bird, o que, alids, lhes traria diversos

iirr"bo..t 
juridicos, mas o facto d que o interesse erl James

Brown subiu em flecha quando uma legilo de rappers se p6s em

busca dos seus trabalhos antigos I procura de samples. Como

dtriam os Stetsa.sonic em Tizlhing All That Jazz: You erase our

nwic / So no zne could use it.../ Tell the truth - James Brown uas

oti / Til Eric B ctme zut witb 'l Got Soul' / Rap brings bncle old

RdB / If we would not / People could haue forgotr. Esta herarga

funk de Eric B 6c Rakim seria seguida religiosamente pelos rap-

pers da Costa Oeste, isto para aldm de terem assinado um dos

mais bem conseguidos dlbuns na hist6ria do rap, Paid in Full.

Big Daddy Kane2 (Antonio Hardy), nascido e crescido em

Brooklyn, debita um rap duro, da rua, exemplificado em Rtzw

ou W'ord to the Mother(Land) (Prism I9B7), produzido por

Marley Marl. Colabora com os Public Enemy em Btffn Holly-

wood Burn (Fear Of A Blacle Planet, Def Jam 1990). Sendo

conhecido por seu charnre sensual, tambdm partilha deste lega-

do politico de preocupaglo e critica I Amdrica reaganista, embo-
ra mais tarde se torne unr pouco menos incisivo e mais macio.

Por riltimo, resta mencionar o trabalho de Kool Moe Dee
(Mohandas De'Wese), natural de Harlem, ex-meml'rro dc,s pio-
neiros teacherous 3. Encontra o seu expoente mdximo no
dlbum Knowledge Is King (JivelZomba, l9B9). Dissertando,
como o pr6prio gostava de deflnir a sua forma de debitar rimas,
sobre a tenslo no ar, o racismo, a viol€ncia generalizada, etc.
Mais tarde insurge-se conrra o vocabulirio mis6gino (bitcb ou
hoes - puta) utilizado pelos gangsta rappers.

I Talking Ail That Jazz (/n Fill C'ear, Tornmy Boy 1988).
2 Kane, significe King Asiatic Nobodv's Equal.



O furor inflamado e coldrico destes profetas seri rcpensado

por uma outra geraqio de rappers menos amea€/tdora. Lntra-
mos na Daisy Age!

r1.  DAISY AGE

O que fazer quando a mensagem explicita nlo chega? Usa_

-se a ironia, reinventa-se a poesia. Eis o que se prop5em fazer os
membros da Native Tongues Posse, colectivo informal fundado

em Nova-Iorque, que pretende contar e celebrar a hist6ria das
mulheres e homens negros, dando uma nova faceta ao rap, tra-
zendo o Afrocentrismo para este terreno, de uma forma inteli-

gente e positiva, mudando a visSo centrada no individuo para

uma vislo de preocupagSes sociais. Fazem parte deste colectivo,

entre outros, os Jungle Brothers, A lribe Called Quest, Black

Sheep, Monie Love, Queen Latiffah, e De La Soul.

Se a preocupaglo com a mensagem politica, o afroccntris-

mo, marca quer os Profetas da Ira quer os membros da Native

Tongues Posse, o que os diferencia afinal? Diferencia-os a aritu-

de: se os primeiros se evidenciam pela sua dureza e agressivida-

de, os segundos marcam ponros com uma certa ironia e hurnor.

Poderia dizer-se, grosso modo, que os Profetas da Ira t6m como

refer€ncia obrigat6ria e grande mentor intelectual e poliuco

Malcolm X, enquanto a Native Tongues Posse se inclina rnais

para o legado de Martin Luther King. i
Mentores desta nova escola sao os nova-iorquinos Stetse- I

sonic, oriundos de Brooklyn, colectivo que inclui enrre oLltros I
DJ Prince Paul e o rapper Daddy-O. Com o 6lbum In Ftll 

I
Gear (Tommy Boy 1988), o selr segundo trabalho, e com o 

I
I
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ssrr'a Thlkin'AIl That Jazz, anrecipam em tr€s anos o fen6meno

A" fiislao entre o rap e o jtzz, verdadeira liElo de hist6ria e de

conrextualizaqao 
do rap. O seu terceiro dlbum, Blood Staeat

And No Tenrs (Tommy Boy 1991) d o mais polit ico de todos' O

rcma Free South Africa pode ter sido respons:ivcl por t€los tor-

nado nos /rnicos representantes do rap, em Londres, no concer-

to por Nelson Mandela. Separaram-se posteriormente. Mas o

rnelhor ainda estd Para v i r ' . .

Prince Paul seri o produtor e mentor do prirneiro dlbum

do trio de Long Island, Nova lorque, De La Soul. 3 Feet High

And Rising (Tommy Boy 1989), :ilbum ex-libris do movimento

Daisy Age e um marco no percurso ascendente do rap, marca

uma nova era, uma tlova maneira de abordar o rap, sem dr-lvida,

com mais humor e ironia... O trio d constituido pc,r Posdnous

(Kelv in Mercer) ,  Trugoy The Dove (David Jol iceur)  e

Pasemaster Mace (Vincent Mason Jr.), que Passam a ser conhe-

cidos como uos hippies do hip hop,. Utilizando um ritmo bas-

tante funley aliado a apontamentos de uma certa veia c6mica e

divertida, como por exemplo em Ghetto Thang, em que para

alim de falarem das realidades do gueto, interrogam-se sobre o

porqu€ de todos estes problemas. Aqui nlo hd respostas, nlo hd

culpados, nem her6is, nem a glorificaElo da vida do gueto. Este

i um dlbum que vale como um todo, apesar dos hits como Me

Myself And I, Ghetto Thang Jt"tfo, Potholes In My Lawn, My

Buddy ou mesmo Say No Go:

POS: Now lefs get right on dotun to tbe skit

A baby is brought into a world of pits

And if ir couldbe talked that soon

In the deliuery room

It would'ue asked the nurse for a hit



The reasonfor this?

The mother is a jerle

Exuue me, Junleie
Which brought the work of the old

Into a new light

lVhat a way

But this what a way

Has been a tuay of today

AnywaT

Push couldn't shoue me to understand a path to a basehead

Consumer should erase it in t/te first waue

But second waue forms belieuers

And belieuers will walk to it then euen talle t0 it and slry...
(You got the body nzw !0u want my soul)

Nah, canl haue none of that, tell 'em uthat to say Mase...

SAYNO GO

DOVE: Nah, no my brother

No my sister

Try to get hip to this

'Vord, tuord to tlte mot/ter

I'll tell the truth so betr tny witness

Fly lihe birds of afeather

Drtrgs are like Pleather

You don't wanna wear it

No need to asb that question, jtut donl mention

You know what tlte answer is...

POS: Now I neuerfancied Nanry

But the stlttem€nt slte made he/d a plate of weight

I euen stressed it to Wade

DAVE: Did he take any heedl

POS: Nah, the boy was hooked, yotr. couldbe phrased the word nBtse'

And the kid just shoole

In hisfashion class once anA now an F

T'he rocle rules hint notu

The only designs brt

Were once clotltes nzade for Oshbosh

Has conuerted t0 nzthinK but stonewash

t . l

Neste dlbum contam com a cooperaglo da DJ Red Alert,

MC Lyte, Jungle Brothers, e Q-Tip membro de A Tiibe Called

Quest. E mdsica para o espirito, para o corPo e para a alma!

Peace and Loue, brot/terrnan.

E 6b,rio que o dlbum d um enorme €xito mundial, o qtte

dificulta sempre a saida de um segundo. Passariam dois anos

antes dos De La Soul lanqarem o dlbum, De La Soul Is Dead

(To--y Boy 1991). Os problemas eram virios, comegando

com a tentativa de modificarem a imagem de marca criada pelo

pr6prio porta-voz do grupo para a imprensa, du este segundo

dlbum ser mais duro. Mas tambdm devido ) utilizaglo proficua

da samplagem: conta-se que existiam mais de cem artistas sam-

plados, demorando cerca de um ano a reunir todas as licengas

necessdrias para que o dlbum pudesse sair sem problemas legaisl.

Bahloone Mindstate (Tommy Boy 1993), o seu terceiro dlbum,

I Nos Estados Unidos desenvolvcu-se um verdadeiro negircio ent torno dos pro-
blemas da samplagem, criando-se gabinetes especializados em sen'irem dc intermeCii-
rtos entre os que slo samplados e os que samplam pois conv€m sempre fazer estes
acordos antes do langamento do disco, fica mais barato, por exemplo utiliz.ar bocados
do I Got Saz/ de James Brorvn, pagando a modesta quantia de 1000 d6lares, caso
tudo se pass. bem, senio pode ir atd aos 170 mil d6lares como os De La Soul paga-
riln aos Turdes por usarem um sample de You Shou,ed Me, de 1966, nada mal hem?!
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leva-os de volta ao caminho anteriormente tragado enr J Feer
High And Rising, funbT-jazzy quanto basre, contando corn a p.,_
ticipaElo de rappers japoneses, de Maceo Parker, Busta Rhyrnes.
Chip-Fu dos Fu-schnickens, Dres dos Black Sheep, . ,ou"n,.n_
te Q-Tip de A tibe Called Quest, Guru (Gang Starr), B12
Markie, e um novo MC com o nome de Shortie No Mass. N46
este trabalho passa relativamenre despercebido...

Queen Latifah (Dana Owens), natural de Nerv Jcrsey, d
amplamente aclamada como a primeira dama do rap. Cornpro_
mete-se em lutar contra a mis6ginia presente no discurso ds
muitos rappers. Com I B anos langa o single \X/ratb of M1
Madness (Tommy Boy, 1988) e em t9B9 o dlbum Att Hail The
Qtteen (Tommy Boy 1989): um discurso inteligente e positivo
tornam-na um dos modelos a seguir. Este percurso conta com a
colaboraglo experiente de produtores como Daddy-O, KRS-
-One, ou Mark the 45 llng, isto para aldm dos De La Soul.
Com Monie Love - a sua uirml europeiau - ensaia um dueto
fundamental, Ladies First (All Hail The Queen, Tommy Boy
1989), onde sem aracar os homens, se vai referindo I contribr-ri-

Elo das mulheres nas lutas rravadas pela comunidade negra. O

videoclip d ainda mais pungente: com slides de activisras negras

como Sojourner Tluth, Angela Davis, or_r \finnie Mandcla, e

imagens de protestos, de lutas, e de viol€ncia conrra quem pro-
testa. A prop6sito deste video, Latiffah comenra: uEu qtreria

mostrar a forEa das mulheres negras na hist6ria. Queria mosrrar
o que n6s conseguimos. Fizemos muito, s6 que as pessoas nlo

conhecem. As mulheres (sisters) esriveram sempre no meio des-

tas coisas hd muito tempo, apenas nlo vemos isso nrui tas

vezesrl. Mais tarde, abraqaria uma carreira no cinema e criaria a

t  In l ' r ic ia l {ose, 1994, p.  165.

s,,^pr6pria 
editora, a Flavor Unit. Sairia da Tommy lioy e assi-

saria pela Motown, langando o dlbum Black Reign (Motown

1993), ao nresmo temPo que o seu discurso perdia em impacto

eganhava em sofisticagSo. A Rainha morreu? Viva a Rainha!

O particularismo da voz feminina no rap nlo d s6 dado

pelo exemplo, embora emblemdtico, de Queen Latifah. Outras

mulh.t.s predominantemente negras seguiram-lhe os passos

fuendo que se possa evidenciar traEos gerais da apropriaglo de

urn discurso especificamente feminino no rap. Neste sentido, a

voz feminina no rap articula sem rodeios os medos e simulta-

neamente os prazeres das jovens mulheres negras por contraPo-

si96o, em primeiro lugar, ao discurso social sobre o seu papel

enclausurado na sociedade, e em segundo lugar, aos seus congd-

neres masculinos em certos casos determinantemente falocen-

ftados e sexistas em potencia.

Nlo obrigatoriamente anti-sexista, como a maior parte dos

media o definiram, o rap no feminino estd mais virado para a

arena da contestaglo da sua posiglo na distribuiqlo dos papdis

sociais tanto das mulheres como dos homens. Por outras pala-

was, a restriqlo das suas capacidades emancipat6rias d o produ-

to de um jogo de forqas e de poderes ao nivel dos particularis-

mos culturais que promulgam a hereditariedade das posig6es

sociais e por conseguinte a supremacia masculina. Neste senti-

do, d controverso afirmar que d s5 contra essa suprcmacia que
se Ievanta a voz das rappers e que rap no feminino rima com
combate dentro do pr6prio universo do rap contra o sexismo
rnasculino, ou ainda, conrra a luta pela valorizaglo da particula-
ridade do discurso feminino dentro do meio visto como predo-
rninantemente masculino do rap. Na verdade a ess€ncia basilar
4o rap no feminino assenta na necessidade de estabelecer um
didlogo com ponros de vista do dominio do senso comum,

-
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adquiridos e nunca questionados quer pelas mulheres negras,

quer pelos homens negros e simultaneamente quer pelas rnu-
lheres e pelos homens no geral.

Para os Jungle Brothers a quesreo d o conhecimento (leno_

w/edge), conhecimento neo s6 no sentido acaddmico, mas ram_
bdm o adquirir uma cerra consci€ncia de classe, conrra a inroxi_

cagio, a mentira que submerge a juventude negra. Para eles
como para a maioria dos rappers d uma questlo de denunciar a
mdquina opressiva da sociedade, dizendo a verdade como eles a
vdm. E, pois, necessdrio esrar alerta:

oNa Amdrica de hoje, tenho o desgosto de dizer que hti como

qtte um problema, que diz respeito aos Negros e aos Brancos, cha-

mem-me Mike G, soLr eu, alt!, i a sociedade, cheia de propaganda,

ah!, porque fazemos nds todos esses desuios, 1...) todas essas uigari-

ces deuem acabar, tudo o que eu sou y' um ltomem negro, numd

forte e potente mio branca, irmdo irm6o irmi irmfr, 1...), nas

rxtlzs e na teleuisdo, a segregagio era a lei, o Vietnam no seu auge,

Martin Luther deuia gritaa d preciso ?d.rtir ?artir partir, n0 pre-

sente A sintaEdo czmo que mudou, mas o que se ?asslt 
y' realmente

estranho, i que o initnigo estti bem escondido, sltbemos poLtco onde

est/i o nzsso destino, por capricho dele n6o pudemos esquecer istl:

negro i negro i negro isto: negro d negro i negro! l...lt.

Com uma admiraglo enorme pelo padr inho da Soul ,

Mr. James Brown, de onde rerirariam as iniciais JB, esre trio

nova-iorquino compreende Mike G, DJ Sammy B e Afrika
Baby Bambaataa. Pagaran caro o facto de terem assinado, para
a sua estreia, por uma editora nova-iorquina fortemenre cono-

rJungle Brothers, Black is Black is Bkch is Bkck, in Lapa^ssade 1990, pp. I03-

-L04.

oda com a dance-mttiic, a ldlers, o dlbum Staight Out The

fungh 
(Idlers/Warlock l9BB). Mas se os Jungle Brothers foram

parcialmente esquecidos pela comunidade hip hop menos inte-

ressada num rap mais pausado, tal n6o aconteceria com os seus

p^rceiros de luta na Native Tongue,s, A Tiibe Called Quest.
Este trio nova-iorquino inclui Q-Tip (|ohnathan Davis) The

Abstract Poet (O Poeta Abstracto), Ali Shaheed Muhammed,

e Phife (Malik Taylor). O nome foi-lhes dado por Afrika Baby

Bambaataa dos Jungle Brothers. Estreiam-se em Agosto de l9B9

com o tema Description Of A Fool, um ano mais tarde conseguem

o seu primeiro hit com Bonita Applebum, seguido de I Lefi My

Valbt in El Segundo:

al

1.. ' l

Anyway a gas station ue passed

We got gas and went on to get grub
It was a nice little pnb in the middle of nouhere
Anyuhere wottld haue been bener
I ordered enchiladas and I ate 'em

Ali had the fuit punch
When we finished tue thought for wq/s t0 get bach
I had a hunch

Ali said, *Pay for lunch,
So I did it
Pulled ottt the wallet and I sau, this wiched beautiful lady
She uas a waitress there
Put the ual/et down and stared and stared
Tb put me bacle into realiE, here's Shaheed:
,,Y0, Tip, man, lou got wltat you need?,
I checkedfor ke4s and started to step
tilhat do yott know, my ual/et I forget
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ou Ca/t I Kicb 1ri. O seu som d caracterizado por uma re flnada

fuslo entre rap e jazz; talvez nlo seja alheio a isto o facto de
terem tido a colaboraglo do baixista de jazz, Ron Clarterr. O
seu percurso discogrlf ico d constante, de 1990 a 1993 langarn

qLlatro dlbuns, um por ano, sendo o mais aclamado de todos

Low End Theory (Jive 1991). Q-Tip desenvolve, em paraielo,

um trabalho de colaboraE5es que passa pelos Deee-Li te no

tema de 1990 Grooue Is In The Heart, com os De La Soul ern

Me, Myself And I, ot como produtor de Nas, TonylTonil'Ibnel,

ou Shaquil le O'Neal. Recebem o prdmio de grupo Hip Hop do

Ano, em 1994, dado pela revista americana The Source2.

Com uma vislo igualmente afroc€ntrica, mas doseada com

muito humor, slo os Black Sheep, duo que compreende Dres

(Andre Titus) e Mista Lawnge (\flilliam Mclean), vercladc.iras

ouelhas negras da Native Tongues, langam o seu primeiro dibum

em 1991 , A Wolf In Sheep\ Clothing, com o selo Mercury. Antes

disso haviam colaborado com A Tlibe Called Quest e Jungle
Brothers. Langariam, tambdm, a sua pr6pria editora, One Love.

Hd, pois, outros caminhos a tri lhar: abordando temiricas

diferentes, deixando de parte um certo sexismo/machismoi, ou

falando dos temas de sempre como a discr iminaglo,  mas

dando-lhe outra volta, pensando positivo, eis o legado mait,r dr

Native Tongues Posse.

Se quisdssemos ser muito simplistas, diriamos que a clda

uma das tr6s principais escolas - A Old School, Os Profetrs dr

Ira, e a Daisy Age - atd aqui analisadas, corresponde uma edito-

I  Colaborou com Mi les Davis c John Coltrene.
2 Considerada por muitos como a Biblia do hip hop, etd mudrr dc cqurp-r red'r

tor ia l  em 1994.
.3 Desaparecem as imensro correntes e outros objecros dtrurados, subtr i lLr i t l ' 's

oor cord6cs oretos de cabedal

flt respectivamente, Sr-rgarhili, Def Jam e Tommy Boy, todas

pova-iorquinas. Mas se quisdssemos falar do Rap Porno, teria-

6os forgosamente que nos deslocar atd )r Florida. E aqui que

corfleEa o fim da Meca do Rap, d aqui que Nova Iorque comega

aperder a sua hegemonia'

O nep PoRNo

Ao lado das grandes editoras como a Def Jam ou a Tommy

Boy vlo surgindo algumas independentes, como d o caso da

Luke Skywalker Recordsr, de Luther Campbell, alter-ego e

figura principal dos 2 Live Crerv, um dos grupos mais contro-

versos da cena hip hop e figura de proa do Rap Porno.

Tendo como principal mentor e inspirador Blowfly2, rap-

per natural de Miami, mais tarde tornado em artista de culto,

os 2 Live Crew lanEam em l986 o picante We tVant Some Ptusy

(Queremos Cona), rap bastante explicito e logo classificado de

pornogrdfico (hardcore 1o escalio) mas que se tornaria num clls-

sico no meio underground. Tambdm conhecidos como os Eddie

Murphys do Rap, teriam a sua consagragio mediltica (e nos tri-

bunais) ap6s a saida do seu terceiro dlbum As Nasty As They

VannaBe (Luke l989)3. Com fortes influ€ncias do som Miami

I Mais tarcle cleviclo a uma acgio judicial movida por George Lucro, criador da
personagem Luke Sklwalker da trilogia Star Wars (Cuerra das L.strelro), esta editora
rnudaria de nomc para Luke Records.

2 Entre as suas criaE6cs rnais incriveis fican The First B/ach Presit/ent, uma fic-
gio onde ele reprcscnta o papel de um presiclente pcn'erso e toxicoclepcndcnte, Itorno
freak ou Fuch T'he Deuil. O seu riso farnoso e cevernoso inspirar:i o comediante Eddic
Murphy, mas nenhurn dos seus rems po(lc l)Jssf,r nJs ridios americanu!

3 Este.{lbum contdrn cerca cle oitcnta e sete reler€ncir explicitr-s ao scxo or:1.



Bass - baixos sintetizados que nlo deixam ningudm indiferenlq

- este dlbum p6s Miami no mapa do rap e na boca de muita
gente. Primeiro foi a batalha judicial em torno da liberdade dq
expresslo - direito inaliendvel na Amdrica e em qualquer parre
do Mundo -, pois o disco tinha sido declarado legalmente obs-
ceno. Nesta batalha tiveram o apoio de artistas t5.o diversos

como os Motley Crue, Sinead O'Connor ou Bruce Springs-

teen. Esta guerra s6 seria ganha em 1993, ap6s vdrios recursos.

Depois veio a interdiglo da venda do disco a menores. Aqui os
perseguidores eram a poderosa Parents Music Resource Center
(PMRC), responsivel pelo famoso - Parental Aduisory Explicit

Lyrics/Content -, e o advogado evangelista Jack Thompson. Em

consequ€ncia, um retalhista seria preso na Florida por vender

uma c6pia do Moue Somethin'(Luke 1988, segundo dlbum do

grupo) a um... adulto! Mais tarde seria libertado. Finalmente,

o grupo seria preso por tocar m(sicas do As Nasty... num clube

privado e exclusivo para adultos. Sendo Miami uma das mecas

do cinema pornogrdf ico norte-americano, e actuando esta

inddrstria com tanto )-vontade nesta cidade, percebe-se facil-

mente que houve um excesso de zelo das autoridades policiais

em relaElo aos 2 Live Crew.

Em consequ€ncia de todas estas batalhas e guerrilhas, um

grupo de rap, por muitos considerado de terceira categoria, che-

gou irs bocas do mundo colhendo dai enormes dividendos.

Ficariam para a posteridade o not6rio Me So Horny, consrruido

em redor de um sample retirado do filme Full MetalJrtcker, 
'fhe

Fuch Shop, assente nas guitarras sampladas dos Gun.s'N'Roses, ou

Head BootT And Cocb. Depois de tanto sexo em plena e ra da

SIDA, hd uma tentativa de limpar a face com o rcma Who\

Fuchin'Who (nQ:em Fode Quemu, Luke 1991), isto para aldm

de langarem uma marca de preservativos, a Homeboy Condorr-rs'

Embora o sexo seja um tema recorrente no rapl, nunca

como com os 2 Live Crew ele foi tlo longe, a n5o ser talvez,

oaquilo que Passou a ser conhecido como o Gangsta Rap.

A conerSo cal i forniana

Gangsta rap ou Reality rap d um sub-gdnero fabricado e

acarinhado na Costa Oeste, mais propriamente em Los Angeles,

nas zonas mais pobres da South Central - Compton, Watts,

Southgate, guetos onde se misturam chicanos2 (americanos de

origem mexicana) e negros, fortemente marcados por uma cres-

cente actividade de gangs como os Bloods ou os Crips, grupos

rivais especializados no trdfico de droga. Se Nova Iorque tinha

o Bronx, Los Angeles tinha South Central.

Durante a ddcada de 80 Los Angeles, em especial 
^ 

zen

sul - incluindo South Gate - sofre uma verdadeira sangria la-

boral, o desemprego alastra-se quando um grande nilmero de

I A titulo de exemplo refira-se o primeiro :ilbum dos Digital Underground, o
conceptual e platinado Sex Packats (Tommy Boy 1990), ou os De La Soul no tema
Intfa (Tommy Bov 1989). Talvez por isso exista uma pequena advert€ncia em 3 Feet
High And Risingryisando para o facto do dlbum nio conrer letras explicitas, mas pen-
sarnentos er6ticos. . .

2 O termo chicano contdm em si a mesrna caracteristica do nigga I niger, ou
seja, sendo primeiramente um termo depreciativo, pssa a ser usado com orgulho,
cotno diria Kid Frost nChicano and I'm brown and proud,,, invocando a luta do povo
chicano pelasua autodeterminaglo cultura.l, pol(tica e econ6mrca.
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iibricas de autom6veis slo encerradas, deixando para rrds cercl

de 50 000 desempregados. Por outro lado o trif ico ;[s droea

muda o seu local de entrada nos Estados Unidos, d" a,rtig" ,ot1

de Miami, passa para a California via Mdxicor. O comdrcio d.
droga passa a ser controlado em grande parte pelos gangs, en

especial a venda de uma nova droga sintetizada da cocair-ra, s
extremamente barata, o crack - a droga dos pobres. Os grandes

gangs como os Bloods e os Crips, jd de si rivais, tornam-se ir-ri-

migos de morte, a parada era elevada, a disputa territoriai atin-

gia niveis nunca vistos pois os interesses econ6micos em jogo

eram imensos e aliciantes. Mas as comunidades continuavam

abandonadas i  sua sorte,  e v iam, impotentes,  os seus f i lhos

morrerem ir mlo implacdvel da justiga dos gangs - com os

famosos driue by s/tootings2 - e ls acg5es racistas e violentas da

policia de Los Angeles (Lapd). O abandono era total, South

Central era uma verdadeira zona de guerri l lha, como algr.rns

diz iam era o Libano em pleno coraglo do mais poderoso

Estado americano, a California.

Durante grande parte da ddcada de 80, Los Angeles vivcu )

sombra do centralismo e protagonismo nova-iorquino atd o

aparecimento dos NWA. Nlo que nada acontecesse a Oeste,

I Esta mudanga cle rota parece estar ligada irs polfticas subtcrrinca-s ,h rclminis-

traqlo Reagan, a ajucla aos Contrs da Nicar:igua. A poldmica instrla-se no srio dr

comunidede negra ao apercebcr-sc que existia urna esp6cie de plano mrqui.rv.li.u Jr

ClA, tentando introduzir enormes quantidades de cocafna nos EUA (tratrsftrrtnacla

depois em crack), pxa depois sercm distribuidas ns zonas onde habitavanr as mino-

rias dtnicas, e assim matar dois coelhos de uma s6 cajadada: por um ledo errrnj.rr lult-

dos para ajuclar os Contras, por outro lado aniquilar / afogar qualquer espdcie cle sen-

timcnto cle revolta no seio clas comunidades mais ab:rnclontl:s pclo rcginre rcrs.lni\rr'

De qualquer modo esta tese ainda carece de alguma sustentaqio hcrual, mas or i.rcros

vio aparcccndo aos poucos, cl€-se tempo ao tempo!

,.a,.,.i 

*r"rrtnatos de gangsrers riveis com armas aucomdtics nurn carro eIn allrla-

pois, dos quarteir6es que viram nascer os \7atts Prophets nos

finais dos anos 60, sairiam durante a ddcada de 80 nomes como

Ctptain R"pp, Dream Team, Oftb (Operation From The

Borom), ou Toddy Teet. Isto, claro, antes do aparecimento de

Mr. Ice-T. 56 que poucos estavam para ai virados...

O snovN HIp Hop

fonte inspiradora do gangsta. Os gangs, ou Street Syndicates, slo

urna presenga constante desde os anos 30 na paisagem urbana

de LA. O chamado broun hip hop, origindrio do barrio (bairro,

greto, hood), d marcado pelo orgulho chicano, na raga e na sua

especificidade cultural, tendo como refer€ncia o pachuco - sim-

bolo riltimo da resist€ncia cultural chicana, de anarquia e de
(in)diferenga em relaElo ) Amdrica branca prorestante nos idos

anos 40. Geralmente identificados como os membros dos gangs
chicanos (embora muitos nlo o fossem) os pachucos criaram

toda uma atmosfera esrdrica ) sua volta: do vestudrio largo e
comprido - calqas, camisas, chapdus, )s longas correntes para o
rel6gio de bolso, passando pelo facto de fumarem marijuana, de
falarem calo, e de terem o seu pr6prio estilo musical. Embora o
pachuco seja um produto cultural dos anos 40, ganha raizes na
comunidade chicana e ird. marcar profundamenre o hip hop
chicano e dar corpo e forma ao gangsta sQtle.

^ 

I  Representantes da Old School  na Costa Oeste,  f izeram em Los Angeles,
lompton, o que Afrika Barnbaataa tinha leito em Nova iorque. Um dos documcntos
hais importantes dessa fue 6. t cassete Batteram,legendiria nos meios underground.



Originalmente concebidos nos anos cinquenta para ofqpg-

cerem uma alternativa I juventude ameagada pelo poder dq

seduEio dos gangs, os clubes automobilisticos (como o The

Imperials), tornam-se rapidamente focos de atracElo de uma

efervescente vida social dos barrios: havia quem aqui encotttras-

se um emprego, ou s6 viesse para curtir ou ouvir mltsica, s5-

sencialmente era um local onde se ganhava experi€ncia e se

exprimia uma forma cultural diferente, a arte de modificar au-

tom6veis. Os chicanos desenvolveriam esta arte desde os anos

40. Pegando em bocados de carros do ferro velho criavam also

novo e frnico. Assim nasceu o lowriding, uma forma de arte:

"Bill 
Hines d segundo a reuista Lowrider xtma das "Lendas do

Lowriding"; o seu pri.meiro trabalho foi um Buich descapotriuel de

1941 onde o tejadilho tinha sido retirado e afente sacada de um

Caddilac.l...) Foi tambdm um dos primeiros a aperfeigoar utn sis'

ftma de suspens1o hidrtiulica para subir e descer estes carros modi'

ficados (uando trens de aterragem - dos auiSes - transformados),

California-style, em 1964"1. Estas suspens6es hidrdulicas eram

controladas manualmente permitindo quer a conduElo lenta e

rente ao chlo, roqando o alcatrlo (lota and slow), quer uma

conduglo mais normal e menos suspei ta,  pois hd que nlo

esquecer que estas demonstraE6es, necessariamente em rnarcha

lenta, eram um risco, havendo semPre a possibilidade de apa-

nhar uma multa, pois andar devagar d proibido nas ruas de Los

Angeles. Guiar uma destas obras de arte era um sinal de orgu-

lho, de ser diferente, de ser chicano. Mas rapidamente este

culto passa as fronteiras dtnicas e d assimilado por brancos e

negros2.

I  Cross,  199.1:67
2 O Lour id ing i  hoje em dia presenga constante em qualquer v idcocl ip de

gangsta, ttm exemplo 4 Let Me Ridr (lhe Chronic, Interscope 1992) de f)r l)re'
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Uma das caracteristicas mais marcantes do brown hip hop d

o Calot (caIlo pachuco da zona Leste de Los Angeles) muitas

vezes referido como spanglish (- spanish - anglish, meio castelha-

no meio ingl€s). O brorvn / latin hip hop, compreende porto-ri-

quenhos, cubanos, chicanos, samoanos, etc., presentes desde o

inicio do movimento, com MC's, DJ's, B-Boys, ou Graffiters.

Um dos primeiros nomes a rimar em ingl€s e em espanhol foi

Mellow Man Ace2 no dlbum Escape From Hauana (Capitol

1990). Nesse mesmo ano, Kid Frost (Arturo Molina), lanqa La

Raza, tema incluido no ilbum Hispanic Caruing Panic (Yirgin

1990):

Queuo
Aquiitoy MC Kid Frost

Yo estoy jefe (Estou no comando)

My cabron is the big boss

My cuete is loaded (arma / pistola)

hlfull of\alas

I'll put it in yourface
And you tuon't say nada
Vatos, cholo s, call us what you tuill (Chicano homeboys,lowriders)
You say tae Are assassins,
Tiain ourselues to hill
Iti in our blood to be an Aztec uarrior
Go to any extreme
And hold tu no barriers
Chicano and Im brou,n and oroud

I Termos como homebol e loc,rtnt a sua origem no ca1o, mas rapidamente alas-
tram i cultura hip hop e ao gangsta style.

2 Ulpiano Sergio I{e1's, natural de Havana, Cul>a. Mentirosa d o seu tcma mais
conhecido.



Want this chingaso? (batida, som, beat down)

Si mon I said let's get down

t . l
The foreign tlngtte Im speahing is bnotun as Calo

y sabes que, loco? (E sabes que mais, /ottcd.)

Yo estoy malo (Eu sou mau)

Tir no sabes que I thinle your brain is hollow? (Nlo sabes que

nlo tens nada na cabeqa?)

t . . l
And so I looh and I laugh and say Que pasa?

Wah, this isfor La Raza. (Isto d pela Raga).

Hispanic Catuing Panic 4 importante por diversas raz5es,

primeiro porque marca uma mudanga na forma de Kid Ilrost se

exprimir, da investida sem compromissos do seu trabalho ante-

rior, Rottgh Cut, h. utilizaqlo e percepgio do rap como lingua-

gem que acarreta uma tomada de consci€ncia, uti l izando o

Calo, carregando o tom no apelo ) autenticidade da rua e do

esti lo de vida do pachttco, mas tambdm apelando ao orsulho

chicano, Frost  atd ut i l iza samples ret i rados do tema de El

Chicano, Viua La Tirado, datado de principios dos anos 70.

IJm ano depois,  1991, forma com outros rappers hispini-

cos/latinos - entre outros Mellow Man Ace - a Latin Alliance,

langando o dlbum hom6nimo The Lat in Al l iance (Virgin

1991). Uma experi6ncia que se revelaria infeliz, como diria Kid

Frost: uEu tentei mudar as coisas, tentei dizer aos hispXnicos

para se unirem, mas os filhos da puta nlo o fazem, is veze.s nio

ouvemul.

'Cross,  1993:195.
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. De qualquer modo o brow hip hop apresenta-se com uma

c{'ortrre pujanEa em plenos anos 90, ajudado, com certeza, pelo

boon do gansta rap, e pela atenqlo geral se ter voltado para a

Costa Oeste'

GANGSTA RAP oU REALITY RAP

Tahin' a life or two, I'hat\ what the hell I do / You

don't lihe hou I'tn liuing? \Yell fuch you / This is a

'i:{i i;,:i':j: i: ;:" ! "" f 
" 
t i' !1"';:' :'

N\fA, GeNcsre GeNcsre

O gangsta rap 6 a resposta da Costa Oeste ao protagonis-

mo nova-iorquino, alimentando-se do esti lo de vida onde o

gang ocupa um lugar fr-rndamental - gangsta style -, estilo glo-

rificado e abraqado pelos N'S7A e por todos os outros que se

seguiriam, especialmente no dominio da editora Death Row,

mas cujo comego remonta a Ice-T ou mesmo a rappers da

Costa Leste como Schooly Dt (Filad6lfia, Phill) no seu primei-

ro dlbum Schooly D, ou BDP (Bronx, NYC) em Criminal

Minded.

Ice T2 (Ti-".y Marrow), surge na cena hip hop bem cedo,
com Tbe Coldest Rapp em 1982, o que o torna o primeiro artis-

I Ice T, por exemplo, relere a similaridade do seu rema Six in The Moming com
o terna PS(de Schooly D.

2 Retirando o lce clo cscritor negro Icebcrg Slim, conlrecido como pimp writer,
escreveu btrtarltcs livros como o cldssico Pimp, ou 7'he Naked Soul Of lcebarg SIim,
rsto para al€m dc um disco Rellections (AfA I976).



ta de Los Angeles a inscrever o seu nome no universo hip hop.
Segue-se em 1986 Six in The Morning, rimas duras sobre o que
d viver em Los Angeles, com a policia (Lapd) sempre ) perna:

Six in the mornin', police at my door,

Frah Adidas squeale across my bathroomfloor,

Out my bach uindou I mabe ml escape,

DidnI euen get a c/tance to tahe my old school tape,

Mad with no muic, but bappy to be fee,
And the stre€ts t0 a player is the place to be,

Got a knot in pocbet weighin' at least a grand,

Gold arottnd my nech, m! pittuls close at hand,

Im a self made monster of the city streets,

Remotely controlled by hard hip hop beax,

Just liuin' in the city is a serious task,

Didn\ hnow what the cops uanted, didn't haue time to ask...

WORD l' ' .1r

Nesse mesmo ano de 1986, estabelece um contrato com a

Sire/lVarner, para a distribuiglo da sua editora, a Rhyme Syndi-

cate, criada um ano antes. LanEa quatro dlbuns em tr€s anos'

baseados largamente na sua experidncia em gangs. O seu pri-

meiro dlbum Rhyme Pa,ys (Sfte I9B7), d emblemdtico, e a ima-

gem de uma metralhadora Uzi na capa do dlbum servia perfei-

tamente a misslo de mostrar a realidade violenta das ruas de

Los Angeles, e como sobreviver a ela...

Rimas assassinas, apocalipticas, viol€ncia das palavras, Ice

mutherfttc/eiz'T torna-se o mestre das rimas directas sobre a rcr-

l idade da rua, descrevendo a vida em South Central, a sua

I Cross, 1993:24-25.

xeighbourhood 
(viz inhanga, bairro).  E* 19BB sai o i lbum

p,tusr (Sire 19SB). Em l9B9 langa Freedotn of Speech...Jttst

1t(/atch \Vhat You Say (Sire, l9B9), seguido de OG: Original

Gangster (Syndicate / Sire 1991)1, dlbum de uma intensidade

oue nada fica a dever aos seus pares Ice Cube ou Public Enemy.

Or r.rx trabalhos slo os primeiros dibuns de rap a serem carim-

bados com avisos sobre o seu c,rnteddo explicito. Antes de

desenvolver uma carreira paralela com o projecto speed metal/

/hardcore, de nome Body Count, com o seu colega de Iiceu

Ernie C, Ice participa no filme Neu Jach City, de Mario Van

Peebles, vestindo a personagem de um policia2! Em 1992 langa

o poldmico Cop Killer, tema inclufdo no primeiro dlbum dos

Body Count, Bocly Count (Sire 1992). A contestaglo da parte

de alguns sectores da opini lo pirbl ica d forte,  e a \ f larner

Brothers (o impdrio medidtico Time \7arner, do qual faz parte

a'Warner Bros., que por sua vez distribui o catilogo da Sire)

recua face i enorme torrente de protestos, acabando Por retirar

este tema do dlbum, substituindo-o por uma mensagem de

Jello Biafra, lfder e vocalista dos Dead Kennedys, e forte defen-

sor da liberdade de expresslo e outras liberdades civicas.

Ice T d, assim, a primeira e verdadeira estrela3 a brilliar no

firmamento californiano da mrisica rap, embora a grande inva-

slo jd viesse sendo preparada hd algum tempo. . .

Vindos de Compton eis que surgem os controversos
N\7A, fruto do trabalho impar de Eazy E (Eric Wright) e Dr
Dre (Andre Young) - o primeiro como verdadeiro patrlo-ges-

t O.G., d o verdadeiro gangster, c acr<inimo para aquele que faz parte de um
gang.

2 Antes j:i havia participad o en Breahin e Breakin'2: Electic Boogaloo.
3 Nio esquccendo MC Flmrmer, ott Harnmer prra os anrigos, mas aclui refiro-

-rne a estrelas. nf,o a meteoros,,.



tor-mentor, o segundo como constructor sonorol. Tlrdo corne_

gou em 1986 quando Ice Cube (Oshea Jackson), aos 16 1nq,
escreveu Boyz'n The Hood. Este tema assentava numa maiha

lenta mas dura2, i laFtun DMC, construida por Dre e DJ Yella
(Antoine Carraby)3 e rappada por Eazy E, na sua voz anasalada

e algo dbria, aliada a um caho denso:

Cruisin'down tlte streets in my 64, fChevrolet Impala de 1964, o
carro de sonho de qualquer lowrider]

Jochin' the feaks, clochin' the dough,

Vent to the park to get the scoop,

Knucleheads out there shootin'some hoop,

A car pulk up who can it be,

A /iesh El Camino rollin' Kilo G,

Who rolled down the window and started to say,

It's all about mahin'that GTA.

Cas the Boyz in tlte Hood are aluays hard,

Come talkin' that trash and we'll pull your card,

Knowin'nuthin' in life but to be legit,

Don't quote me boy cos I ainl saltin'shit.a

Este tema mostra o B-boy no seu pr6prio territ6rio, a' gttn-

gland. F,azy E conseguiu arranjar o dinheiro para que o disco

I Dr Dre possui um longo e vasto curriculum: foi DJ da World Clers \\'rc.kin'

Crew, procluziu a primeira bancla de Ice Cubc, os CIA, etc.
2 Dre aposta no familiar boom da Roland 808, nlo s6 para lhe dar rtnre certa

profundiclade, mas tambdm para ser apelativo aos Iowriders, que vibranr con) unr

baixo forte e pesado, ideal para o enorme potencial sonoro cxistente nestcs crllros'

Ali:is Dre julga scmpre as suas composig5es pcla forma como soam quanrlo r',ri ao

voltnrc cruisin'.
I Dos seis membros fundadores dos NWA laziam tamb€m partc t"LI(, Ren

(Lorenzo Patterson) e Arabian Prince.
a Cross, 1993:33.

fosse prensado pela Macola. Em l9B7 surge a editora deEazy

p,, a Ruthl.ss Records, e em meados desse ano Boyz'n The Hood

oc6pa o primeiro lugar durante um m€s no top da KDAYT, a

est^Eilo de rddio de Greg Mack, de enorme import6'ncia no

€xito que teriam os NWA e o gangsta rap.

Entretanto a Macola langa o que seria conhecido como o

prirneiro dlbum dos NWA - NWA and the Posse (1987), mas

qu. tt" realidade se tratava de um :ilbum pirata. Eazy E rompe

o contrato que ligava a Ruthless ) Macola e alia-se ) Priority,

langando em 1989 o dlbum que marcaria mais uma mudanqa

no movimento, o Primordial Straight Ouxa Comproz (Ruthless

1989). Este dlbum iria vender perto de dois milh6es de exem-

plares sem o apoio de quaiquer majzr comPaay, e daria assim

inicio ao movimento que passaria a ser conhecido como gangs-

ta rap. lJma nova sonoridade mais mel6dica e acessivel que o

som nova-iorquino e rimas bem mais ameagadoras (e contro-

versas). O tema que detonaria toda a controvdrsia em redor do

grupo seria Fuck tha Police (Foda-se a Policia):

Fuck Tha Police comin' straight fom the underground

A young niga got it bad cos Im brown

And not the other colour so police thinh

ThEt haue the authority to kill a minori4t

Fuch that shit cos I ain't the one

For a punb motherfucker with a badge and a gun

Tb be beatin' on, and throwin' in jail

We can go tle-to-tle in the middle of a cell

Fuclein'taith me cos I'm a teenager

^ 

rEsta estrgio ser i r  comprada enr 1991 por Fred Sands, grende amigo de
\eorge Bush, peh mddice quantia de 7,2 milh5es dc d6lares, tornendo-sc Lln)x esta-

9io de informaqlo, deixando Los Angelcs scm a sua emissora favorita de rap.



With a little bit of gold and a pager

Searchin'my car lookin'for the product

Th inhin' euery niga is sellin' narcotics

YouA rather see m€ in the pen

Than me and Lorenzo ro/lid in a Benzo

Beat a police ot$t/l s/)aPe

And when Imfnished bring the yellow tutpe

Tb tape offthe scene of the slaughter

Still cottldnT swallow bread and water

I dont hnow if they fags or uhat

Search a nigga dotun and grabbin' his nuts

And on the other hand tuithout a gun they can't get none
But don't let it be a bkch and a white one

onde estes rappers atacam verbalmente as forgas policiais, res-
ponsdveis por numerosas investidas aos quarteir5es negros, ou
pela constante vigilincia nos seus helic6pteros munidos de

poderosos holofotes. O FBI investiga os N\7A, enviando-lhes

uma missiva bastante ameagadora. Entretanto Ice Cube deixa o

grupo, por divergdncias vlrias.

O ambiente de caos e guerra civil presente nos seLls temas
(Dopeman, S*aight Outta Compton) revela uma face sombria e

ultra-violenta da fundrica. Entretanto Bush substitui Reagan e a

juventude negra americana jd pouco espera deste sistema, resta o

cinismo e a revolta, as rrlusas inspiradoras dos NWA. Dr Dre

diria mais tarde a prop6sito da diferenga criada pelos NVA: ,c4

Costa Leste tinha algrmas coisas que eu glstau/t, mlts eu r1ueria {rtzer,

centts obscenas. As pessoas gzstauam de ouuir caisas como Rrchard

Pryor e Dolemite, coisas obscenas. Coisas que nao se podian orruir,

na ruidio naquek a/fira... Eu queria que as pestllts dissessem: "Eh

pri, nfuo posso acreditar que 0 gajo atcja a dizer rrru rrr,r/a". 1...)
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,retu prctl preto fodtt-se isto foda+e aquilo Puta Puta puta, chupa'
trne 

a ?ichota, toda essa merda, \ds a uer [-..]t' . Eazy E contrapu-

fita: uNtis czntamos a histdria uerdadeira do que i uiuer em sitios

ssflo Compton. Nds dnmos aos fans realidade. Somos ttma espicie de

rEdrrcres. .ltis 
damos-.lhe a uerdado,2. Alguns ouviam os NWA

porqua criticavam o sistema, outros porque falavam de sexo oral

ou d. pr'rt"t, mas o facto d que devido a alguma histeria medidti-

ce em torno das letras, as I'endas subiram em flecha, e o grupo ia

conrando os milh5es e inflamando as hostes. Fazer dinheiro' ven-

der o m:iximo eis o que movia os N\WA3.

Com a saida de Ice Cube, Eazy E toma conta do microfo-

ne e editam Efil4zaggin (Niggaz4lif'e invertido, ou seja Pre-

tosParaSempre) (Ruthless 1991).  Capital izando o seu €xi to

apostam em carreiras a solo, em especial Dr Dre que se imp6e

como um verdadeiro Midas, tudo o que produzia se transfor-

mava em ouro. Nessa altura a Ruthless ainda aliada )r Priority

venderia cerca de oito milh6es de discos, e eis senio quando as

diverg€ncias entre Eazy E e Dr Dre se agudizam, e Dre sai da

Ruthless formando a sua pr6pria editora a Death Row, para tal

contando com o apoio de Jimmy Iovine da Interscope e

Marlon usugeu Knighta.

Em 1991 Ice Cube converte-se ao Islamismo da Naqlo do
Isl6o, e langa o seu segundo dlbumt, o sombrio Death Certifcate

rCross,  1993:197
2 Cross, 1993:37.
3 nlt's not about I'm hardzr than you, it's about record sales,, f)r Dre lz Cross,

1993197.

. 
4 Consta que Suge tinha ganho este dinheiro I custa dos direiros (publishing

nffs) que detinha em relaqlo ao ilbum Ia The Extreme (SBK 1990) de Vanilla lce, e
se nos lembrarmos que lce Ice Baby, o rem:- mais apelativo do dlbum, vendeu mais de
t) milh6es de exemplrres em tcrdo o mundo... fagam as contas!

5 O orimeiro hlia sido Amerihhha\ Most Wanted, ameriormente falado.



(Prioriry 1991), que nos descreve a Amdrica.l beira clo ap,sq._

lipse racial. uUm espelho da Amdrica negra) diria lce OLrbe. ,\
capa do dlbum d uma verdadeira metdfora - Ice Cr-rbe enco[rra_

-se ao lado de um cad:iver branco coberto com a banderira 1's_

ricana e com uma etiqueta no pd dizendo Uncle Sam, ou seja, x
morte anunciada da Amdrica branca. No enrrnto,  { )s seus

melhores t rabalhos vir iam com os seus dlbuns sequinres;

Predator (Prioriqy 1992) e Lethal Injection (Priority 1993) bern

mais profundos. Lanqa-se em paralelo numa carreira cincrnato-

gr6,fi,ca participando em Boyz'N The Hood (1991) e Higher

Learning de John Singleton, e em 1992 Looters de Valtcr Hill

onde contracena com Ice T. Forma uma produtora, a Streer

Knowledge, de onde partem Da Lench Mob e Kam, isto para

aldm de apadrinhar a rapper Yo Yo. Ice Cube torna-se unr dos

nomes mais importantes no movimento, conseguindo aliar o

€xito comercial a uma postura irredutivel e coerente.

Em 1992 Dre, o uMarley Marl da Costa Oesteu, lanqa o

seu primeiro dlbum, The Chronic (Death Row), e o g:urgsta

entra numa nova era. Estd inaugurada a era do G-FLrnk, aliis,

como diria o pr6prio: "The 
Chronic, 6. um tributo ao ftrnk de

George Clinton e dos Parliament-Funkadeiic e a toda a ambi-

€ncia que os envolviar. Este :i lbum faz, tambem, urti,t forte

referdncia ao uso festivo e recreativo da marijuana, o qlle em

conjunto com os esforgos desenvolv idos nesse sent ido por

Cypress Hill tornam a cannabis a droga de eleiglo do gangsta

rapl. Este i lbr-rm multi-platina iria permanecer cerca de oito

meses no Top l0 da revista Billboardz.

r  Ul t rapassa mesmo o universo do gangsta rap, exemplo:  Digatr lc I ) lanets '

l {cdrnrrr .  etc. .  etc.
2 Revista americana de mr-isica, urna espdcie de guie para quem quiser cstrtt scillfe llr

lormedo sobre Tops e venclas. Espccialmente apadrinhada pcla grande ind(strie cliscc'qrlhca

Mas Dre conhece bem os seus l imites como rapper, e a sua

aposra principal d a prodr-rqlo de vdrios projectos, em especial

com o suPercoal Snoop Doggy Dogg (Calvin Broadus), rapper

qte jihavia colaborado com ele em The Chronic, escrevendo e

fizendo parceria com Dre no tema Nuthin' Bttt A 'G' Tbang.

[4as o futuro preparavalhe uma surPresa hi muito aguardada:

em 1993, algum tempo antes da saida do seu primeiro dlbum

Dogl Styte (Death Row), as ordens de compra antecipada ele-

vavarn-s€ a um milhlo e meio de pedidos, e quando o dlbum

sai entra directamente para nr-imero I no Top da Billboard, um

feito dnicol E a Death Row reinava impardvell

Mais tarde seriam contabilizadas quatro milh5es de c6pias

vendidas de Doggy Style so nos States. Se quisermos ir mais

fundo, diriamos que ) custa de The Chronic, Dogt4tle e um

colectivo de nome Murder Was The Case, a Death Row venderd

cerca de dez milh5es de discos. Nlo restam d(vidas que se tra-

tava da editora de rap mais bem sucedida de sempre!

Aqui chegados torna-se necessdrio fazer um ponto da situa-

91o. O esti lo gangsta atingia um uestado de perfeiglo), mas

sempre envolto numa forte contestaqlo por parte dos media,

pol i t icos e lobbys poderosos, sempre prontos a impor uma

moralidade algo puritana com C. Delores Ti-rcker ) cabega desta

cruzada anti-gangsta. Em qr,restlo estava tambdm a pr6pria vida
privada de muitos destes rappers. A censura d cerrada, e vai

harcando alguns ponros, como d exemplo o rompimento do
contrato que unia a Time-Warner i sua fi l ial Interscope que
distribuia a Death Row. Os rempos eram dificeis, mas o merca-
do nlo parava de crescer. A procura aumentava, e a Costa Oeste
ia largando os seus rebentos, cuja receita continuava a ser uma
rnistura de sexo, misoginia, viol6ncia e driue-by shootings, mari-
juana, lowriding, homies e hoot/, Uzis e AK 47s. Em resumo a

t04



ugl6ria, do gangsta-styie, I maneira californiana. Conrpton5

Most 'Wanted, South Central  Cartel ,  Above The Law, [1

Quick, BG Knocc Out & Dresta.. .  Nomes q,t .  surgem 4q
todos os cantos de South Central, \7atts, ou Compton nrargi-

nalizando a Costa Leste e a supremacia nova-iorquina.

Mas o gangsta n5o se circunscreve ao perimetro caiifor-

niano: vindos de Houston, Texas, e dirigidos pelo pequeno-

-grande Bushwick Bill (Richard Shaw), eis que surgem os
Geto Boys, or iginalmente coln o nome de Ghetto Boys, e
com um line-up bem diferente do trio que chegaria aos dias

de hoje. Estando nas l ides desde l98B, s6 em 1990 langam o
primeiro :ilbum Grip It! On That Other Leuel (Rap-A-Lot)

mas a Geffen Records recusa-se a distribuir o dlbum devido ao

conter.ido das letras. O grupo separa-se: saem Jukebox (preso

por assassinato) e Johnny C, permanecem Bushwick e DJ

Ready Red (Collins Lyaseth). E entlo que a editora Rap-A-

-Lot decide adicionar ao conjunto Scarface (Brad Jordan) e
\Willie D (Villie Dennis). Mudam de nome para Geto Boys e

de editora, langando ainda em 1990 The Geto Boys na Def

American. O grupo volta, mais tarde, i sua antiga editora e

grava o controverso e aterrador 'Ve Can't Be Stopped (Rap-A-

-Lot 199i) - na capa do dlbum aparece Bushwick Bill no hos-

pital, com uma ferimento de bala que lhe tiraria a visra direi-

ta, sentado numa maca e amparado pelos outros dois nrem-

bros do grupo, visto que DJ Ready Red id havia saido. As suas

rimas slo moralmente corrosivas, e altamente sensacionalistas,

contando as est6rias mais terriveis sobre o mundo subterraneo

do cr ime, glor i f icando a violaglo, muti laglo e viol . l r . rc ia '

Vill ie D sai em 1991, mas o grupo ainda editaria mais dois

llbuns: Best lLncttt Dope (Rap-A-Lot 1992) e Till Dcath Us

Do Part  (Rap-A-Lot 1993).Juntar-se- iam novamente ern
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g96 para o aguardado T'he Ressurectiotz (Rap-A-Lot/Noo

Trybe), produzido por Scarface e N.O' Joe.

A primeira resposta da Costa Leste ao €xito dos NWA e do

G-sryle surge na pessoa de Tim Dog, iniciando uma verdadeira

gterra civil no seio do movimento: Nova Iorque contra Los

f,ngeles, Leste contra Oeste, nem maisl Com o ill:'um Fuch

Compton de 1991, Tim Dog inicia a sua gtlerra contra o gangs-

s6 nVocds e as vossas hist6rias de gangs / Vocds batem-se por

causa de cores?>I, e diz mais "NWA nxeltns shit to me, (Para

mim, N\fA nlo d nada). Infatilidades? Mas convdm nlo esque-

cer que esta rivalidade clinica esta na base do hip hop, na ver-

dadeira tradig5o das dozens. Mas parece que desde ai o machado

de guerra nunca chegou a ser enterrado, apesar dos esforgos de

muitos.. .
Contestando o gangsta, e dizendo a uma juventude ufas-

cinada, peia violdncia que nlo estd af a solugSo, eis o esran-
darte dos Lifers Group, grupo de rappers detidos na prislo de
Rahway (New Jersey), cumprindo longas penas, ou em prislo
perpdtua. O minimo que se pode dizer d que eles sabem
do que d que esrlo a falar, o tesrernunho nlo podia ser mais
veridicol

Mas outras coisas iam acontecendo na Naqlo do Hip Hop.



As nouas escolas:  o tap conlempot ineo

Euerybody\ trying to define what this music is. 'I-o 
me,

nty ,/tf niiun of lti1, /top is tot,t/y liferrttt f ,.ttt yot,5,
t0 lou're coming from a political point of ttietu, b71s 1
might jut be into flows and lyrics. Anrl u,ln\ to sa.
I'm urong for that? [...) My definition is tltferent

fom euerybody in ltere. I'm strict/y into J/ou,s. 7-p/o,

I might be into consciousness. Tomorrow I night be
into shooting sornebody. But it's mine bacausc thi5 ;
my defnition, this is my music, it's yours, ir\ et,ery-

body's in here. fhat\ rhe uay Ifeel abotrt it.1

Baneweore

1...1 It has become exceendigly dtficult to talh about

ltiphop as a tmitary phenomenln- Too many u.'riters

haue addressed hiphop as one thing or as /t siTtgitldr set

of uoices. It is a number of dffirent ideas, lifestlbs,

subjectiuities gathered toget/ter around a shnred nn'

cept 0f the plssibilities of communication tltrough the

Af ican art of rhyming ouer beats2.

BnreN Cnoss

A ddcada de noventa d na sua maior parte dominada pela

escola de LA, o gangsta rap, mas tal nlo quer dizer que nio

existissem outras correntes, que neo fossem tomados outros

caminhos! Num gdnero que assenta essencialmente na sLla caPa-

cidade de inovaglo e de reciclagem, o hip hop continrleva a

I Depoimcnto leito numa nresa-recloncla organizlda pela revista Ebrtutntry ettl

/ /  | l l t ) ,  rct l r r ldo alJ ln(crn(t .

2 Cross,  1993:63.

desenvolver-se Por caminhos ainda pouco explorados, os sub-

gtneros multiplicam-se a Oeste e a Leste, surgem novos nomes

J o, 
^r,igot 

fazem novos trabalhos. Nos capftulos anteriores

fi l irmos dos grandes movimentos, as grandes correntes que

ffflrcam o raP como gdnero musical, mas o que se vai passar a

segir e uma espdcie de ferti l izageo mftua de virios esti los

nurna amdlgama criativa que ird dar )r luz diferentes modos de

ertcarar e abordar o rap. O free-sryling d repegado por alguns,

outros Partem em viagens mais espirituais e mais solitdrias. A

nivel sonoro existe uma espdcie de retorno \ old school, voltando

oDJ a ocupar um lugar primordial na construglo de paisagens

sonoras. O hip hop d repensado por outros, agora que o rap e jiL

uma inddstria de milh6es, onde ftca o undergroun* Ngrmas

destas modificag6es slo bastante recentes, outras tdm alguns

anos, mas de qualquer modo partamos ) procura do novo rap!

Ndo querendo deixar as pontas soltas, e rematando a saga

do gangsta, deitemos um (ltimo olhar ao impdrio Death Row.

O pr6ximo grande goipe desta editora vird assinado por 2Pac

(Tupac Amaru Shakur,  l97l-1996),  ant igo membro dos

Digital Underground, editard 3 dlbuns e entrard em cerca de

5 filmes (Aboue The Rim serd o hltimo) antes de assinar pela

Death Row. Para que tal acontecesse Suge Knight, cada vez

mais o patrlo da Death Row, teve que dispender cerca de 1,4

rnilh5es de d6lares numa fianga que permitia que 2Pac saisse da

prislo e gravasse A/l Eyez On Me. 2Pac entra com o pd direito

na familia Death Row: em apenas dois meses o seu dlbum
vende cinco milh5es de c6pias, mas as diverg€ncias entre Dre e
Suge chegam ao ponto de nlo-retorno, Dre sai, e Suge Knight
reina sobre a Death Row. Dr Dre parece estar amaldiqoado,
rnas nlo d o hnico. . . A 13 de Setembro de I996, 2Pac d assassi-
lado num driue-by shooting, quando se encontrava em compa-



nhia de uSuge, Knight. Ao que consra pagou o justo pelo peca_
dor, nlo que 2Pac fosse algum santinho, mas entre os dois...

Como diria Michael Smallsr num artipJo sobre a morte de 2pac
na revisra online Hotwired2: nTupac was a good actur, and in
the end, he did a muc/t too realistic job of acting out tbe Kaltgsra
role tbat his audience - both blncb and white - asked him to pla1t.
Becat.tse of that, he died, and now eueryonei ashing abotrt bimr.

Nfarlon uSugeu Knight ainda rem nas mlos um novo dlbum de
Snoop Tha Goddlather, e o fltimo de 2Pac, The Don Killtuni-

nati: The Tday Theory, com o pseud6nimo que viria a usar no
futuro, Makaveli. Serd o sui:iciente para aguenrar a f)eath Row

n'r pelotlo da frente? Mais recentemente ainda, Dre vem decla-

rar a morte do gangsta e jrrntar-se a rappers da Costa Leste para

gravar Been 7-here, Done That. Entretanto Ice Cube junta-se a

Mack l0 e a \7C, formando a WestSide Connection e lanqar-r-

do o dlbum Bow Down derclarando que o gangsta nunca esreve

tlo vivol Mais n5o dizemos, porque tudo isto d recente, muito

tL!Ll l (L. . .

30 de Abril de 1992, como haviarn profeticamente procla-

mado os PE, em Burn I{o/lytuood Btrrn, alguns anos antes, I..os

Angeles estava a arder. .. A revolta que corrreta nesse dia tem ori-

gem na decisio do tribtrnal em nlo condenar os poiicias que

bateram cinquenta e seis vezes no condutor negro Rodney King.

Espancamento captado em video e passado nas televis5es de

todo o mundo. Para mr-iitos jovens negros o facto dos policias

(brancos) nlo terem sido condenados era a prova que faltrva de

que a policia, e en1 esoecial a policie de Los Angeles, t inha carra

branca para actuar corno bcrn entr:ndensse que nada aconrcce ri;t

I Michael Smalj, autol de Rreah It Dttutt: 'l 'fu Inside Srorv nf tlrc 6rr,, 17a11;r; ol

/?41, Citadel Pres-s.
2 htrp://trwv. hc-nvirccl.corn
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,os seus agentes. Desde 1989 que KRS One jd se interrogava

V/ho Protect (Js From You? (Quem nos protege da policia?)' Os

6edia apelidaram o acontecimento como uMotins raciais', aiids

como havia acontecido nos anos 60 em Vatts' mas quem qui-

sesse abrir os olhos veria perfeitamente que se tratava de um

rebelilo social, o primeiro simbolo da raiva dos negros e hispi.ni-

cos na Amdrica da ddcada de 90. Houve pilhagens, d um facto!

fuIas o que convdm registar d que se pilharam essencialmente os

estabelecimentos comerciais, era uma guerra de classes' uma

guerra contra os proprietdriosl Casas de habitaglo' escolas e igre-

jas nlo foram tocadas. Os protestos alastram-se por toda a

Amdrica: Slo Francisco, onde a maior parte dos protestantes

eram brancos, e um pouco por todas as chocolate cit ies' No

Jwtice, No Peace (Sem Justiga Nlo hd Paz), era este o slogan dos

protestantes. Este acontecimento d um marco na hist6ria ameri-

c"n". E a revolta espontenea de uma populaElo desesperada

contra o racismo e a brutalidade policial, que v€ os seus direitos

espezinhados diariamente, esquecida pelo estahlishment e para

quem o american dream d apenas um sonho. O rap d o espelho

desta revolra, d a testemunha que nlo se cala. Os sinais de alerta

e preocupaqlo hd muito que vinham sendo langados por rnuitos

rappers: N\VA, Ice Cube, Geto Boys, KRS One, PE, Cypress

Hill, etc., etc. Mas quem d que os ouvia realmente?

Como resultado destes tumultos surge um trabalho curioso

e que marca uma trdgua tempordria entre os dois super-gangs

de l,A: equipando de vermelho, os Bloods, e de azul, os Crips,

unem-se passando a formar uma /tnica equipa, o colectivo

Bloods & Crips. O dlbum dai resultante d um verdadeiro docu-

rnento social, Bangin' On rVax (Dangerous 1993).

Insurgindo-se contra a hipocr is ia geral  do s istetna, em

todos os seus aspectos, surgem na zona da Bay Area de S-ao



Francisco, o dr-ro ualternativo, Disposable Heroes Of Hipho_

prisy. Indo buscar inflr-rAncias a dreas tlo diversas conro o rock,

ou i heranga contesrariria dos Last Poets ou Public E,nernv.

Rono Tse (percurs5es e outros ruidos) e Michael Franti (voz)

apresentam-nos em 1992 o seu primeiro e (nico dlbum, e fun_

damental lliphoprisy Is The Greatest Lttxttry (4th Sc Broadrvay

1992). Tiabalhando juntos h{ algum rempo - desde o projecto

auant-garde Beatnigs, de onde, aliis, irlo retirar muitas das suas

sonoridades - conduzirlo o rap a uma outra dimenslo. Mlrca-

dos pela voz articulada e desafiadora de Michael Frantir, g51s

duo comega por descarregar a sua ira na maior das instittr ig6es

americanas, a saber, a Televislo, no tema de fuslo rap-rock

Teleuision The Dng of The Nation:

One Nation

under God

has turned into

One Nation under the influence

of one drug

Teleuision, the drug of the Nation

Breeding ignorance and feeding radiation

TV, it

satellite linbs

our United States of unconciousness

Ap athetic th erap eutic and extreme ly addictiue

the methadone metronome PumPing oxtt

150 channek 24 hours a day

I  Comparada por alguns i  voz de Gi l  Scott-Heron, Lmt Poets,  ou ChLrck I ) ' .o

lacto d que o rap de Franti, esti mais perto do acto de discursar clo que tla arte cle

r imar por c ima dc una bat i r la,  mas talvez por isso eles sejanr um grupo el tcrnrt i ro '  e '

tambdm, algo controverso no seio da comunidade hip hop.

ll2 f l3

ryou can flip tbrough all of them

and still there's nothing uorth watching

TV is tbe reason uhy less than ten percent of otr

Nation reads boolcs daily

\Vhy most people think Cennal America

mellns Kansas

Soci a I ism m e/l ns I t nn m erica n

and Apnrtheid is a new headttche remedy

absorbed in it's uorld it's so hard to fnd us

It shapes our minds the most

maybe the mother of ottr Nation

should remind us

that we're sitting to close to. . .

Teleuision, the drug of tbe Nation

Breeding ignorance and feeding radiation

TVA

the stomping ground for political candidates

Where bears in the uoods

are cbased by Grecian Formu/a'd

bald eagles

TV is mecbanized politiy's

remote conftol ouer tbe masses

co-sPlnsered by enuironmentall1 safe gases

watch for the PBS special

It\ the perpetuation of the two partJ s!;tem

where image tabes precedence luer wisdom

'ilhere sound bite politics are serued to

the fastfood cttbrtre

Where straight teeth in your moutb

/tre more important than the uords

that come out of it



Race baiting is the tuay to get selected
rVillie Horton or

Will he not get elected on . . .

Ti:leuision, the drug of the Nation

Breeding ignorance and feeding radiation 1.. .l

Sem problemas em expor publ icamente os seus

mais intimos, deixando cair a irnagem do rapper duro

trutivel, como slo exemplos os temas Music And Politics

1...1 And I d tell you that Im sffiring

from the Luorst tloe of loneliness

7-he loneliness of being mistnderstood

or more poignantly

the loneliness of being afaid

to allou myself to be understood 1...1

ou Socio-Genetic Experiment

You see Im African Natiue American

Irish and German

I was adopted by parents who loued me

thqt were the same color

as the /eids who called me niger

on the uall< home fom school

I cried until I founrl out tuhat it meant

Then I got me some eqrtipment

Myfsx man

I u,as a hitman tuith no fiendt 1...]

fl4 i l5

receios

e indes-

Com Language Of Violence

1...1 You ruon't see the face 'til the ryelids drop

You won't hear the screaming ttntil it stops 1...)

Lt^cam o discurso homof6bico presente em muitos raPPers, e

nurn sentido mais lato, d um ataque a todas as formas de discri-

minaqilo ou preconceito. Este ilbum d um dlbum politico, com

uma agenda que percorre alguns dos problemas da sociedade

americana e da sociedade ocidental, inserindo-se perfeitamente

na heranqa deixada pelos Dead Kennedys de critica corrosiva )

sociedade americana, assim, nlo admira que quase no fim do

rilbum se preste uma nomenagem ao grupo de Jello Biafra, no

tema California Uber Alles, original dos Dead Kennedys:

Now it's 1992

Knocle lenock at your front door

Yo, guess taho?!

It's the suede denim police

Thqtue come to yottr /touse

for your longhaired niece.

Slo conotados como o grupo que melhor agradaria I socie-

dade liberal branca, mas este r6tulo nlo pode fazer esquecer a

importincia da mensagem desenvolvida por este duo, e o seu

papel de ponte entre o rap e o rock, servindo como aPresenta-

dores do rap a toda uma juventude muito mais ligada ao rock,

talvez devido aos apoios qu€ tiveram de bandas como os Nirva-

na, Billy Bragg, ou U2. Mais tarde participariam e produziriam

urn dlbum do autor de Festim Mz, William Burroughs, Sparr

Ass Annie y'y Other Tizles (4th 6c Broadway 1993). Em finais de



1993 separar-se-iam, indo Michael Franti formar es Spear[e1d.
T€m na zona da Bay Area como parentes pr6ximo5 (enr ternro5
sonoros e temdticos) os Consolidatedl. E um pouco nreis afas_
tados e mais ligados ao rock-rap, os Rage Agaisnt Thc Machi_
ne, Red Hot Chilli Peppers, ou a primeira formaglo dos Faith
No More.

Esta hibridez, esre desejo de fuslo enrre o rock e o rap, d
superiormente exemplificado pelo dlbum que serve de banda
sonora original ao filme Judgement Night (Sony 1993), de
Stephen Hopkins. Helmet & House of Pain, Teenage lranClub
& De La Soul,  Sonic Youth & Cypress Hi l l ,  Pearl  Jam ft
Cypress Hill, Faith No More & Boo-Yaa TR.I.B.E., Bioirazard
& Onyx, ou Slayer & Ice T, slo a demonstraglo visivel das
capacidades do cross-ouer musical entre os dois gdneros, e um
hino contra o racismo e a discriminaqlo (pelo menos no mun-
do musical), num filme que tem como pano de fundo os acon,
tecimentos de 1992 em Los Angeles.

De volta a Los Angeles debrucemo-nos sobre os acruais, e
mais fortes herdeiros do broutn hip hop, os Cypress Hill (de

Cypress Avenue, Southgate, LA), que abrange o italo-america-
no DJ Grandmixxer Muggs (Lawrence Muggered), o chicano-
-cubano-americano B-Real (Louis Freeze), e o cubano-america-
no Sen Dogg (Sen Reys) irmlo de Mellow Man Ace. Atingindo
um estatuto invulgar no seio do hip hop, este rrio, consegue
fundir, com bons resultados, a sensibilidade old scholl (free'

sryling, harmonia, e batidas), com alguns aspectos do gangsta
californiano. Em 1991 lanEam o seu primeiro dlbum, Clpress
Hill pela Ruff House/Sony.

rMark Pistel ,  dos Consol ic lated, produzir ia o in ico i lLrum dos I) i rp, ' ' . rL ' lc '
Hiphoprisy Is 7'lte Greatest Luxury.
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What\ up homie? Don't lou hnow me?

Si mon.

Ain't yott tlte brother of the mas chingon?

Satight up, and Im down with the Raza

Kid Frost got my baclz

Boo Yaals en la cdsa

Cause euery day things get a little crazier

As I step to the microphone area

Firsr I call ny city

Puro Los Angeles
(Lighx up & cops a hit) yeah homes

That's what the gang says...1

Combinaqlo perfeita do Calo, caho chicano do Sudeste de

Los Angeles, rimando em tom anasalado (B-Real) - influ€ncias do

veterano Rammelzee - e onde as refer€ncias I erva/marijtanal

/hemp slo a pedra de toque (100% pachuco style).Temas como

I Vanna Get Higb, Legalise It, I Loue You Mary Jane, ou Insane In

the Brain tornam-nos os campe6es na luta pela legalizaglo desta

substi.ncia, advogando a mudanqa da cultura do dlcool p^r^ 
^

marijuana. O seu segundo dlbum nlo foge a estes prop6sitos,

Bkch Sunday (Columbia 1993), contendo no seu inrerior a ver-

dadeira hist6ria da marijuana/hemp. Para o terceiro album III -

Tl*pl, Of Boom (Columbia 1995) prometem-se novas investidas

na luta pela legalizaglo da marijuana, e elas slo cumpridas' A

exemplificar, eis a letra de Stoned Raiders, cor.r' B-Real no micro:

1 for trouble, B for the road,

7 to get ready when Im lettin' offall my load,

I Cypress Hill, Latin Lingo.



Funk, Buddha monk, in the trunk,

I got'cha, thttmpin'so hard,

Up and down the blud.,

Iin a natrual-born cap-peela', strapped illa,

Im the west czast settin' it 0n, n0 one's reala',

Get'chafx of the uncutfunll

A small dose of the shunk weed, lilee it's suppose to be,

fuIoue it up, just moue it on ottt,

\Vh a lc ha ta lk in'b out s o n,

I got the frst shot, and it's a/l ouer now,

One nation under a grooue,

Smobe a pound for the strict of it,

Euerytime I make A lnoue,

Smooth and togetha,

Ratu like leatha,

Ain't goin' out lilee a punk, neua,

Check it out, 1,2, Cypress grooue

Chech it lut, 1,2, Cypress grooue l. . .)

Isto numa altura em que se promovia o Just Say No (Diz

Nlo )rs Drogas), percebe-se que a escolha em erguer a bandeira

da legalizaqlo da marijuana nlo foi, com cerrez , uma questlo

de facilitismo. Mas os Cypress Hill nlo falavam s6 de marijua-

na, tambdm falavam da quotidiana brutalidade poiicial que

viria a desembocar na Rebeliio de 1992, como se pode ver enr

Pzgs (chuis), do seu primeiro dlbum:

This pig harassed the whole neighborhood,

\Wll this pig worked at the station.

This pig he leilled my Homeboy,

So the fuckin'pig went ltt a udL'dtion.

Th;s pig he is the chief,

Got a brother pig, Captain O'Malley.

He's got a son tltat'a a Pig too,

He\ collectin'pay-0fi fom a darle allq'.

This pig is known as a Narco,

If hes a pig 0r not, we hnow that he could be.

This pig he's afuchin'fag,

So all his homepigs thqt call him a pussy.

Well this pig he's really cool,

So in this class we know he rides all alone.

Vell this pig\ standin' eatin'donuts,

While some motherfuchers out robbin'your home.

Em resumo, os Cypress Hill levantaram bem alto a bandeira

do hip hop feito na Costa Oeste, lembrando a todos a importin-

cia da cultura chicana para a emancipaElo do hip hop california-

no. Aproveitando esta mard, vemos surgir, vdrios grupos que

continuam a defender os valores do pachuco e da cultura chica-

na como: Aztlan Underground, Proper Dos, Street Mentaliry

The Mexicanz, Brown -lown, ou Of Mexican Descent, verdadei-

ros representantes de uma nova geraglo de mdgicos das palavras,

rimando em duas linguas num_freestyle cerrado.

Os Cypress Hill, via DJ Muggs, s5o ainda o centro de uma

das mais reputadas/ossrs de l-os Angeles, os Soul Assassins. Esta

Posse compreende os FunkDoobiest -  DJ Ralph M The

Mexican, Sondoobie, porto-riquenho, Tomahawk Funk, de ori-

gem Sioux, tambdm conhecido como T-Bone - e os irlandeses-
-americanos House Of Pain - Everlasr, Danny Boy e DJ l-ethal.
Estaposse rem-se aliado frequentemente aos seus correligiondri-
os de origem samoana, os pesos-pesados do gangsta, os Boo-Yaa
TRIBE, isto para aldm de Mellow Man Ace, e Kid Frost.

fl9



Ao mesmo tempo que os Cypress Hill estouraram na {q6_

rica e um pouco por todo o rnundo, dl-se a emerg6ncia, cnr L.os

Angeles, de uma entusidstica cultura do fees4,ling, em paralelo

com um retorno do graffit i  e da breakdance. Na base dg51.

regresso is origens, em especial o freestyling, esti LIma casl cle

comida dietdtica (health food) de South Central, a Good L-ife,

que todas as quintas-feiras se transformava num local de troca

de esr i los,  ideias e per ic ias vocais.  E aqui  que se cr iar i r  l  l rova

geraglo de MC's de Los Angeles: Freestyle Fellowship, Urban

Prop, Sin, Big Al, Menace II Society, Volume 10, Ganjah K,

Wolf, Nigga Fish, Funky Tiend, Pigeon John, Hiphop Clan,

Ties Loc, Figures Of Speech, ou Capital K. A diferenqa entre o

feestyling e o rap-formatado, ou previamente escrito, d a capaci-

dade de criar, de improvisar sobre um breakbeat (batidas conti-

nuas executadas pela alternXncia entre um gira-discos e outro),

envolvendo a administraglo correcta da respiraglo, da modula-

g1o, da entoaglo dada )rs palavras, construindo uma est6ria frase

a frase. Eis um exemplo dos Freesryle Fellowship - Mikah Nine,

Mtulazaji (Peace), Self Jupiter, Aceyalone, DJ Kii lu - com o

tema My Fant/tsl do dlbum Tb Whom It May Concern (Svn

Music l99l ), o freesryler e Aceyalone:

Would you like to be a part of my fantasy
Fantasy, insanity, uanity, fo*ib,
Can it be, can it be it'll be great,

We can breale a/l laus of grauity

Malee room we'llfly to tlte moon,

On a boom, w€ can let it get better

Get etiquette, adequate tha/ll get sloppy

Tbnfour la cop!, bigjalopy

Poppy seed popper floppy teeny bopper hoppy,

120 t2l

Hyped my sqttad to Gods of the mic,

So p/ay Vanilla, hnmma sltamma lttmma

Ding dong, Killa slam or Plan /t PlP slng

Cut'

But I like breal< bertts and

Beatin'on the wall of tbe bathroom

The B-boy - B-Boy foreuer.l

Quando as portas do Good Life se fechavam, muitos dos

freesrylers iam para The Manor House, ou por muitos conhecida

como a Arter Life, a manslo dos Pharcyde. Este gruPo que com-

preende os talentos de Romye, Tie, Imani, Fat Lip, DJ Mark

Luv e J-Swift, nlo representa a Costa Oeste, Leste, a Amdrica'

nem nenhum bairro. Eles representam-se a eles mesmos. Tirdo

pelo amor I cultura hip hop. Estes estudantes da SCU (South

Central Universiry) nlo slo adeptos do G-Funk nem do gangsta'

o seu som esti. mais pr6ximo dos A Tiibe Called Quest ou

Dream Warriors, a sua sonoridade assenta numa mistura de iazz
loops, ilguLm funk, e uma aproximaglo algo c6mica i realidade,

rematada por um ceno f'eestTling. F,m 1993 langam o aclamado

Bizarre Ride II The Pharq,de (Delicious Vinyl)' com temas como

Soul Flower, Pacle The Pipe, ou Passin'Me By:

Now in mJ llunger days I used to sPlrt as sdg

\Yhen I went to school I carried lttnch in a bag,

Vith an apple for my teacher 'catue I hnew I'd get a kiss.

Always got mad when the class was dismissed,

But when it wtts in session, I always had a question.

I would raise my hand to mahe lter stager to m! desle and

I  Cross.  1993:62.



Help me with my problem, it taas neuer muclt,

fiut a tricle, to smell lter scent and try to sneab a tuttch

Oh, horu I wish I could hold her hand and giue her a hug.

She was married to t/te man. He uas a thug, ltis name was Lee, he
droue a Z,

He'd pich her up fom school promptly at three o'cloch.

I was on her joch, yes indeedy. I wrote grffiti on the bus.
First I'd write her name tlten carue /1 plus,

With my name last, on the loohing glass,
I seen her yesterday but still I had to let her pass.

She keeps on passing me by. . ..

Em i996 langam Labcabincalifornia (Delicious Vinyl
i996) mais amadurecido, afinal esteo tr€s anos mais velhos...
O futuro do rap passa com certezapor aqui!

Em Oakland, zona da Bay Area de Slo Francisco, tambdm
se revisitavam os terrenos do fees4,ling. Por trds deste movi-
mento de regresso )s origens esti a pzsse Hieroglyphics, que
compreende os talentos de Del Tha Funkee Homosapien,
Casual, os Souls Of Mischie[ e o produtor Domino.

Antes de voltarmos, definitivamente, ). Costa Leste, passe-
mos pela Georgia, terreno dos Arrested Development. Dificii-
mente enquadrdveis no universo hip hop, a sua preocupaglo
afrocdntrica, p5e-nos ao lado do legado iniciado pela Native
Tongue Posse, mas utilizando uma esrdtica algo diferente, talvez
por isso tenham sido catalogados na categoria de rap rurall Os

AD slo uma verdadeira banda, com ideias, pr6ximas do afrocen-
trismo mas dizendo coisas como: uthe Reuolution uill be fought lt1

those of lihe minds, not just those of tbe stme r/tco, (a revoluglo seri

travada por aqueles com os mesmos ideais, nlo apenas os da mes-

ma raqa). Liderados e produzidos por Speech, iniciam-se com o

;lb11m 3 Wars, 5 Months, And Two Days In The Life Of... (Chry-

salis7992), o titulo d retirado do tempo que levaram a conseguir

6fl contrato discogrdfico. Misturando a soul, o jazz, e outras

5eeoridades, aliando conteddo politico, mas nio deixando de ser

cool e tranquilo, leva-os a serem considerados uma das boas reve-

bg5es do ano de 1992. Desse dlbum faziaparte o tena 'Tennessee:

Lord I ue re,zlly been real stressed

Dotun and out, losin ground

Although I am black and proud

Problems got me pessimistic

Brothers and sisters keep messin up

Why does it haue to be so dman tufr

I don't know uthere I can go

Tb let these ghosts out of ryt shull

My grandmas past, my brothers gone

I neuer at once feb so alone

I hnotu you're supposed to be my steering wheel

Not just m! spare tire (home)

But lord I asle you (home)

Tb be my guidingforce and truth (home)

For some strange reason it had to be (home)

He guided me to Tennessee (home)

Tahe me to another place

Tahe me to another land

Mahe me forget all that lturts me

Let me understund yoxff plan 1...)

Antes da saida de Speech, para uma carreira a solo, grava-
riam ainda Unplugged (Chrysalis 1993) e Zingalamadttni
(Chrysalis 1994).



Nova Iorque nlo parou. Se os Public Enemy se eclipsararn,

o mesmo nlo aconteceu com KRS One, O Metrtfisico do rap
nlo esmoreceu. Em 1993 Ianga Return Of Da Boom Bap Uive
1993). O tema Sound Of Da Police 4 o apelo mais fortc do 4_
bum, criticas fulminantes i acgSo da policia, tornam esre rerla
um cldssico. Com KR.9 ONE (Jive 1995), a sua atenqlo volta-se

para o seio da comunidade hip hop, as criticas slo cerradas q
importantes. Free Mumia d essencial. Build Ya S[27l2, com l]usta
Rhymes, d um manual de freestyling. Rappaz R. N. Dainja
(Rappers are in danger) d um aviso. O :ilbum d fundamental

para se perceber o caminho a seguir .  Para aldm de Busta

Rhymes, participam Channel Live, Das EFX (antigos membros

dos EPMD), Fat Joe, Mad Lion, Sadat X, isto para aldm da
produglo de DJ Premier em MC's Act Lilee They Don't Know:

Ifyou don't hnow me by nou I doubt yoill euer hnotu me

I neuer ruon a Grammy, I won't win a Tony

Bttt Im not the only MC heepin' it real

When I grab the mic to smash a rapper girls go *I/ll/l!,

Chech the time as I rhyme, it's 1995

'Mheneuer I arriue the party gets liuer

Flow with the master rhymer, that's to leaue behind

The uideo r/lPPer yott knotu, the chart climber

Clapper down goes another rdpper

Onto another mlttter, punch up the data, Blastmaster

Knowledge Reigns Supreme Ouer Nearly Euerybody

Call up KRS, Im guaranteed to rip a party

Flat top, braids, bald heads or nanT dread

There once u/$ a story about a man named Jed
Bttt now Jed is dead, all his kids instead

Want to bicb rhymes offthe top of they head
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Word, tuhat go arottnd come arotmd I fgure
Now we got white hids callin' themselues niggas

The tables turned as the crosses bnrned

Remember Yon Must Learn

About the sryles I llip and how wild I get

I go on like a space age rocket shiP

You could be a mach, a PimP, hustler 0r Plaler
But mabe sure liue you is a dope rhyme sayer 1...)

Rappaz R. N. Dainja e Vannabemceez, e de Diamond D

em Build Build Ya Sleillz, e Squash All Beef E propst de Grand

Wzard Theodor, Kool Herc, Scorpio dos Furious 5, Method

Man, Jeru The Damaja e Rakim, entre muitos outros. Quem d

que disse que a Hip Hop Nation estava decadente?

Para todos os que possam perguntar quem d DJ Premiea a

resposta leva-nos invariavelmente atd aos Gang Starr. Um dos

mais importantes grupos no seio do movimento, nem mais!

Senlo, reparem bem...  Aclamados pela sua peric ia quer ao

nivel sonoro quer em termos de letras, os Gang Starr slo Curu2

(Keith Allam) e DJ Premier (Chris Martin). Comegaram com

No More Mr Nice Guy (Wtld Pitch 1990), seguido de Step In

The Arena (Chrysalis 1991), Daily Operation (Chrysalis 1992),

e o riltimo 4. Hard To Earn (Chrysalis 1994):

Tonz'O' Gunz, but I don't glorify

Cos more guns will come and muclt more uill die

Why? Yo, I don't lenow, black

Some rnotherfuchers just be liuin' lilee that

I Um alrrcvi:tur J prrJ props ou proPer rP?r.fi, srudrco(s.
2 Acr6nirno para Giftcd Unlimited Rhymes Universal.



They lihe the feel of chrome in their hands

The shit mahes 'em feel lilee Little Big Man

Ttuelue years old catchin'wreck

Cos there ain't no superuision puttin' leids in chech

People get wounded, otlters they perish

And what about the mother and the child she cherished?

The city is wild, up steps the tuild child

Tension, anger liuin'in danger

\Y/hat the fttck !0u gonna do in this sinntion?

It's lihe you need to haue steel just to feel relaxation

Tbnz 'O' Gunz.. . l

Freestyle-hardcore de primeira grandeza, auxiliado por loops

jazzisticos, eis a forEa dos Gang Starr. Mas se isto d pouco, ainda

hd mais. Em 1993, Guru decide iniciar o projecto de fuslo entre

rap e jazz , Jazzmatazz. O primeiro volume Jazzmat/lzz (Chrysalis

1993) conta com a participaglo de Branford Marsalis, com quem

os Gang Starr jd haviam colaborado no tema Jazz Thing para o

filme de Spike Lee Mo'Better Blues, DonaJ.d Byrd, o rapper fran-

c€s MCi Solaar, D.C. Lee, entre outros. Nesse mesmo ano os

US3 langam Hand On The Torch (Blue Note 1993), e os Digable

Planets Reachin' (A Neta Refutation Of Time And Space) (\7E-A

1993). Se bem que os Stetsasonic, ou A Tiibe Called Quest ji ti-

vessen experimentado este gdnero de fusio, i com estes tr€s

dlbuns que o gdnero se solidifica e saltard para outros voos. Em

1995 sai. o segundo volume de Jazzmatazz, Volume II: Tlte Itlew

Realiry (Chrysalis 1995).Cluru decide iuntar, desra vez os t'rlen-

tos de Chaka Khan, Ini Kamoze, Ronny Jordan, Shara Nelson,

Jamiroquai, Bahamadia, etc. Este dibum aldm do espirko jazq

\ Tonz'O'Gunz (Hard to Earn, Chrysalis 1994).

pmbdm tem uma boa dose de soul e r&b. Guru continua a mar-

car pontos. E marcard muitos mais ao formar a Gang Starr

Foundation. Daqui partirlo Jeru The Damaja - o seu primeiro

single Yotr Can't Stop The Prophet (Tlte Sun Rises in the East,

London 1994) 4 espantoso:

I leap ouer lies in a single bound

(Vho are you?) The Blach Prophet

One day I got stnrcb by Knowledge of Srlf

It gaue me sttper scientifical potuers

Now I ntn throttgh the ghetto

Battlin' my arch-nemesiL Mr. Ignorance

He\ been tryna take me out since the days of my youth

He feared this day would come

Im hot on his trail, but sometimes he slips away

Because he has an arm!, the! always giue me trottble

Mainly Hatred, Jealousy and Enuy

They attach me, they tltink they got me

But I use 7n! super science and I twist all three

I see sparhs ouer that bui/ding, they're shootin' at me

I dip, do a bacle-fl.ip

Then I hit 'em in the heart tuith sharp steel boolemarhs
Ignorance hate,, wlten I drop it

Btft no matter what /te do, he can't stop The Propltet

e Big Shug, Lil Dap e Melachi The Nutcracker, alids, todos par-
ticipantes no dlbum Hard Tb Earn. Guru ftrnda a sua pr6pria
editora a Ill Kid Records. Mais tarde os Gang Starr patroci-
nar iam o debut de Bahamadiat,  Kol lage (EMI I996),  a

I Rapper vinda de Filaddlila, aclamada conro a Billie Holiday do rap, e que se
estreia participando no rema Respect The Architect (Jaumatazz: Volume II, 1995), e na
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pr6xima rainha do rap? E, de Group Homer (Melachi The Nut-
cracker e Lil Dap) Liuin' Proof,lanqado pela London Records

em 1996.

Enquanto isso DJ Premier produzia, entre outros, Nas, rro
dlbum lllmatic (Sony 1994), Da Yougstas, KRS One, Neneh

Cherry, Fu-schnickens, ou Lady Of Rage. Gang Starr e posse,

slo, sem dhvida, garantia de excel€ncia e do rap no seu me]l'ror.

Agarrando o apocal ipse inic iado pelos PE, surgcm os
Onyx, thrash-rap tenebroso e feroz. Vindos de South Side,

Queens, Nova Iorque. Estreiam-se com o ilbum Bacdafucup

(Columbia 1993), co-produzido por Jam Master Jay dos Iiun

DMC. Este grupo compreende os talentos de Fredro Starr (ou

Never), Sticky Fingaz, Sonee Seeza (ou Suave) e de Big D.S.

Este riltimo jd. nao faria parte do grupo aquando do langamento

do seu segundo dlbum, All \Ve Got Iz Us (Rush/Def Jam 1995).

Est6rias do gueto que se podem resumir no refrlo do terna que

dd nome ao {lbum:

Tbese euil streets is rottglt

Ain't no one we ctn trus'

Either roll with the rttsh or get rusbed

'Cattse all we got iz us!

Mas o grande ataque de Nova Iorque ao fen6meno gangsta

d iniciado quando Lrm grupo de nove raPPers, vindos do under-

ground, se juntam e formam os \7u Tang Clan. Esta Tasrr vinda

colecti.nea da Tommy Boy Da Ladies, em que tambdm entra Lauryn Hill dos'lhe

Fugees. O primeiro single saido do ilbum 6 (Jknouhouwedu (You Know Hou \Y/e Do)'

uma homenagem \ old schoolde Filaddlfia. Na produglo do dbum participem para

alim de DJ Premier e Guru, N.C).Joe e The Roots.
I  Inteiramente produzic lo por DJ Premier.  O tema que di  nome ao i lbt tnr '

Liuin'l'roof, d como diz Lil Dap "a est6ria clas nossr vidm e expcriincirs,

l

l
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de Staten Island, compreende os talentos de Raekwon The

Chef (Lou Diamonds), Method Man, Cappadonna, OI' Dirry

Bastard, U-God, Ghost Face Kiilah, The GeniuslGZA (leia-se

(g1iza,r>),lnspectah Deck, e RZA (leia-se nriza')' alids Prince

R"k..* (produtor . DJ). Musicalmente centram-se em redor

do legado da old school (free-sryling e construgeo rftmica), como

se pode comprovar no fundamental dlbum Enter The Wu Tang

66 Chambers) (Loud/RCA 1993), inspirado no imagindrio do

kung fu, onde Staten Island d rebaptizada de Shaolin' e se sam-

plam excertos de filmes de kung fu:

M.E-T H.O.D, MAN
M.E.T H.O-D, MAN
M.E-T H-O.D, MAN
M.E-T H-O-D, MAN
Hey, you, get of my cloud
You don't know me and you' don't know m! stlle

Who be gettin flam when they come t0 a jam?

Here I am here I am, the Method Man

Patty cahe patty cake hey the method man

Don't eat Sbippy, Jif or Peter Pan

Peanut butter, cuz Im not butter

In fact I snap back lihe a rubber

band, I be Sam Sam I am

And I dont eat green egs and bam

Style will hit ya, wham!, then goddamn

You be lilee oh shit thati the jam

Titrn it uP nlw hear me get bttckwtt-tutt-wild

Im about to blotu light me uP

Upside downside inside and otttside

Hittin you fom euer! angle there's no doubt



I am, the one and only Method Man

T'he ntaster of the pkn wraPPin shit like Saran

Wrap, tuith some of this and some of that

Hold up (what?) I tau.,t I tat I Putty tlrt

Ouer there, but I thinle he best to beware

Of the digqy dog shit right here

Yippy yippy yny yippy yah yippy yo

Libe Decle said this aint your auerage flow
Comin lihe rah ooh ah achie kah

Tlll me how ya lihe it so far baby paw

The poetry's in motion coost t0 coast and

Rub it on lour skin like lotion

\X/hat's tlte commotion, oh my lord

Another corn chopped by the Wt-Tang sword

Hq, hey hey lihe Fat Albert

It's the Method Man ain't no if ands about it

I t i  the Method | . . .11

Fortemente ligados a esta Posse esteo, tambdrn, Sliyhcim,

Sunz Of Man ou os Gravediggaz2. AJguns dos membros envol-

vem-se em carreiras a solo: Method Man assina pela Def Jam,
editando o dlbum Tical (t99tt), faz parelha com Redman no

tema Hou High, incluido na banda sonora do filme prodtrzido

por Russel Simmons (patrSo da Def Jam) The Shou (1995), isto

para aldm de ter participado em trabalhos de Notorious B.I.G.,

2Pac, Mobb Deep, e em trabalhc;s dos seus homies GZA, Ghost

Face Killer, Raekrvon e Ol' Dirry Bastard; Genius/ lGZAlanqa

I Method Man, versio do :ilbum.
2 Este grupo inclui os talentos de Prince Paul, Fruithvan, Poetic e RZA' O stu

(rrico dlbrrm € Nigamortis (Gee Street 1994).

Liquid Swords em 1995 (antes havia lanqado Word.s From'fhe

Genius de 1991); Ghost Face Killah edita Ironman (Epic/Sony

g96), e com Raekwon assinatn um tema na banda sorrora do

flme Sunset Parh; Raekwon The Chef edita Only Built For

Cuban Linx (1995) e colabora com Mobb Deep, AZ, Fat Joe,

ou Jodeci; Ol' Dirty Ba,stard edita P'enrrn 7b The 36 Chambers

0995), o tema Ol'Dirtys Bach na banda sonora de Tales From

The Hood (1995), e colaborou com Mariah Carey em Fantasy

(199r, e Busta Rhymes no single Woo Hah!!(1995) incluido no

primeiro dlbum de Busta, The Coming (Elektra 1996); Cappa-

donna exp5e-se no tema If lt's Alright With You, incluido na

banda sonora do filme The Great White Hype 0996); RZA cola-

bora com Shaquille O'Neal, Cypress F{ill (III: fhe femph o/.

Boom), e entra em parceria com Method Man e Cappadonna no

rcma Vu-Wear:T'he Garment Renaissance, da banda sonora de

High School H;gh (Big Beat/Atlantic 1,996) de Jon Lovitz. Ainda

nesta banda sonora encontramos o tema Semi-Atttomatic: Full

Rap Mentl Jacket, onde em conjunto com Street, Inspectah Deck

e U-God se estreiam fora dos \7u Thng Clan.

Os tentdculos dos \7u Tang CIan estendem-se nas mais

diversas direcq5es. Objectivo: a conquista do mundol Poderai

algudnr pard-los?

Gostariamos de concluir aqui esta viagem, rnas fica a sensa-
gio de que escapou algo.. .  Recordariamos, de repente, pela
importXncia, pelo f6lego e pelo trilhar de novos caminhos: os
ultimos trabaihos dos De La Soul em Stahes is High ('lbmmy

Boy/BMG 1996), os canadianos Dream 'Warriors em The
Master Plan (Cl-trvsalislEMl 199 65r Fugees com fhe Score

* 
I 

Quenr c quc l)urle escuecer o seu L)tbut '4nd Notu I-be Legacy Bcgins (4rh k
tsroadwrv I99l)?
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(Ruffhouse/Columbia 1996), Jeru The Damaja corn Wrath 91
The Math (Payday 1996), Dr Octagon com Dr Onlgorl
(Mo'Wax/Source 1996), The Roots e Illadelph Half Ltye
(DGC/MCA 1996), A Ti'ibe Called Quest e Beats, Rhymes and.
Lfe (JivelBMG 1996), Smothe Da Hustler e Once Upon ,l
Time In America (Profile 1996), Mobb Deep com Hell On
Earth (Loud 1996), Nas com It Vas Vriten (Columbia/Sony

1996),  ou Digi ta l  Underground com Future Rhythn
(Cri t ique/BMG). Num registo ca.da vez mais imporranre -
dlbuns de instrumentais onde o trabalho do DJ d ilr,rstrado -
sa-lientariamos: DJ Shadow em Endtrodrtcing (Mo'Wax 1996) e
o colect ivo Altered Beats: Assassin Knotuledge Of The

Remanipulated (Axiomllsland 1996), fruto do gdnio criativo de
Bill Laswell que refne ) sua volta, entre outros: Rob Su'ift, DJ

Q-Bert, Prince Paul, DJ Krush, DXT (Grandmixer D.ST),

Material, etc.

Entretanto a ddcada de 90 d marcada pela globalizaglo do

movimento e os EUA deixam de ser o tinico reduto da cultura

hip hop. Sobem ) ribalta outros cendrios, outros locais, outros

paises: na Franga, Alemanha, Itilia, Japio, Brasil, Inglaterra,

Espanha, Suiga, PortugaI, Africa do Sul, etc., o rap e a culrura

hip hop abrem outras perspectivas a uma juventude urbana

com muito que dizer! A viagem agora d ) escala planerdria...
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0 RAP 0L0BAL-: D0
OU DA COPIA

ORIOINAL A COPIA,
AO ORIOINAT?

Neste capitulo nlo se pretende aprofundar, como fizemos

com o rap americano, as diversas especificidades e potencialida-

des nascidas noutros paises, que nlo os Estados Unidos da

Amdrica. As raz5es desta opglo prendem-se com a impossibili-

dade em recolher informaglo sobre as diferentes localizag6es

onde o hip hop, e em especial a sua vertente musical - o raP -

comega a crescer. Se em relaqlo ) Franqa, Inglaterra, Brasil, ou

mesmo ao Japlo essa pesquisa d mais fictl, a exposiElo medidtica

i muito maior e o acesso ao trabalho criado nesses pafses d mais

imediata, o mesmo nlo se passa com a grande maioria dos locais

onde o rap se tornou uma voz importante na forma de expresslo

de uma . juventude essencialmente urbana. Se nos Estados

Unidos o rap d a voz das minorias que nlo cala as diferentes dis-

criminag5es a que esteo sujeitas, noutros locais esse papel liber-

tador do rap e da cultura hip hop serd igualmente abraqado por

aqueles que se sentem discriminados, que sentem o peso da

opresslo, em sociedades ocidentais, ditas democrdticas, onde a

vontade da maioria vai castrando a vontade de algumas mino-

rias. E assim na Alemanha, onde o rap aparece amplamente

representado no seio da juventude de or igem turca, ou em

Franga, onde o rap se apresenta em locais onde a mistura cultu-

ral d maior - as banlieur-s de Paris, Marselha ou Lyon - na Grl-

-Bretanha ligado is comunidades das West Indies (Caraibas). Em

resumo poderiamos dizer que na Europa, existe uma forte ten-

d€ncia em associar o rap aos jovens, filhos de pais imigrantes, a



chamada segunda geraglo, mas nlo generalizemos enr demasia.

No hip hop a legitimidade nlo 6 um lugar carivo, d uma posigao

que se ganha a custo, sem trdguas na critica social, e isso r-rio 6
especifico de nenhum grupo ou etnia. Brancos, negros, amare_

los, ou casranhos: todos t6m um lugar no universo do hip hop.
bastando para isso haver forqa e vontade em faz€-lol

A difrculdade em descrever o hip hop global surge, essenci_

almente, porque as especificidades de cada pais e regilo, os pro-

blemas enfrentados em cada iocal ,  var iam bastante.  Se na
Amdrica falarnos de guetos, no Brasil de favelas, na Afiica do

Sul de townsltips, em Franga de banliettes, estamos a falar grosso

modo de locais onde excluslo d a palavra-chave, mas a especifi-

cidade de cada um deles d rinica, o gueto nl.o 4 a favela, e a

favela nlo ( a banlieue. E .rt" legitimidade especifica que aqui

convdm realgar.

Um dos passos para que essa legitimidade se concretize

acontece quando os rappers se comeqam a exprirnir na sua pr6-

pria lingua, dnica forma de poderem comunicar com os oLlrros

que parti lham o seu espago. Ora, este facto d o culminar, d o

porlto de viragem quando falamos de hip hop local numa escala

global. A utilizaglo do ingl€s, a principio, d rapidamente ultra-

passada pelo uso da l ingua-mle, associada, naturalmente, ao

uso do caho, e quando tal acontece dd-se um passo em frcute,

enriquece-se o universo do hip hop. Daqui se excluem os locals

onde o ingl€s d fltrentemente falado, como a Grl-Bretanha.

Passar da c6pia do modelo americano, ao rap originai d um

processo de legitimaglo, de autenticidade de uma cultura hip

hop, na ess€ncia global, nras com fortes caracreristicas e l.ail icu-
larismos locais. Formalmente dnico, o rap - . i l4Cing e DJing ..

so{ie mutag6es de conteddo - temdticas abordadas, l irsu", utc)

do caho, etc. * confonne o local em que se descnvolve.

Q objectivo deste capitulo d, igualmente, o de mostrar a

forgae o crescimento do universo hip hop, e o de dar a conhe-

cer alguns projectos que se desenvolveram um pouco por todo

o ltdo, elaborando uma listagem, necessariamente incompleta,

deste enorme manancial. Esta ordenaqlo d efectuada conforme

o pais de origem de cada um dos projectos.

Arnlce Do SuL

GnuPos:

Prophets Of Da City

Ar-EueNse

Gnupos:

Advanced Chemistry

Cartel (uma reunilo de Eric E, Da Crime Posse e Karakan)

Cheeba Garden
Fresh Family (grupo turco-africano de Diisseldorf)

Hype-A-Delics
t More Funk For Your Ass (Juiceful, 1994)

Islamic Force
Mc Rend (rapper de origem marroquina)

' Reneuohftion (MZEE)

Valkin Large

Eottonest

MZEE
Juiceful Records
Yo Mama
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Gnupos:

Alibi (Brasilia)
. Abutre (Discovery, 1995)
. Pague Pdra Entrar, Reze Para.Sair (Discovery,1997)

Black A-lien

Cimbio Negro (Brasilia)
. Sttb-Rap (Discovery, 1993)
. Diririo De [Jm Feto (Discovery,1995)

C6digo 13

Consci€ncia Humana (S. Paulo)
. Enxergue Sew Prdprios Erros (Porte llegal, 1995)

Doctor MCk

Facglo Central

Fogo Cruzado (Brasilia)

G.O.G (Brasilia)
. Peso Pesado EP (56 Balanqo, 1992)

' Vamos Apagi-/0s... Com O Nosso Raciocinio!(56 Balanqo,

r993)
. Dia a Dia da Periferia (56 Balango, 1994)

' PrePare-se (56 BalanEo , 1996)

Gabriel uO Pensador>
. Gabriel nO Pensador, (Sony, 1993)
. Ainda E Sa o Comeqo (Sony, 1996)
. Quebra-Cabega (Sony, 1997)

Morte Cerebrai (Brasflia)

Paviihlo 9

Poeta Urbano

I Com a colaboraglo indispens:ivel de DJ Tvdoz (tambdrn conheeitkr cotrro

-I'DZ, nrcnrbro originel tlo grupo Morte Cerebral. (ltttp'//tututu.gaocitir: cortt/l?itrrl

Fo res t/ 91 o7/ I n dex2. h tm l).

f,acionais MC's (S1o Paulo)

, Holocatuto Ubano (Zimbabrve, 1991)

. Escollta o Seu Caminho EP (Zimbabwe, 1992)

, Raio X do Brasil (Zimbabwe, 1994)

Retrato Falado

Ryo Radycal RePz (fuo de Janeiro)

Speed Freaks

Sentenqa de Morte (Brasilia)

Sociedade An6nima (Brasilia)

Thaide & DJ Hum (Slo Paulo)
. Pergunte a Qtrem Conhece (l9BB/89)

, HiP-HoP na Wia (1990)

. Humildade e Coragem Sdo Nossas Armas Para Lutar (1992)

. Braua Gente (1994)

Vislo de Rua (Slo Paulo)

Eorrones:

Brava Gente / Eldorado

Discovery Records

Excelente Discos
Porte llegal

56 Balango

Zimbabwe

Cuee
GRupos:

Arnenaza

Baramondo

Base X
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Irak

Justicia
Los Reis de La Caile

Primero Base

EspeNnel

Gnupos:

3 O'Jnz

7 Notas 7 Colores

957 Cok

Boo-Dooh

Cuarto Oscuro

D.R. Crew

De Lyrix

El Club De Los Poetas Violentos
. Madrid Zona Bruta (Yo Gano, 1994)

El Puente de Hierro

Geronacion

Ingrediente Gris

JazzTwo
K.B. Posse

La Jauria De Rimas

Nach Scratch

Nazion Sur

Psicofunk

Eorrones:

Yo Gano Records

I Informaclo facultada por Aitor Collado, via Internet.
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FneNqe

GnuPos:

2BallZNeg'
. 3X PIus Eficace (Night & Day, 1996)

Akhenaton
. Mitique Et Mat (Delabel/Virgin, 1995)

Alliance Ethnik
. Simple Et Funhy (Delabel, 1995)

Assassin
. Le Future Qre Now Ry'serue T:II? (Delabel,1992)

. L'Homicide Wlontaire (Delabel, 1996)

Azrock DC
. Met'Qa O Top (Yelda Mr-rsic, 1992)

Bordeaux Massive

Bouducon Production
. Boudtrcon Production (Roker/Bondage, 1992)

Dee Nasry
. Dee Nasty (Polyclor, 1991)
. Deenastyle (Polydor, 1995)
. M|me Le Diable Ne Peut Plus MAider (Polydor, 1996)

Democrates D
. La Voie Du Peuple (Jimmy JaylNight 6c DaX 1995)

Destroyman

' Nouuelle Classe (Barclay,1992)

Different Teep

' La Route Est Longue (Label 60/Night & Da,v, 1996)

DNC

'Dy'couurez Nos Contries (l-abel Ddcouvertes/Emi. 1996)
Doc Gyndco

' Premiire Consultation (Virgin, 1996)



E]M
. Etat De Choc (BMG/Ariola, 1991)
. La Rtrc Et Le Biz (BMG/Ariola,1993)

E-Komba

Fab-5-Freddy
. Une Sale Histoire (1982)

Fabe
. Befa Surprend Ses Frlres (Unik/Shaman, 1995)

Fabulous Tiobadors
. Era Pas De Faire (Roker/Bondage, 1991)
. Ma Ville Est Le Plus Beau Park (Mercury/Polygram, 1995)

Ghetto Youth Progress
. Ghetto Youth Progress (Mddia 7, 1994)

IAM (Imperial Asiatic Men, Ils Arrivent de Marseille)...
. De La Planite Mars ( Labelle Noir/Virgin, i99l)
. Ombre est Lumiire (Delabel/Virgin, 1993)

LEcole Du Micro D'Argent (Delabel, 1997)

Iddal J
. Original MCs (Sur Une Mission) (Label 60/Night&Day,

r996)
Kabal

. La Conscience S'EIeue (Night & Day, 1996)

Kader
. Je Vis Un Cauchemar

KDD
. Opte Pour Le K(ColumbialSony,1996)

La Cliqua
. Congu Pottr Durer (Arsenal, 1995)

La Fonky Family

La Mafia Underground

' Egotrip (Jimmy JaylArcade, 1996)

. O.PA. sttr la nte

, Chante Ponr Les Opprimis (BMG, 1996)

legitime Processus

. Legitime Processtts (Nigh&Day, 1996)

ks Little
. LesVrais (Mercury, 1992)

fus Sages Poetes de La Rue

. Qu'Est-Ce Qui Fait Marcher Les Sages? (Jimmy Jayl\7MD,
1995)

Lunatic
. Le Crime Paie

Madison&Chrysto
. Engrenage Mortel (Jimmy JaylBMG, 1996)

Massilia Sound System
. Parla Patois (Roker/Bondage, 1991)
. C ho urmo ! (Roker/Bon dage, 199 3)
. Commande Fada (Roker/Bondage, 1995)

MC Sollar

' Qui Sime Le Wnt Rdcolte Le Tempo (Polydor, 1992)

' Prose Combat (Polydor, 1994)
M€ndlik

' Phdnominelih (Jtmmy JaylSmall/Sony, 1995)
MinistEre A.M.E.R.

' PourquoiTant De Haine (Musidisc, 1992)

' 95200 (Musidisc, 1994)
NTM

'  Authentih (Epic/Sony, 1991)
Original MC's

' Ideal J gightScDay, 1996)
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Polo
. PAnne Slclr (Hostile/Delabel, 1996)

Raggasonic
. Ragasonic (Source, 1996)

Rocca

' Le Hip Hop L[on Ro\aume (Arsenal, 1996)

Sai Sai

' Le Ragga Qa L'Fait (\X/arner/VEA, 1995)

Sldo
. Ensemble Pour Une Nouuelle Auenhre (Jimmy Jayl\fMD,

r995)
Soon E MC

. Atout... Point De Vue (EMI, 1993)
. Intime Conuiction (EMI, 1996)

Sryiee

' Stylee (\Varner/\WEA, 1994)

Timides et Sans Complexe

" Iyrics Explicits (Mix Iti Bondage, 1992)
. Le Feu Dans Le Ghetto (Mix It/Bondage, 1993)
. Psychose (Mix II/PIAS, 1995)

Tonton David
. Le Blues Das Racailles (Labelle Noir/Delabel, i991)
. Allez Leur Dire (Delabel/Virgin, 1994)
. Ricidiuiste (Delabel, 1995)

Tout Simplenrent Noir
. Dans Paris Nocturze (Night8cDay,1996)

X-Men
. Pendez-Le

\azld.

. Je Sttis LArabc (PIAS, 1996)
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. Lab'Elles (Barclay, 1996)

, Ragga Raleti Vol I (Roker Promocion/Shaman, 1995)

. Hostile Hip Hop (Hostile/Virgin, i 996)

. Rapattitude I e 2 (Labelle Noir/Delabel, 1990 e 1,992)

. La Haine (inspirado no filme do mesmo nome de Mathieu

Kassovitz)
. Time Bomb Vol./ (Time Bomb/Night&Day, 1996)

. Les Cool Sessions 1 e 2 (Jimmy JaylYirgin, 1993 e 1996)

. Le Wai Hip Hop (Arsenal/Barclay, 1996)

Eorrones:

fusenal

Big Cheese Records

Delabel

Hostile

Jimmy Jay Records

Payback

Roker Promotion
Time Bomb

Gn-4-BnerrrNrre
Gnupos:

Cookie Crew (MC Remedee, Susie Q.)

' Born This Vay!(London, 1989)

'Fade Tb Black (London, 1991)
Credit To The Nation

' Tahe Dzi (One Little Indian,1993)
Darkman

'Vorlduide (Wild Card, 1994)



Definition Of Sound
. Loue And Life: A Jottrney With the Cltameleons (Cirg1,

r991)
. The Lick (Circa, 1992)

Demon Boyz
. Recognition (Music Of Life, l989)
. Original Guidance - The 2nd Chapter (Tiibal Bass, 1993)

Gunshot
. Patriot Games (Vinyl Solution, 1993)
. Gunsltot - The Singles (1994)

Katch22
. Diary Of A Blacb Man Liuin In The Land Of Tlte Lost
( reer)

. Darb Tales From The Two Cities (Kold Sweat, 1993)

Marxman
. 33 Reuolutions Per Minme (Talkin' Loud, 1992)

MC Mello 'O'
. Thoughts Released (Republic, 1989)

Overlord X
. Weapon k My Lyric (Mango Street, 1988)
. X Wrsus The Vorld (Mango Street, 1990)

Senser

The Ruthless Rap Assassins
. KillerAlbum (Syncopate, 1990)
. Thinb -It Ain't lllegal Yet (Murdertone, 1991)

Urban Species
. Listen (Talkin'Loud, 1993)

Wee Papa Girl Rappers
. The Beat, The Rhyme, The Noise (Jive, lgBB)
. BeAware (Jive, 1990)

ftepresent Records

Ir.,(rre

GnuPos:

frlta Tenzione

Eureka (Mandibola)

futicolo 31

Biscagg Posse (Zul, Serio, 100gr., Jrm, Clark Kent, Pezz8, Meg)

. Incredibile Opposizione Dal Viuo (1994)

. Guai A Chi Ci Tbcca (1995)

Franky Hi-EnergY

Eolrones:
Crime Squad

LO.
Mandibola
Statt

Jer,.4.o
Gnupos:
A.K.I. Producrions

' Japanese Psycho (File, 1993)
fuakawa Rap Brothers
Audio Sports

' Era Of Glittering Gas (Nl Access, 1992)
B Fresh
Buddha Brand
Crazy A

'Please (File, 1992)



Dassen Tiio
. Bachilka (File, 1994)

DJ Honda
. DJ Honda (Sony, 1995)

DJ Krush
. Knrsh
. Strictly Thrntableized (Mo'Wax, 1994)
. Meiso (Sony, 1995)

East End
. The Beginning of E End (File, 1992)

ECD
. ECD

Cas Boy
. Let's GEt lll (Rhythm, 1992)

Gwashi
. Gwashi (HearyShit, i995)

Kimidori
. Kimidori (Irile, 1993)

Mellow Yellorv
. Yellow Mellow Yellow Baby giIe,1995)

Rhymaster
. Ore ni lutaserya (File, 1993)
. Egotopia (File, 1995)

Scha Dara Parr
. Scha Dara Daisahusen (Mqor Force, 1990)
. Wild Fancy Ailiance (Ki /Oon, 1993)
. 5th Wheel Tb The Coach (Toshiba/EMI, 1995)

Shake
. Monhey Rap (Koolkut, 1995)

Small Circle Of Friend
. Quiet Neighbors (Brownswood, 1995)

TakagiKan

Tingi
, Zingi (File, 1992)

. Yume (File, 1994)

Vinlos:
. Check Your Mike

. Omnibtts - Kttrouto Hadashi (Ariola/BMG , 1993)

. Jazz Hip Jap 1 (Seven Samurai, 1992)

Eprtones:

File Records

Major Force

TriadZ

Sr,Necar.

Positive Black Soul
. Salam (lsland, 1995)

Suf q'r
Gnupos:

Brotherhood Of Creation

' Le Pays Du Vice (Boc!, 1996)
Double Pacr

' Impact No3 (Label 60 / Night 6c Day, 1996)
Ganglords
Primitive Lyrics

' Halbiniini Ch lorzicht
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Sens Unik
. Le Vlime Sezs (Unik)
. Les Portes Du Tbmps (Unik)
. Chromatic
. Tribulations (Unik / BMG, 1996)

Vrhros:
. Fresh Snrf (Our Of Tune, 1992)

Eortones:

Unlk

O POS.RAP?: O TRIP I IOP E O JUNCTE
0u A EMANCIPAqA0 DE N0VAS ESTETICAS

l l  tP-H0P

0 Tr ip-hop: um rap metafor ico?

Iti insane, scary, tippy, uery dope and the most exci-

ting thing to happen to hip hop for years. Dr Dre on

magic mushrooms? Suen Vath doing jeep beats? You're

getting there.

ANov Pr, ir ,rseRToN IN

Mixmag, JUNHo DE r994

E justo encarar o fim do rap na sua transfiguraElo num

fen6meno emergente llue se presta )r redifiniglo por completo

das bases estruturais do pr6prio enquanto mtisica podtica? 56 d

possivel falar duma sucesslo conceptual do rap para o trip hop

se nos abstrairmos da essdncia mesma que delineou o desenca-

dear no in(cio da ddcada de 90 deste novo movimento.

O trip hop d irremediavelmente diferente do rap Porque
esti ancorado numa premissa basilar em contraponto com um

dos principios fundamentais deste dltimo: a aus€ncia da narra-

glo ou do canto est6rico. O rap, como vimos, d indissocidvel de

uma certa cultura da oralidade e da expresslo por palavras num

tom proposi tadamente pouco metaf6r ico e el ipt ico porque

incontornavelmente inspirado pela pr6pria vida dos rappers nos

guetos, verdadeiros circeres culturais, sociais e residenciais. Mas

o trip hop nio se afasta do principio ritmico do rap porque dele



bebe a dureza, a profundidade e a repetiglo, af sim com propd-

sitos metaf6ricos, do break-beat e de toda a consrrugio s6nica

do rap. O que o trip hop vai buscar a este dltimo d a matr,iragao

da ideia de que atravds de um break-beat se pode transnrit ir

todo um manancial de referAncias culturais, principalmente

afro-americanas, e que visa a perturbaqlo da estrutura hanr-r6ni-

ca e mel6dica sobre a qual assenta inconrornavelmente a m(sica

ocidental branca. A forga do rap passa exactamente, e rambdn),

pela sua simplicidade e pela forma repetitiva como os break-

-beats se colam uns aos outros num franco revivalisnro do

poder interpelativo dos tamborcs tocados pelos escravos africa-

nos, poster iormente proibidos para deixarem de suscirar o

medo aos seus proprietdrios:

1...) And When you hear the tribal beat and the drums, thel

are justJaster, because the condition is accelerating so thry'ue got t0

beatfaster. Sister Souljal (in Rose:62).

O rap d a regeneraglo dessa interpelaqlo ritmica e tribal

encarnada, de uma forma mais rdpida e sincopada, nessa com-

plexidade frdsica marcada pela repetiElo, onde se vem juntar o

dnico interesse mel6dico do rap e que d dado pelas frequAncias

de baixo. A repetiglo sincopada, podendo incluir variag5es do

break-beat, e a profundidade pseudo-mel6dica do baixo slo as

duas chaves fundamentais para entender a construqlo ironica-

mente simplista do rap.

Essa particular apreensS.o do som, pr6pria do rap, d, se

assim se pode dizer, reconfigurada com o apport tecnol6gico do

sampler. O uso do sampier d primordial no rap, porque vem

permitir um maior doseamento dos elementos ritmicos e i lus-

trar melhor o aproveitamento dos breaks dentro da mhsica.

f,ssas componentes ritmicas sampladas extraidas de registos jd

existentes funcionam enteo como alimentadores do pr6prio

ritrno e suPortes cdnicos da tenslo criada pelo baixo-

Com a colagem ad eterrurm dessas componentes sampladas

obtemos um loop, e com a repetiglo desse 6ltin-ro na circularida-

de fri'sica do rap, alimentamos a noglo de que essa mesma tem

uma funElo cultural. Qual? A de marcar a continuidade idendtd-

ria da comunidade afro-americana e a de promulgar a sua forEa.

Do rap, os estetas do trip hop v6o entlo buscar a essAncia

s6nica: a agressividade da repetiglo ritmica alicergada em linhas

de baixo cavadas e circulares. O trip hop 6, numa paiavra, o

lado metaf6rico ou eliptico do rap. Mas entlo nlo existem dife-

rengas de fundo entre rap e trip hop?

A inovaglo do trip hop passa mais pela contemPoraneida-

de fortuita do movimento do que pelo adicionar de novos fac-

tores aos que j{ definiam o rap. A aus€ncia de letras no trip hop

i mais um indicador de uma certa mudanga no plano de r.rma

maior miscigenaglo cultural e posteriormente musical, do que

uma preocupaqlo estdtica, na medida em que surge no inicio

dos anos 90 e nlo estd para os sub(rbios de Londres como o

rap estd para as ruas do Bronx. A preponder€ncia da voz, equa-

cionada como um verdadeiro instrumento de percusslo no raP,

desaparece no trip hop porque, possivelmente, essa primeira

nio d mais percutante ou porque deixou de estar associada I

irrever6ncia salutar dos griots da Golden Age, ot ainda, entre

outros da Native Tongues Posse.

*Hip hop taas out there on its own, a whole cultttre an

musical genre best brt to hw riding Americans obsessed tuith

guns and girk with big bottoms. But notu all that is changing.,
(Pemberton)"
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Mas por oLlrro, as letras ou o lado podtico do trip hop d, 5s
assim se pode dizer, adicionado ao break-bear e ao baixo, po1
incurs5es com prop6si tos estdt icos p6s-modernos (devic lo i
forte depend€ncia do trip hop da tecnologia, materializada pelo
uso decisivo e primordial do sampler) com registos prodrrzidos

nourros conrexros, ou seja, atravds da uti l izaglo de samples

(amostras) de vozes extraidas de outros discos e/ou de ourros

suportes magndticos.

Neste sentido d l icito falarmos em trip hop como uma

nova forma reciclada de utilizar os conceitos do rap par:r um

proveito incerto porque consrantemente em construgSo.

oYotthe limitingyottrse/f worhing u,,ith uocals. We don't bat,e a

fttpper. We create sounds - it's our uoice.r, (Ste[ do projecto RPM,

in Pemberton)

Mas o trip hop nio vai s6 beber, no imbito da definiqio

das seus pilares conceptuais, ao rap. Como este flt imo, as suas

infludncias podem estar ancoradas a outros esti los musicais

mais ou menos remotos. O leque de contribuig5es s6nicas no

vasto espectro das mrisicas em continua reciclagem, como d o

caso do jazz, da soul, do funk, do elecrro, do house, do techno,

d aumentado pela sua reapropriag5o tecnol6gica. Com efbito, o

trip hop encarregar-se-i por um lado, de re-traduzir estes hlti-

mos ) luz dos ensinamentos do dub e por outro, de os revestir

de uma nova roupagem samplada e eminentemente conrempo-

ri.nea porque mais ambiental e/ou espacial.

O rntp Hop: A ERA Dos BEDRoOM HoMEBoys

A maciqa utilizaElo do sampler nesta nova contextualizaglo

dos principios s6nicos do rap, d obviamente traduzivel na exi-

g1ncia de um maior perfeccionismo e sauoir-faire tecnol6gico

por pafie destes novos estetas do trip-hop. Nlo estd mais em

causa saber se se podem definir enquanto mdsicos: a 6nica defi-

niElo que lhes serve d, com certeza, a de produtores ou criadores

de ambientes sonoros num fi-rndo irremediavelmente alicergado

no break beat. A forma sui generis como montam e desmontam

esses quadros s6nicos, com um (nico instrumento (o sampler), d

o reflexo de que a criaqSo musical nlo depende mais das limita-

g6es tdcnicas pr6prias dos instrumentos e da simbiose fortuita

ou nlo entre vdrios, mas sim e teo s6, da imaginaqlo e do back-

ground cultural destes novos homeboys, doravante mais afastados

dos estddios de gravaglo, e consequentemente mais pr6ximos

do refugio do quarto onde estd armazenado o suficiente em ter-

mos logisticos para. fazer m(sica. Fazer e desfazer, usando o que

estd. feito, eis o ponto de partida. E, nlo existem pontos de che-

gada 6bvios e evidentes. 56 caminhos possiveis e transitdveis

com o recurso (nico da colagem s6nica ao infinito:

oIm loohing at euerything as sound and dffirent ways. There's

a history in tuhat people call dub mwic, there's a lot to say about

what people call trip hop and ambient, but I thinh all those are
just words that intermix uhen it contes to sound. Iti all juxtaposed
endhssly and it\ foreuer crossing borders that hauen't been created
yet by people. But it's all just sound experience and experiencing
rhythmic cycles and dffirent juxtapositions of rhytmic cycles and
texture that create sound collage. I thinh it's col/age work in a way,
and combination and appropriation of things. I don't realy break
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it down in areas of trendsor tltemes. Becattse I thinh the tre4/,

come and go, but the sound and theand the names of things

rhythm are always there, (Bill Laswell, inAidi Vaziri)

vdrios caminhos transitdveis e oferecidos pelos trabalhos dos

bedroom homeboys suportados pela clarivid€ncia comercial rnas

tambdm estdtica de novas e florescentes editoras quase invaria-

velmente inglesas (A Mo'Va-x e a Ninja Tirne entre outras)1.

E na Mo'Wax2 que vamos encontrar um dos pioneiros nes-

tas amdlgamas entre frequ€ncias de baixo sob o efeito do dub, e

ambientes estranhamente auditivos e mentalmente visualiziveis

propulsionados por break-beats distorgidos e scrafthes arrepian-

tes. DJ Shadow d, sem dfvida, um dos nomes sonantes da cena

trip hop, talvez um dos mais directamente influenciados pelo

fraseado do rap, que mistura, sem ambivaldncias, aos pressupos-

I Citemos por exemplo, a Heavenly Records, centrada na desenvolta mistura

entre o rock e o rap fundindo pesados rffi de glirarrt com cad€ncias infernais de

break-beats bombisticos, dando aso i configuraglo do denomindado p6s-rock (traba-

lhos sonantes nesta irea slo os dos Chernical Brothers, Tortoise, Ui). A Nuphonic, a

U-Star, a Filter, t€m todas em comum a aspiragio de alargar as porenciaJidrdes soni-

cas num tom de franca reciclagem criativa de gdneros cotno o house e o techno, injec-

tando-lhes doses calculadas de funk, jazz e disco. (ern particular destaqttc esrlo os

Motorbass [ex-La Funk Mob], Box Saga, Herbert, IGuder Er Dorfmcister). A Clear,

finalmer.rte, rearticulando a herenqa electro com o pulsar kitsch do easy-listening em

franco revivalismo 90's.
2 .,1...) Mo'\Yax recorcl kbel is a ntajor part of tbe force. 

'fhe sounds nntitgfon

the kbel are supcrsonic. Ahhough kbel ownerJames Lauellefnds the genre title o.f;tnsiu,e

instead prefening the description Abstract musical experimentation there is no r/rnling mc

massiue impact that this hbel has made in the pastyear, adzquarclT dispkyed on two t,ttl!'

pilations, the second of which gaue the listener a stunning sampltr of hou beauttJttt,U

boombastic this auant garde experience really was. Both compihtions Royaltia Ouerdut,

and the current Headz, are uicked work out on Hip Hop in space. RPM, Io f urk MN,

and(DlShadnuarepioneersofthisfull-onforce.LukeSklwalkerwoult!brlruud uL

Shatloui track Influx was consitlzred by some, particularQ Mixmag as thef r:t Trip Ho|

record rdeasedr. Matt Callanan in Sour Titnes.
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ros rirmicos mais pr6ximos do techno ou de um intelligentl

rcchno, vozes sampladas ou simplesmente, ruidos quase inaudf-

veis. A arquitectura s6nica futurista da Mo'Wax juntam-se as

Jeambulag5es sdbias dos protegidos da Ninja Tirne, sob o lema:

oO sentido do funh, uma rttitLtde hip-hop e utnA mentalidade

fu DJ, (Jonathan Moore - um dos fundadores da etiqueta jun-

tamente com Maft Black - in Les Inrochuptibles, n." 67).

A editora vai satisfazer, em menos de cinco anos, um bata-

hlo de curiosos entusiastas por novas sonoridades, obcecados

pelo break-beat e te6ricos em potencia da fus1o entre tecnologia

de vanguarda e experimentalismo autodidacta. O resultado nlo d

tlo evidente em termos comerciais, mas vem provar, acima de

tudo, que a lucidez visiondria em termos musicais neo passa

doravante (nem nunca passou) pelas majors ou casas editoriais de

grande porte. A Ninja Tirne d, antes de mais, umafamilia de pro-

fetx e bedroom homeboys de um novo grlzue, reagrupando nomes

como The Herbaliser, DJ Food, Funki Porcini, Up, Bustle &

Out, entre outros, pronros a invadir as zonas chi/l ottt das discote-

cas com temas que quase parecem vers6es remisturadas de bandas

sonoras de qualquer filme sdrie B ingl6s ou norre-americano.

Toda esta reorganizaglo de sonoridades i volta de um
ambiente peculiar de criaElo musical ad hoc pelo uso do sam-

Pler, aproxima-nos, talvez indubitavelmente, da ideia de que a
pr6pria mdsica de grande consumo, ou pop, vai saber tirar pro-

I Este termo nascido um pouco por acaso engendrado por alguns jornalistas por
volta de 93, pretendia traduzir a diferenga entre esta concepqio n.rais uambientalo do
techno e aquela mais rispida que se propagava arraves oas raues. O termo d forgosa e
Propositadamente usnob,, mas bem explicito e Litil para qualificar as produg,ies das
etlquetas Warp ou ileplilex, filosoficamente a conrracorrente da tend€ncia ndanEivel,
qo teclno-



veito deste iluminismo de final de sdculo. O que viria provxl
(pensando no €xito dos trabalhos de Tiicky, Massive Attack,
Portishead, etc.), a incontorndvel mais-valia gerada pela nrescla_

gem ao infinito enrre o appzrt conceptual do trip hop e afortio_
ri do rap, e as bases mel6dicas e harm6nicas da mr-lsica pop.

olt\ a good time to create tltings, and the reality is notbing\

been done yet. All the potential is just now being realized. As soon

!0u get certain things out of the way, we're still dealing uith a
dead form and a repetitiue language when it clmes t0 rock music
and jazz and pop nrlture. There's a million other things that are
totally capable of replacing that, it\ just a matt€r of getting a go-
ahead, (Bill Laswell, in Pemberton).

0 jungle:  o raP e 160 bpm (bal idas por minufo)

Jangle music is Britain's most exciting dance ,ttoue'

ment since raues started in 1988. It has unifel techno

music tuith hip hop and dancehal/ inJlrttntts, and

':::':::;:l::,,:;':,;:::''u'rhing-cksscr'udsin

SrruroN RevNoros rN

Detai ls, Jaxrrno DE 1995

Decididamente o junglel nlo d o resultado da fus1o entre o

ragga e o techno como vaticinaram vdrios opinion makers aquando

I nThe name "jungle", upkins MC Nauigator of Kool-FM, London s lrndi4 pira.-

te radio rtation, comes fom this pkce in Kingston, Jamaica, called fiuoli Garln: The

t56 rt7

da sua incurslo nas tabelas dos hits mais vendidos em territ6rio

britinico. Contudo, impreterivelmente ingl€s, e como o seu nome

o indica, o jungle d denso, ltxuriante e por venrura labirintico

porque extraordinariamente multifacetado. Na base desse prendn-

cio de eclectismo sem limites, estd o tradicional bin6mio importa-

do do rap. Como o trip hop, o jungle cimenta o seu discurso rit-

mico numa cad€ncia dual mas nlo ambivalenre, com variag5es

r(spidas e secas de break-beats langados a 160 bpm e de linhas de

baixo alimentadas a 80, dando assim a impressSo de que se estd a
ouvir duas mdsicas numa, €m contratempo e ao mesmo tempo:

oI do think the combination of the acce/erated tempo uith the
syncopated rhythm and the halftime bassline implies that you can
hear two musics ltt znce, two tem?os at onceD @ill Laswell iz
A.Yaziri).

Os dois pilares conceptuais fundamentais do rap estlo
aqui, mesmo que surpreendentemente, decorrentes do espirito
do trance, do house e do techno, gdneros pr6prios do universo
du rauesr. Do culto das raues ) cultura do jungle tudo se passa
num dpice, sob o fundo contextual do panorama social e cultu-
ral miscigenizado da Inglaterra dos anos 90. O jungle d um dos
produtos culturais por excel€ncia dessa miscigenaglo, englo-

people who liue there call it the Jungle, and the junglists is the name ofa local gang. The
cha.nt \lla the Junglists" was sampiedfrom o ro:rrJ ry,rr* tape: the people orr lrrrr rtor-
ted calling the mwic 'jung/e'i,. (Simon Reynold s, in Details, Jan 95)

1 As raues sio conceptualmenre uma versio revista e corrigida das block-parties
nova-iorquinas. Por principio, slo organizadas ilegalmente em locais improvisados sob
conshnte ameaqa .le irrupqio das forgas policiais no imbito da reprcsslo i invxlo ili-
ctta de propriedades privadas e ao consumo da droga por excel€ncia neste universo das
t4ues, o ecstary. Para aldm do ecstasy, consome-se em terntos musicais essencialmente
pri-garavados 

e prd-cditados temas de ecid house, de rechno e cle harclcore techno,
ernanados a um ritmo situado entre os 125 e os 140 bpm.



bando proficuamente a verslo anos 90 do hardcore techno q x
sua reapropriaqlo por uma juventude maioritariamente negrx

residente nos subfrbios das classes baixas de Londres. f rata-se

em suma, de retraduzir esse endurecimento do break-beat tech-

no I luz da manipulaElo s6nica pr6pria do dub jamaicano su

de outros part icular ismos decorrentes das raizes cul turai5 s
musicais (a dicAlo ragga utilizando os malabarismos guturais

pr6prios do pidgin jamaicano) dessa nova geraglo negra oriun-

da ou de origem caribenha.

O reggae e o espirito inerente \s disco-mobile est6. de facto

presente no jungle, num clima pesado, alimentado pelo baixo

indolente oposto a um ritmo francamente exaltado. Nlo admi-

ra portanto, que a figura do MC tenha sido a chave decisiva na

ligaglo entre a heranqa quase ancest ral do sound-system jamaica-

no e o espirito de ch pr6prio do ambiente das raves.

*1...1 It was w/ten more of the bkch in/htences cttme into it

and it became a really bkcle youth oriented music. Becarue they

threw in the influences tuith all the ragga chatting and rap - the

MCi reatty became Part of the music - it toob tbe scene u'here

euerJlne taanted it to go, nndergroundo (A. Vaziri)'

Fundarnentalm€nte underground, o jungle nlo deixou, no

entanto, de se aproximar do grande pfrblico desde 1994, com

hits tais como Original Nuttah de Uk Apachi & Shy Fx e ainda

Incredible de General Levy produzido por M-Beat. Levanta-se,

neste sent ido, pouco a Pouco o vdu, sobre o advento . lum

esquartejamento do gdnero em vdrias facetas e subdivis5es'

depois do bem-aventurado periodo iniciritico' em que o iungle

se definia pela mistura feliz de vdrios estilos, por nlo existir

uma s6lida e especializada produqlo nesse campo, contribuindo
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para qug o jungle dos primeiros anos (88-89) se assemelhasse

conceprualemente I banda sonora das primeiras raues, onde

coabitavam harmoniosamente os Technotronic, o mais radical

techno alemlo, ou ainda o mais rigoroso garage nova-iorquino.

Contudo, a influ€ncia ragga e a sua apropriaqSo pelos no-

vos rude boys ingleses dos anos 90 (a maior parte, filhos de imi-

grantes provenientes das ant igas col6nias inglesas, com a

Jamaica ) cabega), marca a centralidade deste novo discurso

musical (gueto-c€ntradou no processo complexo de re-equacio-

namento dos concei tos de ident idade e patr iot isrno nesta

Inglaterra verslo miscigenisada. O jungle, e subconsequente-

mente o ragga-jungle, promovem, surpreendentcmente, um

(novo)) patriotismo britinico desta vez com sotaque caribenho,

paquistan€s ou indiano e com as garras afiadas contra o despo-

tismo cultural norte-americano materializado ao nivel da umri-

sica de protesto)) pelo gangsta rap.

oCertainly ragga-jungle is highly significatet as the ruusical

ex?restion of an emergent blach-and-white tmderclass in Britain.

b's the nation's eqniualent of gangsta rap; the ruspiltg insolence of

the patios "booyalea" chants, the ruff beax and stabbing subsonic

bass embody a ghettocentric suruiualist toughness, (Simon

Reynolds in The Wire, Serembro de 1994).

Mas nlo d s6 de ragga-jungle que se fala quando se observa
u vdrias e novas ramificag6es deste gdnero de mrisica de protesto
patrioticamente britinica. O intelligent jungle ou ainda, o deep
jungle, pr6ximo da sonoridade herdada do techno e do house, d
incarnado rnediaticamente por Goldiel e peia tribo, por ele agru-

| <Goldie used to be a gr,ffiti artist in Nau York (he still daubs canumses) and jast
a aerosol-tuielding B_bous transformetl uandalistic 

,,1 
am SoMEBoDy" rage into sign_



pada sob o designio, Metalheadzr. Do intelligent junglc destaca-

-se tambdm uma facqlo mais extremista e minimal desenvolvidx

enrre outros por estetas tais como Photek. Mais funlg' d talvez o
som mais dansriuel eleve made by DJ Crysl, Omni Ti-io, DJ fup
e ainda LIJ Bukem, aos comandos de uma das suas labels, direc-
rarrlente vocacionado para os trabalhos nas dreas do deep-jungle:

a Looking Good Records. A tenddncia hardstep, estritamenre

reservada is pistas de danga, representa o lado mais exaltado e

desenfreado do jungle, tendo em Grooverider a figura iconogrdfi-

ca por exceldncia. As tend€ncias e facg5es nlo se ficam por aqui,

havendo atd fus6es cadavez mais fecundas e ousadas com estilos

em reciclagem constante, como d o caso do jazz, do soul, da

world music ou ainda da bossa-nova. O jungle, como o trip hop,

vem com o ar-rxflio de uma linguagem musical alicergada num

ritmo construido sobre a pr6pria desconstruglo sincopada e exci-

tada do break-beat suportada por um bako envolvente, prornui-

gar o fim da autarcia dos gdneros musicais dentro das suas pr6-

prias estruturas frdsicas e narrativas. Trata-se, em suma. de

reinterpretar o legado do rap ubritanicamente) e de o usar como

uma nova forma contemporAnea de mtsica de protesto.

taure ant! style, so he turnes the drlinquent agression of harrlcore into artcore. Gollle's

roots lie in hip hop; but be's also a fa) of Oar;d Syluian, Eno, Pat Metheny antl Miles

Dauis\ 80s recordings. Thesefusion and ambient inputs haue helped Goldie reuolutio,nre

Jungle not once but thrice. First there was Terminator, then Angel, nou there\ 'l-inreless'

a 22 minute hardrore rymphonyl (Simon Reynolds,in Details,Jan 95)
r  Incluindo nomes como Doc Scott ,  Peshay, Pascal ,  L Doublc,  I -otv Ke) '

Movements e Dilinja entre outros.
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O RAP EM PORTUCAT

As or igens

Foram anos de descoberta da terra ausente. E dos seus

anseios de mudanga. Conuersas na Casa dos Estu'

ddntes do Impirio, onde se reunia a juuennde uinda

d, Af;ra. Confertncias e pa/estras sobre a realidade

das cohnias. ,4s primeiras leituras de poemas e contos

qile apontaudm para uma ordem diferente. E a/i, no

centro ruesmo do Imphio, Sara descobria a sua dife-

rensa cubural em rehgdo aos Portugueses. Foi um

caminho longl e Perhffbante. Cbegou i conclus1o que

o batuque ouuido na in/Zncia a?ontaua outro tamo,

nno o dofado portugu s.

Prprrr,la, A Gerag1o Da Utopia

O surgimento do rap em Portugal d um enigma? Ou exis-

tem factores s6cio-hist5ricos que indiciam o desencadear do

grito amplificado dos MC's portugueses actuais? E que dizer

dos DJ's ou dos constructores dos break-beats e das condiq5es
de evoluglo dos seus trabalhos em funglo directa da escassez
dos meios e dos recursos? Quais foram as mais directas e mais
remotas influ€ncias? E atd onde d licito e objectivamente claro
recuar no tempo e nas est6rias no imbito dessa anilise?

O primeiro contacto com o hip hop surge nos principios
da ddcada de B0 alimentado pelo culto, ou a moda do break-



dance, facilitado pela mediatizaqlo em seu redor - desde os fil-
mes Breakin' I e II, ao chssico Beat Street, atd aos concursos dq

danga na televislo. Esta nova forma de danEa conquista rapida-

mente alguma juventude, dtnica e geograficamente indeferenci-

ada. A moda aguenta-se durante cerca de dois anos (83 a 8!).

Moda? Sim, na medida em que a sua banda sonora est:i alicer-

gada desde ji,, e r5,o s6, no ritmo do break-beat, e nlo nas pala-

vras polit icament€ engajadas que definiram o rap como uma

das formas expressivamente preponderantes da cultura hip hop.

O breakdance ndo foi de facto, visto corno um dos pilares do

movimento, porque mediaticamente veiculado como fugaz e

efdmero, lado a lado com o yo-yo ou o cubo mdgico!

As primeiras influ€ncias de rap norte-americano chegam

atravds de cassetas enviadas dos pr6prios EUA, de Franga ou da

Holanda. E atravds dos Public Enemy ou de Run DMC que se

comeEa a ouvir falar de rap, em zonas residenciais nos arredores

de Lisboa onde se concentram uma boa parte das familias de

imigrantes de origem africana. No inicio da ddcada de 80, o

ponto de situaglo em termos medidticos quanto i presenga do

rap na sociedade portuguesa d claro, e traduz-se num redondo

zero! De um modo geral as aproximag5es tdcitas daquilo que se

costumava apelidar milsica de danga quedavam-se pelo disco ou

englobavam redundantemente sob o disfarce desse mesrlo

denominador, as investidas do Gang Sugarhill, de Grandmaster

Flash e de Afrika Bambaataa pelos break-beats ainda revolucio-

nd.rios. Assim como serd revoluciondria a transfiguraqao do

mapa televisivo portugu€s irremediavelmente devoto ir anglofo-

nizaglao e I norte-americanizagio da sua programaElo, que

passa, desde jd., pela continua dosagem de sdries e telefilmes

relatando a realidade da pequena e mddia burguesia branca

nova-iorquina ou ainda a dos golden boys & girls i' procura do

El Dorndo, tlo em voga nos anos 80. A banda sonora desse nir-

vana do outro lado do Atlintico ou do canal da Mancha, d

indubitavelmente rock'n'roll, pop ou new wave, de pedra e cal e

apreendida por um pfblico at6nito ainda a descobrir com que

cores se pintam as paredes da contestaglo hippie auant-garde

). portuguesa'

Dessas sdries e outros telefi irnes destaca-se tambdm a fisio-

nomia estereotipada do outro lado da face dourada do €xito

pr6prio do american wa! of lrft, que 6 incontornavelmente

negra e irremediavelmente pobre. A amdlgama medidtica entre

a situaEio social e cultural das familias nos subfrbios clegrada-

dos das grandes cidades dos Estados-Unidos e das famflias de

classe baixa ou mddia-baixa da drea metropolitana de Lisboa,

estava em fase de solidif icaglo porqu€ forgosan-rente assente

num paralel ismo c6modo e no sensacional isrno pr6pr io da

associaqlo imediata. Contudo, a situaglo econ6mica das fami-

l ias de origem africana, l igadas i rede de imigragio quc se

teceu entre Portugal e os Pafses Africanos de l.ingua Oficial

Portuguesa - PALOP's -, onde a partir da ddcada de B0 se

intensifica o trdfego migrat6rio em direcglo ir antiga metr6po-

le, ni.o deixava de ser degradante, ancorada num esquema de

clandestinidade laboral e na esperanga cr6nica depositada no

mito do Eterno Retornol. O espago habitacional d uma manta

de retalhos, onde coabitam simultaneamente uma classe L'raixa

etnicamente indiferenciada, retornados, e uma mais recente

mlo-de-obra (engrossando as fi leiras do operariado) necessdria

I realizaglo das grandes obras do Estado. Vitimas de uma inte-

I Retorno, porque um fluxo migratdrio implica sempre o eqLtacionamento do
regresso )s origens, ou scja a imigragic nunca d unt fen6meno de trinsito humano num
so sentido, unilateral. Eterno, porclue a vontade de voltar d sucessivamente adiada.
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graglo apressada, ficando de fora todos os particularismos cul-

turais, exemplificados na desvalorizaglo do uso do crioulo, q1q,

slo a materializaglo empirica de uma politica de mesclagern

cultural I portuguesa, social-democraticamente defunta. e

Portugal dos finais dos anos B0 estd irremediavelmente de cos-

tas voltadas para Africa e patologicamente obcecado enr apa-

nhar o comboio do progresso made in European Communi4t.

Sentindo na pele esta discriminaglo institucional estavam os

jovens luso-africanos, quais bodes-expiat6rios do atraso estru-

tural do pais, que nlo mais irlo retomar o caminho acomoda-

do dos seus pais quanto ao assumir de uma identidade nacio-

nal  controversa. A esta problemdt ica d dada a c lara e

inequivoca resposta institucional na forma do relat6rio apre-

sentado pelo SIS (Servigo de InformaElo e SeguranEa) sobre a

delinqu€ncia juvenil, alimentando a falsa ideia de que esta

mesma tem um rosto, irremediavelmente negro, actuando em

gangs, e residindo nas zonas limitrofes de Lisboa. E co..r .rt.

destaque que Miratejo (margem sul do Tejo) surge no mapa da

contestaglo I ordem e aos costumes. E d com este pano de

fundo que o rap entra mediaticamente em casa do pacato cida-

deo luso.
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A inic iaqSo.0 rap em inglOs de Portugal

A democracia portugilesa se n1l sttplrt/t uma Pessla
czmo eu i porque tem muito qtrc aprenr/er.

Grxe n-ql-  D, a propr is i to da

rcccpglo do seu pr in-reiro EP,

Portukhkal.

In Bl i tz,  N" tJo,  z7 ln l94

Miratejo estd para o rap em Portugal, como o Bronx estd

para o rap nos Estados Unidos. Em suma d a Meca dos estetas

lusos dos ritmos & poesia, nesta fase inicial, ainda copiada do

irmd.o mais uelho americano e i procura de uma maior clarivi-

d€ncia que ird passar decisivamente por um periodo de rodagem

em bkck english. Os rappers americanos encontram aqui uma

base receptiva ) sua mensagem, tanto mais que as semelhangas

entre as condiEses de sobreviv6ncia em South Bronx e a

Margem Sul slo facilmente apreendidas por estes potenciais

MCt. A escassez de meios d crucial na fraca visibilidade daquilo

que se vai dizendo gritando, mas nlo d impedimento suficiente

para calar as suas vozes, bem pelo contrdrio. O recurso ao beat-

boxing e outras tdcnicas de improviso vai ditando o desenvolvi-

mento, crucial nesta altura, da base, sustentdculo fundamental

do rap em qualquer lado. Em qualquer lado o rap comega por
ser underground. Portugal nlo d excepElo.

O rap para nds comeqou na Margem Sttl, onde hauia um

TuPo muito grande e do qual faziam parte muitos dos elementos
das bandas de agora, o prtiprio General D e nds (Os Lideres da
Noua Mensagem). O grttpo chamaua-se B Boys Boxers e qttase toda
tt genfu gostaua de rap. Mas y'ramos muitos; is uezes iamos dar con-



certls e eram trinta ou qnarenta Pess\as em cim/t do pa/co. fis
inodo que desse grttpo inicial nasceftlm mais tr|s olt quatro, com
menls gente: os One Equal, os Afican Pozuer, Os Rebel Gorg..

Pio MC, Lideres da Nova Mensagem, iz Revista Express.,

no 1160, 2l l0 l l95.

Mas as letras rapidarnente entram na fase da contextualiza-

Elo. O caho nova-iorquino corresponde a uma realidade dis-

tante. A realidade quotidiana angustiante dos uovos rappers

porrugueses passa pela apropriaqlo de uma linguagem especifi-

ca, terra-a-terra, antimetaf6rica e explicita no que toca I enu-

meraglo dos problemas vividos em Portukkhal.

Mas s6 o portuhhhts nlo serve, d necessirio ir buscar inspi-

raglo ao manancial cultural com origem em Af.ic", matriz de

um emergente caho urbanol.

A influ€ncia, contudo, continuava a ser dada fundamental-

mente pelos rappers do outro lado do Atlintico. Continuavam

a ser as suas vozes as que se ouviam nos primeiros progrrnras de

ridio, especialmente vocacionados para a difusio desta nova

inveng6o negra. O percursor destes programas d nO Mercado

Negror2, arquitectado sob a batuta de Joio Vaz, visto ainda

hoje em dia como o guru do rap nacionai. SeguindoJhe os pas-

sos, estd Josd Mari6o, inicialmente produzindo o Novo Rap

Jovem para a NRJ-R:idio Energia, e transitando depois para a

Antena 3, ai langando um verdadeiro uRaptor. O prograrna

transmitido aos sdbados d seguido religiosamente pela tribo hip

hop em crescente solidificaglo. O culminar 6bvio do interesse

nesra nova e negra sonoridade d materializado nos primeiros

I  Ver Glossir io.
2 Datado de finais da d€cada de oitenta. Difundido aos sibados tra antena do

Correio da Manhe R'idio (CMR).
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trabalhos dos Da Weasel (Pacman, DJ Yen Sung, Armando

Te*eira) e de General D, respectivamente os EPs, More Than

jO Mothef**s (Margem Esquerda/EMl 1992) e Portuhhkal

(EMI-VC 1994). Resultaram num fracasso comercial, por um

lado, porqus produzidos de forma incipiente, € Por outro por-

que abandonados pelas editoras e pelos media. Mas estes dois

trabalhos discogrdficos marcam um ol/tar para dentro e conse-

quentemente, uma viragem no panorama musical portuguas no

senrido da visibilidade eminente do grito da inteligentsra subur-

bana radicada nas margens da produglo e consumo cultural,

mas serlo, sobretudo dois passos em frente no sentido da evi-

d€ncia e convicglo das suas mensagens.

Por lugal  0 , ,  Pensadolr t

Porque estamos no mundo, temos alguma coisa para

transmitir, os assuntos de que fakmot patsam-se em

Pornga/, e n6o aamos obuiamente cantar em inghs. Ati

porque se as pestoas perceberem aquilo tem mais forga.

MC Ni l ton,  L ideres da Nova

Mensagem. In revista Expresso,

n" 1160, 2l l0 l l95.

Definitivamente, rap em portugu€s. Entretanto as rddios
aurnentam a passagem de rap nas pkllists, gragas )r figura pre-
Ponderante de Gabriel nO Pensador)) que com o seu primeiro



ll

dlbum hom6nimo vai invadir o dter com mensagens em porru-

gu€s do Brasil e com recados para os MC's de Portugal. A aceita_

glo d imediata porque a forga das rimas d facilmente desco<lifi_

cada, e finalmente d declarada a validade do portuguCs corno

lingua oficial de um rap que tambdm se vende, e que por ourro

lado vem alimentar a sua reoroduclo em terras lusas.

Nio seja um imbecil. N6o seja um Paulo Francis

Ndo se imPorte com a origem olt cor do seu semelhante

O que i que importlt se ele i nordestino e uoc? nio

O que d que imPzrta se ele i preto e uoc? branco

Aliis branco no Brasil d diflcil

Porque no Brasil somos todos mestigos

Se uoc? discorda entdo olhe p'ra trris

Olhe a nossa histtiria, os nossos ancestrais

O Brasil colonial n6o era igual a Portugal

A raiz do meu pais era mubi-racial

Tinha indio, branco, amarelo, preto

Nascemos da mistttra entio p'ra qu? o preconceito

Barrigas crescertm, o temPo Passou
Nasceram os brasileiros cada um com a su/t clr

Uns com a pele clara, otfiros mais escura

Mas todos uiemos da mesma mistura

Entdo preste aten(Ao nessA sut babaquice

Pois como ett ji disse

Racismo i burricel

Neste sentido, os contornos culturais e sociais do triuial dia

a dia das familias dos bairros degrados da cintura litbo.t" tot-

t Lauagem Cerebral(Cabriel C) uPensador,, Sonv 1993).

narn-se explicitos e narrdveis. Para os mddia, tudo se complica.

e fen6meno tarda em nlo ser conftrdido com uma qualquer

6oda pseudocultural passageira e pior ainda, a sua popularida-

de aumenta. Em finais de 1994 toda a comunidade hip hop se

redne para assistir ao concerto de Gabriel uO Pensador)' no

ptvilhilo Carlos Lopes, o maior concerto de rap realizado, atd

hoje, em Portugal. As condig5es acdsticas do recinto nlo slo as

rnelhores, mas nlo d por isso que o concerto nlo se torna um

enorme acontecimento. No final do concerto Gabriel re(ne-se

com alguns membros, os mais representativos, do rap luso,

quigd para falar de uma possivel ponte luso-bra.sileira assente no

hip hop, ou porventura s6 para ouvir os conselhos do guru

vindo das terras de Vera Cruz?!

0 colect iuo Rapubl ica

Em 1994 o interesse dos mddia pelo rap e pelos seus intdr-

pretes estd ao rubro, na medida em que d cada vez mais veicula-

da a noglo de que o guero norte-americano d facilmente trans-

Posto para a real idade portuguesa. O sensacional ismo dos

faits-diuers (rixas, homicidios, roubos, etc.) relacionados com o

conceito uvida no sub(rbio, d exponencial. No meio desta teia
rnedidtica de exacerbaElo de unl modo de vida marginal (mar-

ginalizado) e do desconhecimento dos principios gendricos do

fundamento da cultura hip hop, a Sony Music v€ a possibil ida-

t68



de de agarrar um f i i lo ainda por explorar comercialmente.

Surge o colectivo Rapriblica (Sony 1994). Gravado em condi-

g5es desfavordveis e num curto espago de tempo, onde a [4.

ritmica d l inear na maior parte dos temas, mas onde se desta-

cam, fundamentalmente, as ietras (mensagens) corrosivas --
A Wrdade de Boss AC (Boss AC e Q-Pid)

Vejo nos bairros degradados gente comfome

Qte n6o come

Gente que ndo trabalha e n6o dorme

Democracia i um p1o para mim e dois para ti

Mas nfuo foi assim que eu aprendi

Que bom que seria igualdade entre as ra1as

Respeitar as diferengas i algo que taluez n1o fagas

Cuhtrras diferentes deuem aprender entre si

Viuer entre si e deuem conuiuer entre si

Com ttutta misdria pra qu? que queremos guerrfl

Sd porque sou negrl mandam-me Para a minha terra

Mentalidades tacanltas e ignorantes

Gente que qxrcr qtte tudo seja como dantes

Qluerem um nzuo Hitler um n0u0 Salazar

Racistas e fascistas para o mundo acabar, n1o! (. . .)

e Sri Qteremos Ser Iguais dos Zona Dread (D Mars' Jazzy G,

Tony M Dread, DJ Tony, Nay)

(...)Vamos Li ao nosso assunto

Ndo i o momento de comegar

A hisniria num estilo lento

O racismo estri nas ruas de Lisboa

E o gouerno fnge que tudo estti na boa

IuIas que se lixe o gouerno

Porqtte transformou As rrrlts num inferno

Cheias de drogas, sida e prostituiqfro

E nao faz nada para mudar a situas1o (...)

fupilblica d um verdadeiro presente oferecido ).s tabelas de ven-

das em 94-95, vendendo cerca de 15 mil exemplares. Este €xito

deve-se, em parte, ao hit Nadar dos Black Company (Bantri,

Max The Criminal, Mad Nigga, DJ KJB) onde paradoxalmen-

te o menos importante parece ser o conte(do, relegando para

segundo plano o potencial impacto da atitude que norteia os

rappers. Com Nadar impera fundamentalmente a vontade de

reivindicar um direito: uNlo me importoo, e um estado de espi-

rito: uO que eu quero d curtirln, alicergada no estilo de rap mais

comercial ou limpinho. Nadar, exemplo emblemdtico de um

cleanly-rap! Outro €xi to menos medidt ico mas com forte

impacto, sobretudo na comunidade e discotecas africanas serd

Rnbola Bb Corpo dos Family (Melo D, Double V Didi, DJ
Scratchy)

Bo ta reboLi, rebold, t0 bo corpo cansd

Batuco, batucada, sta na ltora pa cantli

Senhoras e senhores, um nzuo estilo apresentri

Ragamufin p'ra tudo o corpo uibrti

Titdo alguim, p'rd salti, tudo algudm

Fica el sd ken ki nada ha ten

Minino e minina rabola st. calcinha

Bedjo e bedjinha p'ri tomti st uitamina

Rapazes e raparigat sd crt quel cosinha

Rogo raga, raggltmtrfr" (...)
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mistura hdbil de influ€ncias ragga com o estilo mais ftrnly 4o
hip hop. A relevAncia do crioulo d evidenciadx s pronlulgadl

neste 6nico tema, mostrando que o legado africano niio foi
posto de lado, bem pelo contrdrio. Seguem-se, inseridos nesra

colectinea os trabalhos de Funky D, New Tiibe (Lince, \4,

Jam), e Lideres da Nova Mensagem (MC Nilton, Pio MC, Beat

Box King, DJ Jawasp).

Rappar:  as nouas inuest idas do rap luso

Este ano de 95, acho que foi o <anl negrl)' t/tt ttuisica

Portuguesa.
General  D, na entrega do

nPrdmio Bl i rz,  95 para melhor

art ista do ano.

In Bl i tz,  n" 599, 23105195

Depois do 6xito Rapublica, o vazio? O futuro do rap luso

parece passar desesperadamente pela procr,rra de outro hit igud-

mente inofensivo quanto o Nadart Rappar em portugu0s era

entendido como o assumir de uma postura definitivamentc 'inti-

provocadora e acomodada ao seu estatuto mediaticamente c'Italo-

gado de mhsica de entretenimentol. Era evidente, enteo, que as

campanhas langadas pelas editoras no Ambito da angarirqiro de

rExempl i f icado no tema que scrvie de mote )  campanhr de Crvrc" Si lvr  rs

Presidenciais <le 96, o Rap la Campanha dtattoritde DJ Croove, e interprerrclo po[
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/r0u0s talentzs no dominio do rap, passassem pela descoberta de

outros rappers que niio sotthessem nddar. Era uma questlo de

rcrrrpo, marketing e astllcia, atd porque imperava em alguns

rnernbros da comunidade hip hop um espirito de auto-desenras-

6anso pautado pela Luuriante vontade de copiar o estilo go/den

interican way of lfe. E no decorrer de todo este clima que

surge o (oportuno), GeraELo Rasca (Sony I995) dos Black

C.ompany, reivindicando a continuidade sem sobressaltos do

Nadar, colocando a fasquia aqudm do potencial qualitativo

ermazenado no Rapilblica e nos pr6prios Black Company. De

fora dos planos da Sony, ficariam os potenciais projectos de

Boss AC ou FamilY.

Contudo, o panorama de produqlo na drea do rap tem no

ano de 1995 um decisivo empurreo materializado na projecglo

dos Da 'Weasel, fundindo rap e rock em Dou-lhe Com A Alma

(Dinamo/BMG), General D aliado aos Karapinhas, em deam-

bulag5es pr6ximas do afro-pop-rap de Pi Na Tchbn Karapinha

Na Ciu (EMI 1995), e no surgimento do projecto singular

Ithaka (DJ Grizzly - Pedro Passos, Korvowrong - Darin Pappas)

Fhwers And The Colour Of Paint (Fdbrica de Sons 1995).O cul-

minar medidtico desta projecqlo, e quiEri de um mais claro reco-
nhecimento das potencialidades do rap luso, d evidenciada na
atribuiglo dos prdmios de m(sica "Blitz 95,,, para Artista do
Ano a General D, e Grupo do Ano aos Da Weasel.

Do p6lo aglutinador de Lisboa e arredores, o rap parece
alargar, a partir de ent6o, os seus tentdculos para fora dessas
portas 6bvias: do Porto aDarecem, herdeiros de influ€ncias dife-

Tony, Jo.g" (membros da extinta Zona Dread e o filtimo membro de Alex e os Putos
oo Bairro), e Maria Borgcs (Mandatiria Nacional para a Juventude desta candidatu-
ta),  depois da cr i t ica mordaz de outrora uma reconci l iaElo fe l iz  e provei tosa!
Coer€ncia oncle est:is tu?



rentes e menos centradas no gLretol, os Mind D" G.p (A...

Presto, DJ C-Real) com o EP Mind Da Gap (NorteSul/Etr41

t995) e Flexograt,i4t (NorteSul/EMI 1996) em parceria corn os
Blind Zero. Ainda a norte, Porto e arredores, os Fullashit e e5
Reunion Of Races. Da Covilhl - do ngueto chamado interior,

-  os Factor Act ivo (VJ Defski ,  BJ One, IOMC, Ricardo

Sequeira e Misrer Funk) cruzando guitarras pesadas com break

beat, parecem esrar rnais distantes das influ€ncias jazzy-frLnk lis-

boetas, assim como os First Degree (Juju, Estrela, M:ircio, Kilu,

Marco e Espirito) de Viseu, marcados pelas sonoridades mais

pesadas e rffidas do rock undergroundluso.

Representando a voz feminina, upara combater a descrimi-

naglo das mulheres no rap,, irrompem no universo hip hop

nacional,  as Jamal,  poster iormente re-bapt izadas Djamal.

Actualmente, apresentando-se sobre a forma de quarteto - X-

-Sista, Sweetalk, Jumping, Jeremy - as suas investidas slo vistas

como ameagadoras para a hegemonia masculina, potencialrnen-

te mis6gina. As suas infludncias repartem-se pelos Cypress Hill,

PJ Flarvey, Senser, ou ainda De La Soul, nlo deixando de lado

a heranqa de punhc, erguido da rainha Latifah, e reclamando

um maior protagonismo das muiheres na sociedade.

l9cl6 4 um ano apagado, compsrativamente a 1995, em

vdrios aspectos e em especial no camPo da ediqlo discogr:ifica

ligada ao rap, exceptuando-se o trabalho dos Mind Da Gap

com os Blind Zero em Flexograuity. Enuetanto, General D vat

sondando outros tnercados, num pdriplo que o leva atd Franqa'

ai vendo editado o seu dlbum Pd Na Tch6n Karapinha Na Clu'

e rea-iizando, tainbdm, alguns concertos.

I nA sonoridade dos Minrl Da Gap podt ser, por uontade dos setu elenentor, ilfilll'

rarla a tlos grupos ccma os Ctpress Ilill ou os Hotue Of Piln. Sao bantla ntu negrt< t

fazzr am hip hop que txtral,aza os limites da canSiio anri-racista e lnti-fob"# tlqt

guetosu (Ltts N{aio, in Pilblico, "Suplenento l)op Rock,, 3/5/')5).

Ji em 1997, assinala-se o aparecimento de um novo pro-

gr^ma de ridio dedicado exclusivantente ao hip hop. Da auto-

ii, d. Pt.-tn (Da \fleasel) e KJB (Black Company) d emitido

pela FM Radical (ex- NRJ) aos domingos (ou serd I segunda-
'-feira 

das 00:00h irs 02:00h). No seguimento desta iniciativa

radiof6nica surge no Johny Guitar (famosissimo bar lisboeta,

inicialmente conotado com o rock mas recentemente inverten-

do esta politica), nas noites de quinta-feira uma espdcie de ter-

tdlia onde MC's se podiam exprimir num feestyle do possfvel.

Aos comandos encontrava-se DJ KJB. Esta actuaglo de MC's

ocorria mais ou menos a meio da noite, sendo a parte restante

preenchida conl os hits rapol6gicos do momento. Pena o pre-

dominio dado ao MC, exigia-se tambdm a presenqa de Dj's,

mas percebemos a dificuldade! Infelizmente este espago encer-

raria ainda antes do inicio do Verlo de 97.Yen Sung sai dos Da
'W'easel no momento em que o grupo estava em estridio a gra-

var o seu terceiro dlbum - 3." Caltitulo (Emi-Ya.lentim de

Carvalho).

Entretanto, em finais de Setembro os Mind Da Gap edi-

tam o seu pr imeiro : i lbum - Sem Cerimdnias (NorteSul) .

Tiabalhou com eles um produtor americano com nome na

Praga - Troy Hightower. Quando se quer, d possfvel arranjar
bons tdcnicos... E a diferenga nota-se! A pot€ncia s6nica e a
intelig€ncia das rimas fazem deste d,lbum um verdadeiro marco
na hist6ria do hip hop em Portugal. Sleillz para dar e vender,
representando o puro som hip hop, sem cerim6niasl Salienta,
ainda, o 6ptimo trabalho de produglo de DJ C-Real, parece
que temos produtor. . .

Tambdm com um debut, surgem as f)iamal com Abram
Espago (BMG). Mas do dlbum que saiu em Fevereiro pouco
rnais se soube. Anunciado par 96, estava o primeiro :ilbum dos



Lideres da Nova Mensagem, mas o assalto s6 se iniciaria quase

em cima do Ver lo de 97 com o impetuoso Kom-Trasop,

(Vidisco). Assinala-se ainda a colaboragio do General I corn

os gauleses 2 Bal 2 Neg' tendo em vista o seu pr6ximo dlburn.

O mesmo - colaboraElo com produtores franceses - veffi acon-

tecendo com os Black Company, tambdm tendo em vista o seu

pr6ximo trabalho. Entretanto, a NorteSul assina contratos com

Boss AC e os Family. Ah! Surge, tambdm, a primeira loja de hip

hop wear, no Barreiro. Aqui vende-se roupa, mixtapes, e enfim,

trabalha-se em prol do hip hop. Assim sendo nlo d de espantar

o seu lugar como ponto aglut inador de todos os homeboys

aqudm e aldm Teio.
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TESTEIYI U N HOS

Aqui chegados, achamos fundamental dar voz aos princi-

pais intervenientes na cena rap lusa. uns mais na mira dos

6edia pelo impacto das suas rimas, outros na vanguarda e na

retaguarda, imprescindiveis divulgadores do estilo. Mas todos

envolvidos nesta forma hip hop de estar e de sentir o que lhes

rodeia. Eis o seu testemunho em discurso directo.

DousI-e V

Entrevista com Double V MC membro dos Family, grupo

que participou no colectivo Raptiblica. Dara: 26111/96. Hora:

13:40 h.

Como i quefoi 0 teu Primeiro contacto com o rap?

Olha! Comecei o contacto desde a old school. Foi nos tem-
pos de Melle Mel, nlo sei se te lembras de Melle Mel? Nessa
altura comecei a ouvir, estava no Top cd em Portugal, os gajos
tinham passado aquela cena e foi a partir dai que comecei a
ouvir muito mais rap.

Lembras-te dn data?
Eh! Pd, nlo me lembro da data, oitenta e tal... Finais de

oitenta.



Lembras-te daquelas ondas do Beat Street?

Sim. Claro,  meu! Ohl Pi . . .  Mas rap d uma coisa e essa
cena ji' d diferente. Claro que eu levei com o breakdance todo.

Com o Tlrrbo. Fui ver essa cena ao cinema e tudo, tambdrn

dangava na rua, mas isso nlo d para dizer...

A cena do brealedance clmo i que foi em Porngal?

Acho que o pessoal aderiu bud, principalmente nos gueros,

o pessoal estava mesmo dentro da cena, curtia bud, e 'rava-se a
par atd dos toques todos que se passavam l{ na Amdrica.

Lembras-te de alguns?

Lembro-me mas n5.o di para fazer aqui.

Lembras-te dos notnes?

Sim. Lembro-me de Break Machine, que era um grupo, e

havia uns gajos que se chamavam Break Dancers, que eram

dois gajos. Tinha algumas k7k dessa cena.

Rochsteady Crew?

Tambdm.

Essa cena dttrou quanto tempo em Portttgal?

Nlo sei. Aquilo foi um bocado rdpido. Um ou dois anos,

foi isso. Depois apareceu logo Footloose e cenas assim muito

repent inas.. .  Modas passageiras.

Como d que pressentiste o rap?

A cena de hip hop eu nio pressenti que tivesse o power qLte

tem agora, 'tds a ver? Nunca pensei. Um gajo andava semPr€ a

pedir a todo o lado onde a gente ia tentar representar e mostrar

rnas nunca pensamos que ia dar um bum na altura do Rapti-

btica. l, gente sabia que queriamos fazer aquilo' curtiamos

aquela cena, mas nunca esperdvamos que desse um bum.

i.{aquela altura eu ouvia bud aquilo que ouvia mas s6 para mim,

'tts aver? Ia ter com o Mello, ou com um grupo muito restrito

eamalta fazia freesryles e nio sei qu€, mas sem competigeo. -

Eu sei isto ou rimo assim... E o outro gajo chegava e... - Eu

rimo assim. Eh! p:i tu ds parecido corn o nlo sei qu€. Ah!Ya, pd

estii fixe. Sem competiglo. Isso era na Amadora.

Como i qlte era A cent na Amadora em B0 e tal?

A cena era mais eu e o Meilo. Depois fomos conhecendo...

Onde comprauas CDi? Como i qtt€ te chegaua o som?

Muita da cena eram gajos nossos amigos que estavam fora

e vinham passar fdrias, ou gajos qtre conseguiam ir para fora e

depois voltavam e traziam montes de cenas, porque mesmo cd a

malta nlo comprava muita cena, porque nlo tinhamos acesso,

tas a ver? Comprava-se muito pouco. Lembro-me que comprei

uma cena dos A lribe Called Quest (Bonita Applebum) ji h6'

algum tempo. Um single. Que eu tinha ficado todo maluco

com aqui lo.  Foi muita barato, foi  t ipo 1900$00, p'r i .  a i .  E

fiquei bud de contente com aquilo. Para mim foi o mdximo!

O pessoal que ia para fora (lue tipo de paises i que eram?

Franqa. Alguns conseguiam ir ) Amdrica, mas era muito
raro. Bastava ir a Espanha ou assim e jd tinham acesso. Aqui d
que nf,o.

A importdncia da rtidio. Para ti como d que era?

Foi um grande power. Foi um grande power.



O que i que se ouuia nessa abttra?

Deixa l:i ver... Nlo me lembro assim de repente. Naquela aJ_
rura eu lembro-me que o primeiro programa que ouvi foi o u\4..-

cado Negrou, na Rddio Comercial, acho que era com o (Joio)

Yaz. Amalta curtia bud aquela cena, curtiarnos mesmo mr-riro.

Achas que o fendmeno na abura €ra uma cena de gueto? Ou tu

acltas qtte os gajos y' qtte comeqaram a enclar$rtr/tr 0 rap nttmlt

imagem de gueto, Porque a maior parte do pessoal que ouuia

naquela alttrra o raP erd Pesszal que uiuia nos subtirbios?

Naquela altura acho que muitos MCt tambdm nlo sabi-

am... Nlo tinham aquela identidade forte de dizer eu sou isro,

eu sigo isto e tenho estas ideias. A malta ouvia aquilo, recebia

aquela cena da maneira como a gente ouvia, muitas vezes nlo

percebiamos as letras porque dramos putos. E normal. Um gajo

com doze anos tem dois anos de ingl€s nlo sabe aquilo tudo.

Mas o qu€ a gente conseguia perceber, a malta curtia, nlas era

uma coisa muito de gueto... Eh! p:i, eu reconhego isso. Era uma

cena que no gueto a gente ouvia nresmo tranquilos e sem...

Nlo havia aquela cena: ouvi isto vou ld para fora vou comeEar...

Nlo! 56 se ouvia como estilo musical que a gente curtia.

Qmis foram os primeiros grttpos?

Ouvia Run DMC, LL Cool J,  e essa cena assim.. .  JLrngle

Brothers, eu lembro-me dos gajos. Naquela altura ouvia Ice

T.. .  Kool  Moe Dee.

Disseste qne tinham dois anos de ingl?s e era diflcil... ritnar efl

ingl|s...

Era dificil tu rimares em ingl€s e perceberes a maior parte

dos cal6es que existiam Id... agora tens acesso.
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E dai h rima em portttgtt|s, quais foram os passos?

E assim, o pessoal sempre achou que aquilo era fuleiro,

rimar em Portugu€s.

Porqut?
Porque d assim: a maneira como slo as palavras em ingl€s,

para n6s naquela altura era fantdstico, tu dizias B-Boy, ou

Yeah!,  d uma cena totalmente. . .  Agora'  a introduElo de um

cal1o, ou a mistura de algumas palavras atd angolanas, no Por-

tugu€s, fica 6ptimo, ji serve para estares a usar e falares na rua,

6as aquelas palavras em inglds soavam muito melhor para n6s

do que a cena em portugu€s'

Tu achas qu€ 0 raP esti intrinsecamente ligado ao calio?

Sim, acho que sim. Muita gente, muitos jornalistas (n6s

chegdmos a ir a entrevistas), e eles achavam que o Peace e certas

cenas que a gente fazia eram c6digos, e isso de certo modo d

meter aquilo o mais marginal possivel e meter aquilo de uma

maneira. . .  met ida na cr iminal idade. Nlo d? Porque muitas

vezes um gqo diz,6 p{, os gajos t€m um c5digo, como os gatu-

nos tem o seu c6digo.. .  Nlo d isso, nem d nesse sent ido.  O

peace 4. uma cena normal, )s vezes tambdm d muita ignorincia

do pessoal jornalista, que nlo t{ dentro da coisa, e vai fazer uma

matdria sobre o assunto. O peace d uma coisa normal , a:r. os hip-

pies utilizavam essa cena, o John Lennon e esses gajos... Beatles.

O peace d uma cena normal,6 uma cena pacifica, ofue que tu

dds d uma maneira de cumprimentar, nlo quer dizer que eu

tou-te a passar droga, ou 'tou-te a dizer que vais ter comigo ali )

esquina, nlo d isso! Muitos jornalistas nlo compreendiam essa

cena, e viam alguns filmes em que reaiizadores tentavam mostrar

coisas do gLreto, e is vezes coisas de gatunos, e pensavam, os



gajos tambdm s5.o assim.. .  Eu lembro-me de uma entrevistx

para um gajo de um jornal, que era um gajo do Independente.,

o gajo dizia faz ai umas posig5es, e depois diz o que d que quer
dizer, que 4 para a gente depois p6r no jornal... E isso nio d
assim. Muitas vezes um gajo tem de ter um cerro hnowledge

(conhecimento) para 'tar a dizer aos gajos, muitas vezes cncon_

tram-se gajos na rua que rappam um bocado, mas nlo slo rap_
pers, e nlo ouvem e n5.o percebem as cenas, e pergunta-se cenas

aos gajos, e os gajos dizem coisas do ripo, 4 pi, a minha vida d
assim, e os gajos pellsam que aquilo d um prot6tipo, e nlo d.

Achas que eles fmcionam muito em termos de prottitipo?

Acho que sim, e muitos rappers hoje em dia nlo sio res-

peitados. Que existe aquele prot6tipo de que tu rens de andar

mais ou menos sujo, sempre de bond, sempre de lado, e sempre

um bocado aliado ) marsinalidade...

E a cena da cor? A ce7u1 de hauer bttmbos a rappar?

E normal,  d normal porque.. .  a cena que se ouvia ld,  a

maior parte s5.o os negros que fazem, e enteo d muito mais f:icil

haver mais negros a ouvir a cena do que brancos. ..

Mas tu achas que d uma questdo de cor, uma quest1o de feeling?
Eu jd ouvi muita cena, (os negros d que sabem o que d que

dr, uos negros d que sabem rappar), nlo d assim, tds a ver? Tir

podes ser branco e perceberes da cena, e sentires a cena da

mesma maneira... Tir nlo tens de transpor aquilo €m rerrrros

de gueto, tens de transpor aquilo em rermos da rua realidade,

da tua vida, o que tu ds, 'tis a ver? Eu posso ser negro e nlo

viver num gLleto, e agora por que d que eu vou escrever sobre o

gueto, nio tem sentido. E eu nlo posso pensar que se ell sou
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branco, se vou escrever sobre o que eu vivo, os outros nlo vlo

comprar, ou os negros nlo me vlo dar respeito, nlo d assim. Ti-r

podes ter a tua cena e os negros respeitarem. . . d normal.

Fala+e da importhncia do Gabriel O Pensador na emancipag1o do

rap eru Porntgal, o que d que achas em rekgio a isso?

Acho que foi . . .  Sabes uma coisa,  muitos rappers nlo

admitiam que ele deu o power. A maneira como ele fez o disco

tinha um certo sentido comercial e tinha um certo sentido tam-

bdm de gueto... Muita gente veio a descobrir qr-re o gajo n5o

era um gajo do gueto... O Resto do Mundo, por exemplo, que

foi uma das mrisicas que mais badalou ai, e toda a gente ouvia a

mdsica e dizia, (. pi, fogo, o gajo'td connosco, o gajo d mesmo

um gajo do gueto,  representa,  estamos com ele,  e depois

algudm viu numa entrevista qualquer que o gajo era um gajo da

classe mddia, que a mle era isto... Eh! Pi, entlo jd nlo d... Isso

nio se deve pensar assim. Se o gajo consegue transmitir a rrres-

ma cena que qualquer gajo do gueto consegue, por que d que

ndo se hd-de aceitar?

Mas ontra coisa, em relaqfuo h lingua, o gajo ndo uem Prouar tam-

bim que i possiuel...?

Acho que sim... De certo modo o gajo vem dar um grande

Power I lingua portuguesa. Muitas vezes o portugu€s discrimina

o brasileiro, mas o gajo d que veio dar um grande poxuer ). cena,

)r lingua portuguesa, e acho que foi 6ptimo o pessoal daqui ter

aceite o gajo, e o gajo ter chegado ao disco de prata, ou ouro,

ou o que d, foi bom! Foi um bocado abrir as portas de um lado

Para o outro e haver compreensio de um lado e de outro...
Porque, eu n5o quero dizer mal, mas o pessoal portugu€s 6 um
bocado.mais fechado do que o pessoal brasileiro... O brasileiro



qllando fala do portugu€s muitas vezes brinca, goza em anedo_

ta, mas hi aquela unilo, e o portLlgu6s muitas vezes nio rceira

o brasi le i ro t lo bem, em termos de ver e implantar a cena

deles. . .  Acei taram muito bem a mfrsica popular brasi le i ra,

Roberto Carlos e esses gajos todos, Leandros e Leonardos, pq1-

que d que nlo hlo-de acei tar  o rap, o hip hop do Gabriel

O Pensador?

E depois ueio o Rapilblica... O que i que tu achas do Raptiblica,

a stta importincia e... ?

Vou falar do que qualquer gaio que participou na conrpi-

laglo iria falar, acho que foi bom, foi 6ptimo... lJma cena

que eu reparei  d que muitos rappers que nlo entraram no

Raptiblica disseram mal do Rapirblica... De certa forma o cri-

tdrio de escoiha nlo foi o melhor, porque se disse que seria

uma coisa a nivel nacional, estd muito a nivel de Lisboa e

arredores, e nlo foi muito bom, nesse aspecto. Mas eu acho

que foi culpa da Sony, devia ter sido uma coisa mais a nivel

nacional, mais alargado, nem que seja dois no Algarve ou dois

no Porto, dois em Lisboa, s6 para representar em termos geo-

grdficos, o pais. Porque as realidades nlo si.o as mesmas, a rea-

lidade de um gajo que vive em Lisboa, quando escreve, d dife-

rente de um gajo que vive no Porto or-r no Algarve.

E para o mouimento, o Raptiblica, 0 qtrc i que foi?
Foi mesmo mostrar o movimento, o movimento jd existia,

em termos de ttnderground, a malta chegou a fazer a cena no

Vendedores de Jornais, chegdmos a 'tar no Ti6pico, chegdmos a

'tar em vdrios sitios, a organlzar coisas, mas nunca teve :rqr-reie

power, aquele impacto p'ra cima, em termos de televisio e de

jornais como teve o Raptiblica, e acho que nem foi feita trnra

foa promoElo,  como devia ter  s ido fe i ta,  porque acho que

aquilo devia ter um respeito mesmo a nivel europeu, mesmo

forqa, como tiveram os gajos quando fizeram a cena francesa, a

primeira cena, os gajos tiveram Pztuer, e a cena vende-se cl por-

que os gajos tiveram P7wer,'tds a ver?

Por que i qtrc ttt achas que n6o se fez isso em Porngal?

Acho que foi o medo da editora de dizer: vou deixar estes

gajos gravar, mas nlo sei o que d que isto vai dar, porque atd em

estddio disseram-nos assim, d pd, isto se vender dois mil d espec-

tacular, 'tds a ver? N6s quando ouvimos que aquilo foi disco de

prata ficdmos bud de passados, curtimos bud. Mas eu acho que a

editora ai, quando sentiu que o disco estava a vender, devia dar

mesmo um arranque muito forte lquilo tudo, ia ser bom para o

disco, para a editora, e bom para o movimento todo.

Mas a coisa comefou logo mal com a grauagdo...

Sim, foi, foi. Poucas horas... Muitos grupos nlo tinham

experi€ncia de est(dio, e acho que devia haver mais compreen-

slo em termos dos tdcnicos que estavam no estridio, e em ter-

mos de gajos da editora, mais compreenslo, porque certos gajos

que estavam ld nunca tinham estado num est(dio, e nlo se

poderia dar aos gajos uma caixa (de ritmos), cada um com o

seu material, e gravat 'tds a ver? Devia ser algudm que ji perce-

besse do movimento, e 'tar a ver da maneira como estd a crescer

em Portugal, situar-se, e depois ajudar a atingir os objectivos...

P6', o Nadar foi bom, e ourras m(sicas tambdm foram boas para
o movimento, mas jd viste, se algudm que entendesse mesmo de
hip hop estivesse cd a direccionar as cenas, e dizer, utu queres d
fazer isto, n1o d?>, e o gajo, ud pi, 6 mesmo issor, e nlo ser uma
coisa que muita gente nlo consegue ouvir...



E o que i que tu achas da dpoca pds-Raptiblica, o que i qLrc t,
achas que o Raptib/ica deixou como legado e o que d qtte
achas dos projectzs que se seguiram?

Acho que abr iu vdr ias portas,  em termos de edi tora,  s
depois as edi toras f icaram todas I  espera. . .  houve o hi t . . .  I
toda a gente dizia, d pd, este hit d o gajo que vai gravar, c rodas

as editoras ficaram I espera que esse grupo gravasse, p'a dar urn

bum ainda maior, a editora Sony tambdm esta\.a ) espera que

desse um bum ainda maior, e quando isso nio aconteceu, fecha-

ram-se algumas portas. Disseram, este gajo que tem o single,

que deu a volta a Portugal €m concertos, que vendeu mais que

toda a gente, nio 'ti a dar, como d que os outros vlo dar, e foi

logo um descrddito outra vez. Eu nlo culpo os Black Company

por causa disso, os gajos fizeram a cena deles, seguiram as ideias

do Rapilblica, aquilo nlo 'td contra os dois temas que 'tavam ld.

Ai d que houve o receio das editoras dizerem, d pd, se estes gajos

nlo deram, a porta nlo fica fechada mas fica entreaberta, nio

sei se vai ou nlo vai... E isso foi lixar muitos grupos que agora

quiseram gravar, e pensavam que gravavam facilmente e nlo

conseguiram. Eu acho que foi bom aparecerem pequenas edito-

ras, como a subsididria da Valentim, a NorteSul, e outras coisas

peqlrenas, para nlo agir tanto como multinacional e como edi-

tora que quer ganhar muito dinheiro, mas agir de uma maneira

em que a editora'td a crescer e o movimento tambdm 'tl a cres-

cer, e crescerem os dois juntos, e sempre que houver apoi( para

dar, dar. E nlo ser como uma multinacional, que jd't{ em cima

e precisa de alguma coisa para crescer mais... Eu acho que Da

\Teasel foi um grande pluer, e nlo tem nada a ver corr o

Raptiblica, os gajos gravaram uma coisa fraca, em termos de

terem pouco tempo de estr.idio e nlo terem um grande sorn, e

depois conseguirem a Dinamo, teve patrocinio tambdm da Enrt'

paralangar as coisas com mais forqa, foi 6ptimo para os gajos...

|4ais grupos... O General D tambdm jd tinha um certo respei-

p... E acho que o Rapriblica ajudou nlo s6 os gajos do Rapil-

blica, mas a eles tambdm, os gajos conseguiram gravar e conse-

guiram melhores muiti n acionais.

Tu achas que o raP agora cltega a outras fatias do mercado, 0u tu

acltas qtrc continua A ser 0 pessoal que sempre ouuiu rap que

continua a comprar?

Nio, eu acho que cada vez mais estd-se a ouvir mais hip

hop. A grande caracteristica do hip hop d a beat, a marcaglo da

beat. Muita gente da mdsica pop e da mfsica jazz'td. a fundir a

beat, e chama iquilo hip hop jazz, hip hop pop, nio sei se isso

existe... O jungle foi um desenvolvimento da beat, hip hop, o

trip hop, o Tiicky agora 4. o maior mas o gajo ouvia rap, o gajo

ouve hip hop, o gajo conhece e sabe de onde d que essa cena

veio, e essa fus6o que 'td a haver com os outros estilos foi a forga

do hip hop.. .

E tu achas qtrc isso melhora o mouimento hip hop?

Melhora com a fus6o. Eu acho que o pessoal nlo se deve
fechar a dizer n6s somo s6 isto, porque quanto mais fundires...
Meu, aquilo nlo deixa de ser hip hop s6 se fundires para nlo
ser hip hop, 'tds a ver?

Qual o futuro do hip hop em Porrugal?
Fuslo. Fuslo. Se nlo fundires n6o consegues...
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JoAo Yrz

Entrevista com Jolo Vaz, radialista,

uMercado Negroo e uAlma Radicalu,

l2 l12196, 17:55 h.

autor dos programas

Rddio Comercial ,

Jodo Vaz, como i qtte clme(ou o roP Parll ti?

O rap para mim comeqou hd muitos anos. Comegou de

uma maneira muito curiosa, eu tive algumas influ€ncias dr:isticas,

radicais mesmo. Comecei por ser punk, lembro-me de ouvir rock

alem5o, depois passei pelo punk... Depois para aquela onda da

nera wdl)e) depois do neo-romantismo, e d engraEado, porque

quem me deu a ouvir rap com alguma intensidade foram uns

gajos chamados Spandau Ballet e o Tommy Adley, foi a partir dai

que comegou a crescer o gostinho pelo rap, depois d uma hist6ria

muito complicada... Mas varnos ao inicio da hist6ria, e entio, os

Spandau Ballet, o Tony Adley e o Steve Norman, os gajos estive-

ram ai hospedados num hotel, eu conheci-os, anddmos para u a

curtir na noite, a primeira vez que cd vieram, e eles tinham casse-

tas de rap, coisas fantdsricas...

Isso em que abura?

82,83, para ai . . . .  Tinham coisas fantdst icas,  e o qt te se

ouvia ai era o Rapper's De/ight dos Sugarhil l Gang e Pouco

mais. E comeEava-se a ouvir os Grandmaster Flash, e os gajos

tinham coisas inacreditdveis. E a partir dai comecei a gostar,

percebes, para j i '  eu jd gostava... sempre tive uma onda rnuito

negra, depois de me ter cansado do rock virei-me um boc,rdo

para o R&B e foi ai que comecei a ouvir coisas de disco, que eu

nlo conhecia, porque eu na altura ouvia Sex Pistols na alttrrl Ja

disco et era contra os betinhos que dangavam o disco e e u ouvia

t88 t89

punk e new wave, e comecel a ouvrr outras coisas e comegou a

nascer o gosto pela m(rsica negra... Essencialmente eu gosto de

rntisica, percebes, tanto faz ser uma banda de rock, gosto de

pearlJam, gostava de Nirvana, e tenho um carinho muito espe-

cial pelo rap e pelo hip hop. Toda a gente me chamava de tolo,

no inicio, tenho a impresslo que fui o primeiro ga)o a passar

rap e hip hop na rddio, )r noite, quando eu pus durante onze

anos m(sica ). noite, toda a gente me chamava maluco quando

eu punha rap e ningudm danEava, s6 um grupinho de seis gajos

negros d que iam para o meio da pista dangar break...

Punhas mrisica onde?

Pus mdsica durante muitos anos no Tiumps, que hoje em

dia d uma boite gay, na altura era uma misturada do caragas, mas

era o sitio mais giro que havia em Lisboa, na ahura, e eu dava-

-me ao ltxo de passar as ondas que me apetecessem, obviamente

tinha de me prostituir de alguma forma a passar aquelas m(sicas

que o povo gosta, mas era divertido, porque entreranto como as

bichas gostam muito daquela onda - bichas nlo d em sentido

depreciativo - gosram muito daquela onda disco, diverti-me )

brava a passar aquelas coisas disco de antigamenre, tipo Gloria

Gaynor e ld ia metendo ourras coisas pelo meio, e sempre fui
criando, gerando os gostos das pessoas em torno mais ou menos
daquilo que eu gostava, tambdm nlo faziagrandes concess6es ai,
percebes, ia cultivando as pessoas para a drea musical para onde
eu as queria levar, e tive ondas. Andei metido na onda do acid
quando apareceu, esse summer of love que para ai houve, eu
passava acid e toda a gente delirava, mas a seguir passava massive
atack, punha meia hora s6 com soul, Massive Attack, Soul II
Soul, e aquelas coisas todas, e fazia bocadinhos, e havia noites
ern que eu tinha a nogSo de que as pessoas quase que sabiam



quando d que eu punha as coisas, e quando estava a passar soul

tinha um tipo de pirblico, e a seguir quando Passava rap tinha

outro tipo de pdblico, que era uma coisa engragadissitt x... Hoje

em dia tu entras num sitio e s6 ouves a mesma coisa, nio d que

eu nlo goste, mas nlo existe variedade, que na aitura se calhar

tambdm nlo havia, mas os pr6prios sitios eram caPazes de dar

variedade, e hoie em dia nlo.

E dai ati fazeres o programa?

Olha, o programa d assim, eu comecei a trabalhar aqui na

R:idio Comercial em 1980, com um gajo chamado Adelino

Gongalves que ti l lha urn programa chamado <Discotecar, ou

seja, passava muita mdsica negra e mfsica danqa, e eu comecei-

-lhe a trazer rap, s6 que entretanto o Adelino nlo era muito vira-

do para o rap, e eu fui fazer um program^Para a Renascenqa cha-

mado nZona Francar, que era s6 negros' e foi ai que eu comecei a

passar rap, depois mais tarde no Correio da Manhl (Riciio) nas-

ceu o uMercado Negroo, e tive necessidade nlo s6 de passar rap

no uMercado Negron, mas de passar tudo o que havia e que nin-

gudm passava, porque nlo havia rddios para passarem aquele tipo

de mdsica, e mais tarde senti necessidade mesmo de sd virar aqui

lo para o rap, e posteriormente quando passou pal'a a noite cha-

mei-lhe a uAlma Radicalo, e era s6 mesmo rap, e foi mesmo atd )s

iltimas consequ€ncias. Tentei reactivar o uMercado Negro' aqui

na Comercial, mas o p(blico da Comercial d completamente

diferente, o alvo nlo era aquele e pronto' estd em banho-maria'

E tu otruias algumas coisas sobre o prograrna? Chegaua-te algtn

feedback?
Chegava-me imenso feedback do programa, recebia pos-

tais, recebia maquetas, e com muita pena minha grande parte

delas nlo tinham bom som, no Correio da Manhi Rddio havia

gente incrfvel, mas todas as semanas recebia um monte de pos-

tais, que era engragadissimo. Aqui nem tanto, como te digo o

pirblico da Clomercial d um phblico com um nivel etdrio mais

aho,4 mais velho, e d dif ici l fazer furar este tipo de m(sica"..

Jr4as d engragado, d bom saber que hoje em dia existem bandas

de rap, existenr gnrpos a vender, e cada vez se faz mais e melhor,

existem outras ireas, que nlo d s6 o popzinho portugu€s, e d

bom chegar ) concluslo que afinal nlo fui t6o tonto quanro

isso, percebes? E depois dd-me gozo ouvir o Ze Mari6o, curio-

sarnente eu conhego o Zd Marifio hi muitos anos, n6s iamos a

matinds juntos, iamos para o 2001 juntos, oZ(.Mariito odiava

rap, odiava milsica de pretos, e o Zd Mariiio hoje d aquilo que ru

sabes, n5o d? E um bocado gragas a mim, tambdm (risosl).

Como i que tu uiste o crescimento do rap naciona/?

Era normal que isso acontecesse, porque tambdm era nor-

mal que uma segunda geraqlo de negros em Portugal oprasse

por outras mdsicas que nlo a dos pais... Nlo quer dizer que

tenham largado as raizes por completo, e ru v€s o General D,

de forma nenhuma, e acho fundamental que se mantenham as

raizes,  se bem que hoje em dia. . .  E fundamental ,  cada vez

mais, que os negros se v5o inserindo, e d fundamenral que se
insiram... A seguncla geragSo, a terceira geraElo sdo portugue-
ses, neo slo angolanos.. .  Tu nlo podes dissociar o rap da
comunidade negra em si, a ni.o ser que seja aquele rap comerci-
al como esses grupitos que v6m da Amdrica, da Inglaterra e de
outros sitios, isso nlo interessa, nlo estamos a falar disso sequer,
estamos a falar de cultura, nlo estamos a falar de aproveitamen-
to musical, mas de cultura rap, de cultura hip hop, e d bom que
nao acontega cd o que aconteceu nos E.U., porque a luta nos



E.U. d muito pior do que cd... Agora falando concretanrente

dos m(sicos, e d fundamental que essa gente culta comece, n6

rap que faz, alargar as mensagens para quem ouve, e isso d fun-

damental, o rap d muito forte culturalmente e tem de ensinar as

pessoas, mais que nlo seja a comunidade negra, e tem de des-

pertar, de agugar os ouvidos aos brancos...

E achas que em Portugal se estri a fazer esse tipo de rap?

O que i que achas do passo quefoi dado com o Raptiblica?

Olha, eu acho que os Black Company fazem um trabalho

fantdstico, a brincar, a brincar... e eu acho que d fundamental

que os Black Company continuem assim... Fazem-se outras

coisas levezinhas... Hoje em dia as pessoas esteo mLlito viradas

para os problemas da droga, d o caso dos Cool Hip Noise, dos

Da \7easel, centram muito na educaglo, na droga. Mas existe

todo um aspecto cultural da comunidade que tem de ser inte-

grada e isso d fundamental. Porque os negros t€m coisas interes-

santissimas para ensinar aos brancos, em comida, por exemplo,

este 6 um aspecto superficial. Acho que essa hist6ria do racis-

mo, um gajo tem de cortar com ela pela raiz.

Mas como? Falando dela?

Falando dela, d 6bvio, tu nlo podes cortar um mal sem

falar dele, nlo podes calar, d preciso gritar bem alto, e se calhar

ter algumas acg5es violentas entre aspas...

E essa mensagem, esse Peso...
Eu acho que os m(sicos t€m um papel fundamental ai '

porque os mi(dos ouvem, porque j; i que existe racismo mesmo

na minha geraElo, existe racismo em relagio a gaios d:r nrinha

geraglo, que d uma coisa perfeitamente parva, porque eu tenho

)6 anos, com 15 anos comegararn a vir os retornados, com os

retornados uma sdrie de negros, sempre vivemos com montes

je cabo-verdianos, nlo percebo este espirito de racismo, entre

gajos da minha idade nlo faz qualquer senrido, porque estud{-

rnos lado a lado com negros, eu ainda hoje me lembro de um

gajo que andou comigo no liceu, que era o meu melhor amigo,

que era um negro enorme, que jogava basquete, um gajo engra-

gadissimo, e na altura foi muito dificil aceitd-lo na turma onde

estdvamos, e o gajo um grande amigo, nlo me esquego, era um

gajo incrivel...

Nds sentimos i que h'i alguns grupzs que ftm medo de falar de

algttmas coisas, porque acham qtte ndo ufro ser bem aceites,

principalmente falando do racismo em termos mais duros.

Achas qtte o caminho d por ai, por exemplz, o primeiro maxi

do General D em Portugal ndo foi muito bem aceite...

Olha, eu digo-te muito sinceramenre uma coisa, sabes por

que d que eu nlo toquei mais o General D, porque o disco era

uma merda, estava mal produzido, a voz nlo se ouvia, e eu

como profissional de rddio tenho de olhar a isso, e ouvi algu-

mas vezes o videoclip na televislo, na televisi.o do Estado,

inclusivamente, porque hd que separar as coisas, e mr1sica d

m(sica, e polit ica d polit ica, nlo quer dizer que nlo se faga

m(sica dentro da politica, nlo sei, mas suponho que os pimbas
tamb€m fazem politica, ) partida quando vlo a um com(cio de
um partido qualquer, estao a fazer politica, esreo a ser tenden-
ciosos... Se o General D ou o Pai Natal disser que o Guterres d
uma merda, por isto, por isto e por isto, eu acho bem que diga,
e acho que nem o pr6prio Guterres tem de levar a mal, nem

Qualquer socialista tem de levar a mal, da mesma forma que eu
rlio posso levar a mal se me disserem que aquilo que eu estou a

l9?



fazer 6. mal feito, e se me explicarem porqu€, t€m d 9ue me

explicar porqu6! E, tu v6s gajos qr-re sempre puseram o dedo na

ferida e que, nlo quer dizer que haja uma ou outra estagio dq

rddio que nlo passe, mas tens o caso dos Public Enemy, e sem-

pre tiveram difuslo, e nlo quer dizer que num :ilbum cheio de

crftica e de cariz politico nlo tenham uma cangSo que n.lo seja

passada, porque eles slo suficientemente espertos, porque se

querem vender o disco, t€m de vender o disco atravds de uma

canglo que se calhar nlo interessa nada polit icamente, mas que

depois a quem vai comprar tem todo o resto e que apanha a

mensagem, isso d fundamental e d preciso que os miisicos por-

tugueses percebam isso! E que tu podes brincar com o Nadar,

mas a seguir podes ter um Seropositiuo, podes ter uma sdrie de

temas que agucem um tipo Para outras coisas...

Como d que u1s o ftturo do rap cti?

Eu s6 vejo o futuro do rap se as pessoas comprarem

rap.. .  O rap fei to €m portugu€s d m(sica portuguesa'  mas

toda a mtrsica portuguesa s6 tem futuro se as pessoas com-

prarem. Agora se calhar o Guto vai ter de arranjar t lm pro-

grama de televislo, como tem o Miguel Angelo, mas isso os

Delfins foram espertos, portanto todos os outros t€m de ser

espertos, e eu acredito perfeitamente que os Black Company

nlo vlo acabar com o primeiro i ibum, acredito que os Da
'Weasel nlo vlo acabar, acredito que os Cool Hip Noise nlo

v6o acabar. . .

E outros que hdo-de uir...

Deus queira que apereqam muitos. . .  Agora,  tcm e de scr

n'raterial bem feito, porque d fundamental que cada vez se fag.a

melhor, que d para as pessoas comegarem a compreender as cot-
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52s e comprarem o que d bom, porque nlo interessa que se

andem a lamentar que morreu o Tupac Shakur e que nlo

vamos comptar mais discos porque o 2Pac n5.o interessa nada

para aquilo que n6s cd temos, porque slo realidades perfeita-

rnente distintas, e n6s temos de nos virar para o pais real, para

as dificuidades que n6s temos.

JonNNv

DJ nos Ti€s Pastorinhc,s, e responsdvel pela distribuidora

Cool Tiain.

Local: Quartel-Generai da Cool Tiain. Data: l2l12196.

Hora: 16:30.

Como e qtmndo surgiu o hip hop para ti?

Nio me lembro quando d que foi mas comegou na old
school, claro! Eu fui dangarino de breakdance, os primeiros con-
tacto.s foram logo por ai.

Em que altura, mais ou menos?

Eu sotr muito mau a dar data^s... 19S3! N6o? 1982? E por ail

E depois como d quefoi? Q.mnto tempo i quefoste dangarino?
Eu comeqei a dangar como breaker logo ao princfpio com

os New York Ciry Breakers, antes disso ainda em Pago d'Arcos,
quando id morava, lclgo aos principios. Depois passoll-se para
Lisboa, naquela altura na Praqa da Figueira, no Bom Tbm, era
eu o Alcides, o Beto, imensos breakers. Isso durou o tempo que



o breakdance durou. Pronto, eu depois com a febre da danga

passei para outras coisas, comecei a ser animador de discotecas,

isso atd um passado mais recente, atd 90, atd i r  pr l  t ropa.

Houve ai dois anos de estar a p6r m(sica e estar a dangar xq

mesmo temDo, isso foi inreressante.

Como i qtte foi czme€ltres a p6r milsica?

Eu tive sorte de comegar a p6r mrisica num sitio que me

deu muita liberdade, foi os Ti€s Pastorinhos, sempre me excita-

ram para p6r o que eu bem entendesse.

Mas tu puseste milsica noutros sitios?

Sim.

Em Alckntara?

Isso d muito atrds. Isso foi na altura da tropa. Agora cha-

ma-se Yankee. Como d que se chamava aquele sitio? [...] Bom,

nlo me lembro.. .

Nessa ahura, emfinais de 80, o que d que se ouuia?

Nessa altura havia bastante mr.isica boa, foi uma boa altura

em quest6es de mdsica. Foi o inicio dos Soul II Soul, foi o ini-

cio desse reuiual todo: Galliano, Massive Attack, pronto' essen-

cialmente era isso, era o principio do Acid Jazz, aqueles mixis

que sairam de capa negra da AcidJazz. Lembro-me que passava

naquela altura muito reggae. Hip Hop Passava. Essencialmente

chssicos hoje em dia, era Public Enemy, era Ice-T, era Grand-

master Flash.. .

Atnda(

Ainda. Era Rapper\ Delight, Run DMC, Beastie Boys'

prontos! Era aquela uellta escola, as coisas qr-re n6s t(nhamos

acesso que er lm poucas nessa al tura '

Corno i qtre sabias o que i q\te esttxu/l a acontecer? Era a rtidio?

Comprauas discos?

Era por acaso, mesmo. Porque nessa altura nio havia discos

para s€ comprar. Nlo era tu chegares, ias a uma loja e compra-

vas os discos. Nlo os havia. E para aldm disso eu nlo tinha

muito dinheiro. (Risos!) Continuo a nlo ter muito dinheiro...

Era complicado. Ou era um amigo que trazia e oferecia, ou era

uma discoteca que comprava e estava pra ld esquecido e a gente

roubava o disco... Eh! Pd, diversas formas inacreditdveis que

agora nem me lembro.

Depois dessa fase, saiste da troPa e continuaste nos Pastorinltos?

Como i que foi?
Sim, os Ti€s Pastorinhos, isso, portanto, 1992 ou 1993?

92, 93, mais 92. Nessa altura jd comegava a fazer as fus6es de

vdrios estilos de m(sica, acho que foi sempre, mais ou menos,

a minha cena. Nessa al tura passava percurss5es brasi leiras,
house, funk, soul, hip hop, prontos, tudo o que fosse funky eu

Passava.

Achaste alguma diferenga entre 0 hip hop de finais de B0 e o de

92?

F, assim, antes de oitentas era old school, depois, nesta fase
que estamos agora a falar, eu fui agarrado pelo estilo mais jazzy
da coisa, foi a altura em que surgiram Digable Planets, altura do

Jazzmatazz... Nlo Jazzmatazz vem depois, altura dos Dream
\Tarriors, Gang Starr, mais qu6? Ahl Miles Davis, o Do Bop...
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Wbar is origens?

Sim, foi ai que comecei mais a entrar na cena, e a necessi_

dade de voltar para trds, tentar perceber muito bem como d que

eles faziam aquilo, por que d que faziam assim, por que d qrre

Miles Davis de repente faz um disco de jazz e sabendo...

Essa procura do jazz e dos primfrdios, d det,ido a ouuires discos de

hip hop? Ott i a procura de jazz, ponto fnal?

Acho que acaba por ser as duas coisas. Eu posso dizer que

sempre ouvi jazz sem saber que ouvia jazz. E comecei a tomar

consci6ncia do que era, o jazz s5. Claro que tive ajudas e ajudas

tremendas, foi na altura que chegou o Pedro Passos, qLle tem

uma colecqlo de jazz fabulosa, e eu andava numa de nporra

ningudm percebe o que d que eu quero passasr, e nessa altura

chegou o Pedro Passos que trazia essencialmente material qr.re

eu gostava. Era a altura do Rebirth Of Cool, 1o volume, como o

X Clan, e Dream \Warriors, e Jazz Varriors e Jazz Vandals, e

nlo sei quantos. Deu-me uma grande ajuda do que era essetrci-

almente o jazz dance, o jazz dang:ivel.

Foste sempre continuando nos Pastorinhos?

Eu sempre 'tive nos Pastorinhos e sempre saltei para outros

lados. Nunca gostei de pertencer a algudm, ou pertencer a uma

casa, instituiglo, corno outro empregado. Quando estive nos

Pastorinhos, estive no Plateau, no Impdrio Colonial, estive."

Acho que rodei as casas todas de Lisboa.

Com o mesmo estilo de milsica?

Sim, essencialmente.
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Corno surge, e quais os propdsitos da Cool Tiain?

Eh! Pd, a Cool Tiain surge devido a uma lacuna que existe

no mercado.

Que ainda existe?

Eu considero que existe. Porque... Nlo existe no Bairro

(Alto), deixou de existir hi coisa de um ano no Bairro Alto. Ou

agora, nlo d?

Como i qrrc era o mercado quando a Cool Train surgiu?

Bem... Antes disso estive a trabalhar na Valentim de Car-

valho (Rossio). E para mim isso foi um curso intensivo, graEas a

um senhor que € o Francisco Vasconcelos, pelo qual tenho uma

grande consideraglo. Foi um curso intensivo, porque passas a

ter uma noqlo real do que d que o povo, do que a maioria

gosta. E por que d que os lojistas nio compram mais mtisica, e

por que d que compram esta e nlo aquela... Serd que existe

gente suficiente para ouvir milsica? E essas respostas todas rece-

bi-as na VC. E para grande surpresa minha vi que hd muita

gente interessada em diversos estilos de mdsica que conrinuam
a nlo ser preenchidos. Continuam a pensar que toda a gente
gosta do Big Show Sic, este conceito pondo na mfsica: toda a
gente fica em casa, ningudm sai, toda a gente estd mal informa-
da. N6o d bem assim. E a Cool Tiain surge exacramenre por
causa disso. A necessidade de haver uma distribuidora de dis-
cos, em Portugal, que fosse direccionada e vocacionada para um
estilo de mt'rsica, que eu costumo dizer que 6. o jazz, que d o
tronco e o resto slo as ramificag5es. O hip hop preenche uma
grande lacuna desse lado. Se formos a ver o hip hop (. o jazz
reinventado nos anos 80, podemos dizer assim. Surge essa lacu-
Ila. O tentar preencher essa lacuna nlo te digo que d f:icil, por-



qLre, € assim: o cliente quer e o lojista nlo sabe que o clienls

quer, e eu cstou um bocado no meio da coisa. Porque perccbo o
cliente, porque fui cliente muito tempo, e ainda sou cliente, s q

lojista pensa que isso nlo vende, ou por outra, se conipra ard

por vezes compra mal, por vezes atd compra demais, porque

pensa que isto d uma mfis ica como se fosse os Oasis,  e que

vende milhares de c6pias, e isto nlo d uma m/rsica qLle vende

milharcs de c6pias, pelo pafs em que a gente estd. Eu nio vou

numerar o porqu€, porque d 6bvio, nlo d?

Entretanto fizeste um Prlgrama de rtidio. Como i que foi?
Fiz. Foi outra experi€ncia, outra escola. Saber o que d tu

teres um microfone e poderes chegar a milhares de pessoas.

O que i qae Passauas?
Sempre o jazz como tronco e considerando o resto como

ramif icag5es, e ramif icaq6es extremamente fortes.  Ci tando

George Clinton sou pela One Nation Under A Grooue, interessa

o conte(do que a mdsica tem, nlo 6?

E o fttntro? Como d que achas qtrc o mercado irri reagir?

E, inevitdvel. Eu acho que d inevitdvel haver uma ced6ncia

do mercado para este gdnero de mr-lsica, porque talvez, mesmo

pela Cool Tiain, pelo trabalho que a Cool tain tem feito, em

trazer ca artistas que fazem este gdnero de m(sica. Como por

exemplo tazer ci o Kid Loops, como organizar noites qtle os

DJk passam este esti lo de mrisica. A Cool Train, acima de rudo'

tem estado a fazer um esforgo para que o DJ seja reconhecido

como mais um mdsico, que trabalha com dois gira-discos e

uma mesa de mistura, organizando esses pr6prios €ventos ten-

tando ao miximo provocar uma divulgaglo escrita, oral e audt-

t iva do que temos para oferecer ) .s pessoas. F,ssencialmente

passa Por ai.

I a euolugio do mercado em termls de fusito e em termos de hip

hop?
Comegando pelo hip hop, acho que, e finalmente, gragas a

uma excelente banda como os Fugees, mais uma vez, vieram

dar uma cacetada, e dizer que o hip hop nlo d uma coisa passa-

geira, nlo d uma coisa comercial. E comercial, quando se pega

nela e se trabalha de uma forma comercial, mas o hip hop d

uma coisa extremamente sdria, d uma coisa que tem de se ter

muita atenglo, temos exemplos grandes, quer dizer, temos um

grande escritor como o Will iam Burroughs a trabalhar com

bandas de hip hop, entlo nlo d )r toa que temos mhsicos de jazz

constantemente a trabalhar com rappers, entlo nlo d ) toa ter-

mos bandas como os The Roots, que d uma banda de jazz

quando quer e uma banda de hip hop quando quer, e por ai ir

frente. Finalmente comeqa a haver um p(blico que estd interes-

sado no que se passa, que nlo diz que o hip hop d uma moda

passageira, oLr que o hip hop d s6 o gangsta. O hip hop d como

o rock'n'roll, tem vdrias vertentes. E hd vertentes boas como hd

vertentes mds, mas isso d a lei da vida. Eu considero que ainda

se faz excelente hip hop, e hd que se fazer ainda mais.

N6s vamos ter uma super-comercializaglo do hip hop, co-

mo acontece com os outros gdneros de mtisica. Vai haver uma

Parte extremamente comercial e que vai sustentar... Que d neces-

sdrio, quer queiramos quer nlo, que vai fazer que o hip hop

sobreviva, porque precisa de dinheiro, precisa de produtores.

A nivel portugu€s o que falta realmente d haver editoras

pequenas, que apostem. E nlo haver edi toras grandes que
peguem num puto qualquer, sem refer€ncias nenhumas, sem



escola de mdsica, sem bases sobre mdsica. Quando eu digo
bases, eu nlo digo que um gajo que nlo tenha ido ir escola nio
consiga fazer um excelente disco, d mentira. O que eu digo slo
bases em quest6es de audiglo, em quest6es de ter acesso ripido

ao que sai, em quest6es de ter acesso rdpido ao material para ele
pr6prio fazer mdsica, o que neo acontece. Esses putos langarern

pelo menos um doze polegadas (12"), um mdxi, cd pra fora.

Acho que isso d a coisa mais importante. Se n6s formos ver, em

Franga, eu gostava que os A&R das editoras me dissessem uma

banda que tenha langado um dlbum sem primeiro ter langado

um mdxi. Um mdxi serye como um resre, se vale realmente edi-

tar um dlbum ou n5o. O que se faz aqui d exactamente o con-

trdrio, langa-se um dlbum e depois lanEa-se o mdxi para divul-

gar o dlbum, e ainda mais grave do que isso, se o hip hop d uma

coisa que nasce na rua, da rua vem para os clubs, e dos clubs 4

que faz o bum!, percebes, como d que querem que o hip hop

progrida se eles nlo dlo apoio aos DJ's para o passar?

Como i que o hip hop uai euoluir em Portugal, se nfro existem

DJ',s?

Existem DJ's, eu mostro-te, eu recebi uma carta aqui...

Como v€s o hip hop estd vivo.

O quefaha ent1o?

O que falta realmente d haver um n(cleo. Que dirija o hip

hop para qualquer lado. Tem que haver um ndcleo que faEa a

dirulgaglo do hip hop. Ern Franga comega com a Zulu Nation,

Em Inglaterra aconteceu com outra coisa, no Japlo aconteceu

com outra coisa. Tem que haver uma organizaglo, e eu acho que

esse d o grande problema, esse d o grande virus em Portugal. E

que toda a gente espera que o pr6ximo faEa qualquer coisa'

Porque tocla a gente pensa que para montar uma cena d preciso

dinheiro. Nliol E preciso d forga de vontade, d preciso realmente

as pessoas estalem com o mesmo goal (ol:lectivo) e fazerem as

coisas. Quando eu digo fazerem as coisas.. .  Ehl P: i ,  porral

Quantos rappers d que n6s remos ci? Jd, nlo slo po,l.or. E

necessdrio arranjar-lhes um sitio para p6Jos a rappar? Arranja-se

um sitio. Nlo d tambdm o que eu vejo, por exemplo, hd espagos

que pensam logo no factor comercial. Eu nlo sou contra o fac-

tor comercial, sou contra o factor imcdiato que o hip hop ndo dl

Porque d uma mfsica de culto e d t5o compiicada... E igual-

mente complicada como o jazz. Se fazes uma festa em que vais

passar jazz, e eu tenho a experi€ncia porque jd fiz festas s6 de hip
hop, e s6 de jazz... Com um estilo de mdsica, tu nio fazes
dinheiro no primeiro m€s, nem no segundo, porqu€? Porque ai
vais comeEar a fomentar um culto. Gente de culto que vai ali
porque gosta de ir ali, porque gosta da mt'rsica, prontcis! E o que
eu vejo aqui d que se faz uma noite de hip hop, e pensam que )
primeira noite vai estar cheia, d impossfvel!

Hri um longo trabalho afazer?

H:i um trabalho longo a fazer e os maiores passos, a meu
ver, jd foram dados. Haver gente predisposra a dar a cara pelo
hip hop, haver sitios relarivamente perro em que ru unra vez ou
duas vezes por semana possas ir ouvir hip hop. Haver progra-
mas de rddio em que ru oigas hip hop, ou mesmo ligares o
rddio e ouvires hip hop. Hoje enr dia, porque nlo imaginas a
felicidade que me dd, eu esrar na rua, apanhar um rdxi, e esrar a
dar um disco de hip hop, que eu ).s vezes nem sequer conhegol
Isso d:i-me um gozo tremendo. Eu lembro-me ainda no outro
dia, noutra vertente, no jazz, estava ;r ouvir free-jazz, ontem, foi
ontem! Eu disse uFogolr. Entlo, estou contente.
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Estauas a ouuirfree-jazz aonde?

Foi na X-FM. Mas mesmo a pr6pria X-FM, se formos vol-

tar atrds nlo tinha um programa de jazz, o que era ridicr-rio,

sendo uma rddio para uma imensa minoria, alids o slogan d tira-

do de um texto de jazz: we are o P/trt of a /arge minority. As

imensas minorias... Quando se fala sempre em minorias eu fico

sempre um bocado ) toa, porque d assim, se formos juntar as

minorias somos uma maioria. E aqui nlo hd nenhuma mirroria

que realmente conte, que consiga fazer as coisas por si. Hoje em

dia sim, o jazz comeEa agora a dar os primeiros passos para ser

uma minoria qr-re possa ser aut6noma a outras coisas. Mas se

formos a ver o Estoril Jazz de 1995, tiveram que ir buscar uma

banda de funk para olhar para o lado comercial... Tens um

exemplo, vem cd o Ice-T, como d que uma organizaqlo que

organiza um concerto de um old school como ele nlo tenha a

preocupaElo de p6r DJt novos, bandas portuguesas novas, por-

qu6? Sabendo que s6 Portugal d que tem a ganhar com isso.

Porque o Ice-T tem uma editora. Ele em Paris vai a concertos de

rappers locais e 4 capaz de pegar num a assinar pela editora.

Porque d que nlo se faz esse trabalho cd? Porque mais uma vez d

o factor ganancioso de quererem as coisas s6 para eles e rapida-

mente.

M/xs o rtfttffz d promissor?

Ehl Pd, o futuro estd ai. E d assim, nlo me admiro nada se

para o ano comegarmos a ouvir coisas engragadas de hip hop'

ci em Portugal. E eminente, d impossivel nio acontecer.

Uma mensagemfinal.

uBlack Seeds Keep On Growing.,
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Mexxes

Makkas, MC dos Black Companv.2l- I l -96,  em Lisboa

ao principio da tarde.

Cotno e que se deu d tult entrflda no rap em Portugal?

Foi um movimento muito tuicleed, manl Tinha chegado de

Angola numa altura muito controverse; guerras e o caragas 'tds a

ver? E fui inserido em Miratejo, foi uma cena muito automlti-

ca, nlo forEada. Olha, foi uma cena: uVou mudar de ares, vou

mudar de ambienter, e fui cair num place uicked e rough e qu6,

e eu tive que ficar wicked e rough tambdm, como os gajos. Mas

a cena do rap nlo foi por ver, por ver que os gajos andavam

meddos na cena... Foi uma cena que comecou a crescer aqui

dentro, e quando dei por ela jd. 'tava a rappar.

E qtrando d que comeqou?

Comegou quando um belo dia decidi agarrar num papel e

numa caneta e fui cantar ao pd dum gajo. . . 'tds a ver?

Em que ano d qtte foi?
Ehl Pd, noventa e dois meu, prai!

Mas o rap em Porntgal come(ou tambim por essa ahura?

Definit ivamente nlo, I9B7 ... B-Boys Boxers, esse nome

diz-te alguma coisa? Margem Sul, meu. Era uma posse enorme,

constituida por gajos que hoje em dia slo dos Black Com-

pany.. .  Houve uma data de bandas MGP [Machine Gun

PoetryJ,  Afr ican.. .  n lo sei  qu6 (eu jd nem me lembro dos

nomes!) [o grupo em causa slo os African Power], mas Respectl!



Gajos que decidiram fcrrmar un7 posse, €ra um grupo enornle

esti lo \7u Tirng Clan... A ccna era mesmo bud da povo, man,

uns faziam de mobil ia, mas 'tdva-se bem, 'tds a ver? Era essa

base.Eapart i rdai . . .

Como i qtte era fazer" som nA alntra?

Hummm! Era malaico,  rougl t ,  wicbed, rnanl  Black

Company comegou conr uma caixa (caixa de ritmos), parecia

um tr i ingulo. . .  Aqui lo dava para fazer uma bat ida assim.. .

(segue-se uma sequ€ncia de beat-box em esti lo uelectro mini-

mal istar) . . .  Ehl  Pd, uma cena assim malaica' tds a ver? E era

bud de l imitado, e urn gajo nlo podia desenvolver muito por o

instrurnento ser muito l imitado.

Qtrantos d qtte eram nes:e mouimento?

Black Company.. .  eran uns tr inta,  meu! E uma cadela

chamada Loba...Ya! Resoect!

O que d que sc orruia na altura?

Ouviamos Eric B 8c Rakim, ouviamos LL Cool J... malai-

co, meul

Mas como i rlue comprauam?

Nlo comprdvamos meu. Vai na volta aparecia ld um ame-

ricano em Miratejo, o gajo fazia beat-box pra caralho! O grjo

era Llm tipo norm.rl com um certo esti lo e tal. Mas o gaio tinha'

dotes, meu. E foi com elc que o Dojo comegou, acho qtre lc' i

com ele. . .  C gaio era mesmo heauy, o gajo fazia uns bcats '

rneul O oeonle s6 clizia: Corn' d? trazli. a batida!

206

Como i que te dett uontade defazer raP?... Como d que deram i

costa?

Tem a ver com tudo de Mirateio, tds a ver?... E os Black

Company jd existiam desde 1987, foi logo o final de B-Boys

Boxers e Black Company a entrar logo! Com General D e qu€.

General D foi urn dos fundadores dos Biack Company, meu...

Fala lA dos B-Boys Boxers, disseste que isso y' anterior aos Blach

Cornpany?

E anterior, meu, o General D ainda nlo rappava ... fazia

parte do posse... Mas B-Boys Boxers eram madids que hoje em

dia jd casaram, jd andam por ai. Eh! Pd, gajos como eu e ru, sim-

plesmente na altura nlo havia grandes condig6es... E rap s6

comegou a existir em 91+, assim a bem dizer corn o Raptiblica...

e naquela altura... (imagina se em 94 d o que hoje se estd a con-

firmar d isso que se v€!). . . de B7-BB, meu, era bud da mall!...

E onde i que ouuiam rap para aldm dessa cena do americano,

mett?

E assim, o americano era um gand'a beat era um gand'a

beat-boxer, ' td-se bem. Mas um gajo ouvir  rap. . .Olha, era o

Mercado Negro e depois NRJ [Novo Rap Jovem] com o

Marifio, pd, ouviamos cenas assim, mas principalmente era o

Mercado Negro, o primeiro programa que comegimos a ouvir.

Lembras-te de quando d que daua?

Acho que era i meia-noite, meu, de sdbado para domingo,

uma cena assim.

Lembras-te o que i que o gajo passaua?

Eh! Pd, o gajo passava de tudo um pouco, meu, nlo era s6



rap. Tivemos a falar com ele (Jolo Vaz) sobre isso, - certos e

determinados programas - e ele lembrou-se: uYa, Ya, YaYal!!,,.

'Td-se bem.

E aft chegar ao Rapriblica como y' quefoi?

Foi bud da malaico, drcad, foda-se. Havia uma data de ban-

das, n6s, Boss AC, Zona Dread . ..Os Zona Dread e mais algups

projectos que apareceram foram gajos que nos virarn rappar a.c1ui

na rua Augusta. Pd, dantes eu e o General D faziamos umas mer-

das ai vai na volta... Porque eu e o General D tivemos um grllPo,

chamava-se llegais, 'tls a ver?... Era eu' o General D' o Bambino,

O Kainca MC, que neste momento ' t i  a t rabalhar. . .  Ern

Palmela... E o que aconteceu aos B-Boys Boxers foi exactamente

aquilo que aconteceu ao Kainca... Bem mas era assim: enddva-

mos ai a colar cartazes na rua )s tanta.s da manha por causa da

bong6 e o caragas, para nlo ter kigilas... As kigilas iamos tendo

no dia do concerto, sabes como d que d.. ' os bumbos, tuicked

pelple, bad selectors... pd t€m que ir ld curtir, dread, pronto!

E as letrasl

B-Boys Boxers era em ingl6s, mas Machine Gun Poetry

(um grupo de Miratejo do qual Bambino e o Guto Ftzeram

parte, surgiram entre 89-90. .. 9l-92 os Black Company esta-

vam em stand by depois quando voltaram a juntar-se eu fr-ri o

filtimo elemento a entrar) ji, nlao era em ingl€s...eram as frics

do comego: uMachine Gun Poetry qxrem slmos nds / Somos tt

forga soruos a uoz / Viemos do ar para Arrasar e conqtristdr /

fquem atentos uamos uobarr. Era uma cena assim, 'tds a ver?, era

uma cena com um feeling str€et.. 'Rude-boys da rua e qut, e

vamos mostrar uma cena fodida.
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E faziam festas?

Faziamos festas em Mirateio com o nosso material e o cara-

qas. E o people ia rappar, quem quisesse raPpar... Ya! Mas nlo

havia essas festas com a ess€ncia mesmo do sound system dos ras'

ras com essc feeling dt jnm'

Qtem i qtre ia a essas festas?

Ehl Pd, era o povo de Miratejo, o povo que na altura 'tava

todo com o Black Company Porque esses chavalos tavam todos

com os Black Company, 'tis a ver?

Tu achas que 0 fttP comefoxt em Porntgal em Miratejo?

Ehl P. i ,  eLl  soLt capaz de dizer isso man. Eu acho que

Miratejo d a Meca e o que o pessoal da margem norte do Tejo

(Lisboa e o resto) tenta faz.er d a tal cena: L.A./ Nova Iorque...

Mas o rap comeqou em Miratejo apesar de haver rappers que

tambem comegaram por aqueles lados na mesma altura: Melo J

lMelo Dl e outros, slo gajos que andam ai h:i bud 'tds a ver?l

Como i que txt defines o raP?

O que d que o rap meu?!. . .  Pd, uma vez t ive uma disct ts-

slo sobre o que 6 o rap e o gajo disse-me que jd nlo se podia

dizer o que era o rap. Eu disse: uNlo podes dizer o que d rap,

meu! Foda-se eu vou-te mostrar um dlbrrm Puro de rap, meu'

t i rando uma mtis ica ou outra. . .  Infamous Mobb Deep d

puro,  Redman d puro,  Blahzay Blahzay d puro. . .  E basta ter  a

cena cantada, basta ter o refrSo cantado e j i nao d rap. Tem

rnistura, d soul e j i nlo rap, dread... Eu sou radical porque o

rap nasceu de uma determinada maneira. . .



Como i qtte nasceu?

Eh! Pd, o rap nasceu com beat-box, nlo tenhas dilvidas

meu, e voz, 't is a ver? Bronx, meu...e acho que o maiclr lvlq

vivo nesse momento d o KRS One, e a cena d que o gajo d

grande teacher... Sobre KRS One eu oriento bud de merdas e

concertos ao vivo... o primeiro dlbum de rap ao vivo foi de

KRS Onel Wicked, Heauy... Uma cena maluca.

... Mas antes do Rap(blica uocis deram ttns concertos?

Demos bud da concertosl..Olha eu tenho uma rima que

diz assim: uAgora uens com dicas de que sabes mais / Cala a hoca

flho da puta andei i escola com os teus pais / Mas fcas jti a saber

tu nfro me metes medo / Agarro na minha clique claque e jti era

mais um preto>.'Tis aver? nMesmo tudo o que ert tenlto consegui

com muito esforgo e sacriflcio / Setnpre a trabalhar e muitas uezes

sem um certo beneflcior... Eu fiz bud pelo rap em Portugal assim

como o General D e nlo admito que esses putos novos, que

nlo percebem nada da cena, que esteo mesmo longe, nlo t€m

contacto com as raizes, me venham dizer como 6 que tenho de

rappar e o que tenho de dizer e fazer, como d que eu tenho de

'tar! Nlo tem nada a ver! Desde BB. . ., Respect!

Chegamos a 94... O Raptiblicai

O Raptiblica veio criar a desunilo do movimento porqLte

de certa maneira contribuiu para uns terem €xito, os outros

gajos... prontol Vou-te falar do Nadar, uma cena que eu nem

te queria falar mas vou-te falar, porque foi uma cena feita inge-

nuamente - porque eu neo sabia nadar e era uma estiga - e era

a dnica mrisica que tinhamos em portugu€s e decidimos mete-

1a... Eh! Pd. nem estdvamos a apostar nessa compilaglo, por-

que t inhamos sons com muita plwer:  Drop i t  uP, Cops" '

Tinhamos Blach Contp/ln!, que nlo metemos na cena, meu,

porque queriamos guardar a cena para um posterior dlbum. E o

Nadar... Nlo estdvamos I espera! E na primeira semana o som

que andava ai a rodar en O Rap E Uma Pot|ncia dos Lideres da

Nova Mensagem, 'tds a ver?

E as condigdes de grauag1o?

Uma merda, man! Se tu fores ouvir o Rapilblica aquilo

parece uma cassette que jd foi gravada milh5es de vezes, que

faz.... fffffffl.!l!!!!!. Pd, foi mal misturado e remasterizado. E as

condig5es nlo eram as melhores, nlo havia um estado de espiri-

to de acordo com aquilo que se estava a fazer na altura e foi

tudo muito feito ir pressa, meu. llorgado.

Antes do Rapfblica o que i que achas qu€ lts pessolts pensauam

qae era 0 rap?

At€ entlo?... Eh! Pd, Vanil la Ice. MC Hammer e o cara-

lho! 56 conheciam isso... Porque era o que'tava ai. Era o som

que tava ai e as pessoas que gostam de merda slo pessoas incul-

tas... E quando se falava de Rap... Eles diziam; nYa, ya!! Rap

dapizzar, yeah! man e qu6, 'tds ver?

O que d que o rap tinha mais para lhes dizer?

O que o rap tinha para lhes dizer eles nlo iam gostar de

ouvir! Porque os gajos slo a sociedade e n6s d que somos os

marginais.  E quando os marginais tentam dizer mais uma

cena.. .  A maior ia. . .  E acredi ta,  normalmente a maior ia estd

sempre errada!Acredital Olha o Gali leu!

Mas tu achas que essa maioria uai chegar a0 rap um dia?

Claro que vail...Por que nlo? As pessoas t€m que aceitar
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essa cena. Pd, para chegares a um sitio d preciso andares e n16

quer dizer que o caminho tem que ser sofiou de algodlo, rn6q,

tem pedras tambdm! 't is a ver? E mesmo assim. E comn .n-,

tudo: no amor,  na guerra. . .  Nlo d?

E a importincia do Grtbrie/ oO Pensadorr?

Eh! Pd o Gabriel uO Pensadoro! O gajo tem importincia

na educaEi.o do pessoal em Portugal em termos de rap. E o

Gabriel uO Pensador, d mais uma prova de que se pode lizer

rap e vender. O rap tambdm pode vender, meu! O que nio

quer dizer que tu tenhas que fazer misturas com ourras cenas: o

puro rap pode vender, dread, porque aquela cena era puro hip

hop. O Gabriel  faz puro hip hop, dread.. . 'Tds a ver? E hd

tambdm os Racionais MC's, s6 que os Racionais MC's sio mais

fodidos e as pessoas... Uaaaaaaal!

Achas qtte existe uma ltgaE1o entr€ o hip hop brasilciro e o porhgu?s?

Nlo hd! infelizmente. Devia haver uma comunidade de

rap lus6fono, tipo a cena francesa. Em FranEa existem rappers

das Antilhas e nlo sei que... Olha! t ivemos em Mogambiqr,re:

granda cena, granda power dread 'tds a ver?... Aqueles gajos tio

muito bons, aqueles gajos... Os gajos trabalham com sequenci-

adores que vlo buscar a Africa do Sul. Ehl Pd, tudo o que tu v€s

nos States, v€s em Mogambique, dread.

N6o queres contar mais dessa cewz em MoEambiqtte?

Foda-se, imagina um movimento nos States mas em ponto

pequeno. Aquilo 'td ali a nascer, meu e com uma forEa do cara-

lhol O preto gosta de rap, meu... Quanto a grlrpos havia os

Rappers Uniry os gajos tinham um som que era assim: ,rAngry,

angry/, euer! day,,...
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E qu.al era o estilo?

Gangsta... a maka era essa. O que os gajos 't.1o a tentar

fazer nascer. E fixe.

E os grupos sdo de que zona de Mogambiqrte?

Maputo. Existem guetos ld tambdm e o som que sai dai d

gangsta. Puro gangsta.

Tu nfro achas que essA centl de uma comunidade rap lustifona iria

ser boa para o people todo?

Um gajo tem muito a aprender. Por exemplo, eu vejo mui-

tas cenas dos brasileiros, dos bumbos, que slo puramente cenas

mangolds, meu. Tem a ver com os escravos e d um feeling que

td, d uma alma. Aquilo tem muito a ver com Angola. N6s faze-

mos som aqui e mostramos aos mogambicanos e eles gostaram.

E um" questlo de feeling porque eles nlo t€m nenhuma ligaqlo

connosco. EIes Ii longe a nlo sei quantos milhares de quil6me-

tros gostaram da cena que estavas a fazer aqui. E o poder da

m(sica. A mrisica junta tudo. Mas nlo d uma questeo de seres

negro ou qu€, d uma questlo de tu nasceres e viveres de uma

determinada maneira. Eu admiro betinhos que gostam muito

de fazer rap, mas infelizmente os gajos nlo conhecem a ess6n-

cia... Mas tu para seres um puro, um real rcns que ter ao teu

Iado pessoal que seja puro e real tambdm, senlo vais frcar wacle .

E as editoras?

O facto de n6s termos feito vender o CD Rapilblica a 16

mil c6pias e ter sido disco de prata veio alimentar a ideia de as

outras editoras gravarem uma cena de rap, porque dantes nlo

acreditavam na cena.



Por qtt??

Porque nlo se tinha ainda provado nada com o rap, nio se

tinha provado que o rap podia ser uma cena que vende. Mas eu

acho isso uma merda, uma exploraqlo e se pudesse mudava a

cena, mas ainda n6o tenho dinheiro para isso. Ando a tenrar

ganhar dinheiro que d para se calhar um gajo... Na volta Black

Company daqui a uns anos abre uma editora, quem sabe? E a

partir daf vamos gravar os nossos projectos. E s6 quando isso

nascer d que vai haver um movimento. Ai d que se vlo ver os

gajos que estio aqui e que sio real, porque ji vai haver possibiii-

dades de escolha. Mas se tu langas um disco comerciai e andas a

wachar a cena toda, 'td-se mai.

Tir achas que existe algum lobby contra o rap nzs media?

Jd nos chamaram de gangsters jd nos chamaram de bud da

merdas. Iam ld a Miratejo tirar fotografias e no dia seguinte

aparecia: uOs Marginais de Miratejon, e afinal a entrevista era a

falar sobre rap,'tds aver?... Mas tambem vou-te falar de Black

Company que d a minha realidade. Quanto aos Black Com-

pany acho que ouve ai uma cena... Nlo estd nada explicado atd

hoje... mas houve ai uma cena. Quanto a mim acho que hi

jornalistas que nlo gostam de Black Company, tds a ver?, e

tambdm por outro lado andam a afundar o rap. Nlo querem

mesmo que a ccna nasga... Slo uns matumbos, uns burros de

merda... Nlo aceitam a evoiuglo, man. Chegamos a vm ilme

em que o som d todo igual em Portugal, foda-se! Comegou-se a

fazer techno, 'td. tudo a fazer techno... O som dos Ritual 1-ejo e

igual ao dos Delfins. Nlo hd cenas novas, meu. lJma cena nova

d uma mudanga e esses gajos nlo querem aceitar cenas nov.ls,

s6 gostam do som de Bristol o som de Inglaterra. Malaicos.
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De uma maneira geral o que i que achas da cobertutra dos media

em relagdo ao rllP?

Uma merdal Uma merda! lJma merdal Uma merda, meu.

Nlo dlo destaque nenhum.... Tirando o Blitz, a imprensa de

uma maneira geral d merda. O tratamento que o Marco Paulo e

que aquele madid do Bacalhau. .. recebe na televislo d diferente

do tratamento que Black Company, Djamal ou Da \Teasel rece-

be na televislo. Tiatam um gajo como putos e o caralhol Por

pensarem que isto d uma onda, uma cena de putos e que nlo

v€m ci para ficar e pronto nio d necessdrio dar muito atenglo ).

cena. Mas os gaios enganam-se! Um gajo j6.'t6.vivo e vamos ficar

ai para os chatear. Vamos chatearlhes a cabega, meu!

E o firturo?
O futuro vai ser heauy... O futuro vai ser heauy, dread,

porque se nlo for heauy eu vou sair... e um dia vou abrir a

minha pr6pria editora.

Tu achas qtte 0 Passo a segtir deueria ser abrir A cenA aos paises

aficanos?

Eh! Pi, exactamente meu... tens pirblico e d ali que gostam

da tua mr-lsica...Eu acho que as editoras aqui em Portugal t lo a

dormir, porque n6s vimos em Mogambique uma data de casse-

tas dos Black Company piratas. Os gajos vendem essas cenas

em sacos com fotoc6pia a cores e qu€... Tirdo muito arranjado.

Foda-se d guito que se 'td a perder. As editoras e a Sony t€m que

meter discos em Africa man, porque n6s queremos actuar com

o povo de Africa, dread.



PREsro

Presto, MC dos Mind Da Gap. Porto 0l l \2196. Hora:

Fim da tarde.

Como i que foi o tett primeiro clntacto com o rap?

Foi hd muitos anos, quando apareceu ai  o breakdance.

Estava um bocado na moda o breakdance e eu tinha p'rai 10

anos e apareceu aquela cena dos fi lmes e dos discos l igado.s ao

breakdance e eu ai curti logo. E comecei logo a danqar break-

dance, como muito gente.  Aposto,  atd,  que com muita gcnre

foi assim. Entretanto aquilo desapareceu, ningudm ouviu fal:rr

mais de breakdance, nem de hip hop nem nada, nem graffir i

nem nada, e como tambdm eu era muito novo nlo ia procu-

rar.  56 passados uns anos,. . .qr-rando d que foi?. . .  em 89.. .

tenho 20.. .em 89, t inha 14.. .  E i r ro,  praf  ern 89, comecei  a

ouvir  rap,  porque os meus t ios t inham um discoteca e c les

curtiam hip hop, t inham um dia da senana que era s6 l i ip

hop, ) quarta feira. Eles compravam cenas que saiam na aitLr-

ra, Beastie Boys, LL Cool J, Public Enemy, os primeiros dis-

cos. . . ,  e les compravam e traziam ld pra casa para ouvir  e. ' r t

comecei a ouvir. Primeiro relacionei logo com o breakdance e

comecei a gostar daquilo e a ouvir cada vez mais discos e a

tentar arranjar cadavez mais discos com pessoas que tambim

conheciam. Tinha um amigo mais velho que tinha imeusos

discos: Public Enemy, Beastie Boys, todos os da Def Jam. Ele

comeEou a emprestar-me e a partir dai comecei a terltar arfl l l-

jar  cada vez mais discos.. .  E nunca mais deixei  de out ' i r

hip hop.

Qtais errtm as tendlncias que tlt Tnais gostauas?

Ao principio era o que se arranjava principalmente porque

se arranjam muito poLrcos discos. Mas eram pr incipahnente

coisas do g6nero Publ ic E,nemy. Gostava mesmo muito de

Publ ic E,nen- iy,  era o nleu grLlpo favor i to. . .  Run DMC.. . ,

depois aquilo qLre eu disse LL Cool J e essas coisas. Era isso que

se arranjava porque o resto era dificil. Mr.rito dificill

E De La Soul?

De La Soul  ao pr incipio nlo gostei  muiro. . .  pareceu-me

muito sofi e s6 depois d que comecei a prestar atenglo lquilo e a

passar a onda dos Public Enemy, na altura era muito aquela

onda do rap polit ico e nlo sei que...

E como d que sentias e uiuias essas influtncias americanas?

Para mim aquilo era um bocado estranho porque para jit

eu era muito novo. Prestava atenElo is letras, lia as letras via do

que d que falavam, letras sobre o racismo, o que e que os negros

passavam nos Estados Unidos. Eles diziam-me coisas que eu

nlo conhecia, que nlo sabia. Quer dizer, sabia pelos fi lmes e

pela televislo mas nlo do ponto de vista dos negros, porque na

televislo tens outro ponto de vista e nio o ponto de vista dos

negros. E diferente. E, 'tava fascinado por aquilo.

O teu contacto foi sempre atrauy's de discos 0u tambim ouuias
/  l .  .raAlo:

Era contacto directo com discos. Rldio nlo havia... lem-

bro de ver de vez em quando videos na televislo naqueles pro-

gramas que davam de m(sica, mas era raramente... lembro-

-me de ver um dos Beastie Boys porque estiveram nos tops e

nlo sei qu€. E Is vezes De la Soul d assim.
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O pessoal de Lisboa fak muito da importhncia dum programa dg

rtidio oO Mercado Negro, transmitido pek CMR?

Nem conhecia... )s tantas (essa estaqlo) nem d transmitida

aqui prb Porto!

E lhito dizer que houue o crescimento de uma comunidade hip

hop aqui no Porto, ott as Pesslas que faziam hip hop nio se

conheciam umas is outras?

Acho que era isso. Havia pessoas que ouviam hip hop mas

nlo se conheciam. Nlo sei hd vdrios factores para isso, talvez

por haver menos negros cl... Nio sei!

Achas que d um factor implrtante, hauer negros na tirea onde se

reside, para o nascimento do hip hopl

Acho que sim. Porque os negros, em princ(pio, estao mais

abertos para o hip hop do que os brancos. Os brancos muitas

vezes nlo compreendem, nem se esforEam por compreender.

Ouvem aquilo e... Muitas vezes a expresslo d aquela: <Mrisica

de pretosr, e nlo sei qu€!

Por que i que achas que i assim?

Ehl Pd, acho que hd sempre um certo racismo. Nlo d um

racismo aberto d um racismo que esti um bocado dentro das

pessoas, que as pessoas nlo entendem logo, mas quando slo

confrontadas com algo mostram que slo racistas,  percebes'

parte um bocado da educaglo,  do ambiente,  d um bocado

estranho isso! Faz-me um bocado de confusi.o' Mas havia pes-

soas que ouviam hip hop mas neo se conheciam' Lembro-nre

no meu liceu, eu andava de bond e sempre com os discos rrris'

a ouvir as cassetas e ndo sei qu€, e s6 passado dois ou tr€s anos i

que comeqou a aparecer mais gente a ouvir hip hop. Ao princi

pio ningudm ouvia mesmo, ningudm conhecia, nem sabia o

que 6 que passava. Depois era uolha o rapperlu e nlo sei qu€, e

essas cenas! Passados uns anos... Passados praf um ano ou dois

entrou um bocado na rnoda. Apareceu uni grupinho de pessoas

a ouvir . . .

O que i que se ouuia?

Acho que foi um bocado com os De La Soul. As pessoas

gostavam bastante dos De La Soul.

Porqtte ert m€nos agressiuo?

Sim. Sim. Era isso. Era menos agressivo. Nlo tinha tanto

aquela mensagem politica, que Public Enemy tinha.

Qualfoi 0 teu percurso? Comegaste com a DefJam e depois?

Comecei com a Def Jam e depois conheci uns amigos do

meu tio que tinham tambdm uma discoteca, pronto, eram DJ's

e eles tambdm curtiam hip hop e mandavam vir montes de coi-

sas. Ai comecei a ouvir tudo o que estava a sair. Desde os fran-

ceses, foi ai que conheci os IAM, foi o primeiro grupo franc€s

que conheci, e achei piada por serem franceses. Montes de

coisas... Digital Underground, o primeiro disco de King Sun,

coisas mais tmderground, nlo tanto... N5o d que Public Enemy

nlo fosse ttndergrottnd, mas Public Enemy arranjava-se sempre,

nlo d? Big Daddy Kane, Kool Moe Dee, nessa onda.

E do ouuir atifazer qualfoi o percttrso?

Foram bastantes anos, passaram bastantes anos. Passei bas-

tante tempo a ouvir  e depois,  prai  hd t r€s ou quatro anos,

Conheci o Ace, o Nuno, que d o outro vocalista. Conheci-o

num concerto dos Marxman, cd no Porto.  Vieram cd os
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Depeche Mode e os Marxman fizeram a primeira parte. Eu ftri

s6 ver pela primeira parte, clarol Nunca tinha visto nenhunr

grupo de hip hop ao vivo e queria ver mesmo. Nessa altura jd

tinha bastantes discos, j ir ' tava mesmo dentro da cena, j l  conhe-

cia tudo. Fui  (ao concerto) com o Monhd'  dos Union Of

Races. O Monhd tambdm foi uma das primeiras pessoas que eu

conheci a ouvir hip hop. Nessa altura ele 'tava a comeqar a rap-

par e falou-me para entrar no grupo dele e eu estava indeciso.

Depois encontrei o Ace, foi engraqado, que eu vi-o e ele viu-me

a mim, estdvamos assim de bond e com um ar de rapper/hip

hopper, e ficdmos assim a olhar um Para o outro. Depois o

Nuno falou com o Monhd, comeEaram os dois a falar, e eu

comecei a conhec€- lo melhor,  comeqdmos a encontrar-nos,

combindvamos nas fdrias de Natal' prai' combinivamos ir ao

Porto para ver se encontri.vamos discos e cenas assim do gdne-

ro. E,ntretanto eu comecei a dar-me memo bem com ele e ele

prop6s-me fazermos um grupo n6s os dois. Em que eu em

principio seria o DJ, porque eu tinha mais discos e mais coisas

e ia arranlar os beats e nlo sei qu€, s6 que nlo tinhamos mate-

rial nenhum, nlo tinhamos mesmo nada' Ele tinha um micro-

fone, e tinha uma caixa (de ritmos) muito foleira, daqueias

bdsicas, nio fazia nada mesmo. Mas a nossa ideia jd era Llm

bocado desprendermo-nos da caixa e entrar nos samplers, nos

loops, sacar cenas de discos. Eu, entlo, tentava fazer em casa

gdnero com cassetas, com batidas que gostava. F- fazer colagens

de cassetas, repetir sempre o loop. Ehl P{ mas isso d muito dif i-

ci l, nunca ficava bem certo. Entretanto, o Nuno, ele estava

sempre tfazer letras. Ele tinha montes de letras j i feitas' L' cle

cantava em todas as linguas, franc€s, ingl€s, portugu€s, eu lern-

bro-me.. .  Pr incipalmente ingl€s.  Depois aqui lo nio andrva

nem pr) frente nem pra trds, estdvamos naquela, nlo havta

dinheiro para comprar coisas, nem pra nada. Entretanto, um

amigo meu falou-me de um gajo que tinha vindo de Londres

que era o Rolando, que d o DJ C-Real, que adorava hip hop,

que era hip hopper mesmo, que tinha comprado montes de

discos Id, que tinha comprado os praros ld, que era mais barato.

Ele tinha estado ld a viver, e nlo sei qu€! Tinha vindo e nlo

conhecia aqui ningudm cd em Portugal, no Porto que curtisse

hip hop. Entlo organizdmos um encontro. Eu sem o conhecer

de lado nenhum e ele sem me conhecer de lado nenhum, tam-

bdm. Combindmos pelo telefone, encontrarmo-nos num cafe,

mal eu entrei, ele estava ) minha espera, ele viu logo quem eu

era, pelo aspecto (risos). Fui atd casa dele ouvir uns discos, ele

tinha montes de coisas que nlo havia cd. Vinil. Foi numa altura

que estavam a sair muitos discos que eu nlo conhecia, gdnero

aquela onda muito freestyle, gdnero Funkdoobiesr, [Jlrra-

magnetic MC's. Mesmo coisas de soul, ele tambdm tinha. Eu

passei-me... Completo! Aqueles discos todos. Depois apresen-

tei-o ao Nuno e decidimos formar um grupo. EIe como DJ,

tinha os pratos, tinha os discos, e eu, jd escrevia umas rimas,

umas coisas,  e decidi  comegar a empenhar-me mesmo nas

rimas, em ingl6s, s6 cantivamos em ingl€s. Depois ficdmos

naquele impasse, entlo e agora? Temos rimas, n6s cantamos

sobre instrumentais, lados B dos singles, e agora? Temos discos

mas n5o temos dinheiro para o resto. Eu resolvi falar com o

meu pai, ele j: i  sabia que tinhamos um grupo, que na altura

eram os Da Wreckaz, nlo eram os Mind Da Gap... E consegui

arranjar um concerto num bar que d o Aniki B6bd, na Ribeira.

Aqui hd tr€s anos... Nlol Primeiro arranjdmos um concerto no

Cais, uma discoteca em Matosinhos. Gdnero fazer 16, uma ani-

maglozita, p6r uns discos e cantar por cima em ingl€s. Fizemos

isso. .  .  .
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A reacq1o?

A reacglo foi porreira. As pessoas ficaram assim um boca-

do.. .  Dar concertos em discotecas d sempre aquela coisa,  35

pessoas vlo para ld para ouvir techno,6 para estar a dauqar, nio

4 para ouvir rap nem para estar a olhar para n6s. Mas a reacg.tro

nem foi muito md porque aquilo €ra uma rave com montes de

coisas. Aquilo era para ser uma rave com montes de animadores

e batuques e... Pessoal a danEar... Metia montes de coisas e o

pessoal aderiu bem. 56 cantdmos prai quatro mtisicas' O C-

-Real atrds a p6r os discos, com os pratos de DJ, n6s com os

microfones a cantar em ingl€s, depois gostaram e decidiram

qtre iam fazer a rave Parte 2 para a semana e convidaram-nos

outra vez. Fomos ll outra vez e Pagaram-nos mas uma ninharia,

pra( quinze contos por cada vez. Entretanto decidimos que

todo o dinheiro que ganhdssemos era para juntar Para o gruPo'

Entretanto fomos arranjando mais concertos assim, no Aniki

86b6, foi esse tal, arranjamos um no Cafe da Praqa, na baixa'

organizado pelo Fest ival  Ri tmos, cd.  Foram ld tambdm os

Family, General D e Boss AC. E os Reunilo das Ragas, tambdnr

foram ld. Isso no Verlo de 94.

Mesrto no inicio da cena?

Exactamente. Estava a sair o Raptiblica nessa altura' Ou ia

sair. N6s j:i conheciamos o General D, de ele ter vindo ci ao

Porto, e o Nuno de ter ido a Lisboa fazer o video daquela mr-isi-

ca dele... Depois conhecemos melhor o Boss AC. Os Family'

nlo conhecia os Family. Pessoalmente.

Como d que uias, nessa abura, o raP em Portugal? Era Lisbon e

arredores?

Era Lisboa, principalmente. Mas nlo era s6 Lisboa' Ncis i i

existiamos. Jd nos conheciam, mais ou menos, em l, isboa, jd

tinham ouvido falar de n6s... Os Reunilo das Ragas jd existi-

am. Tambdm hd grupos por ai, por Portugal que as pessoas nlo

conhecem. Outros grupos que agora esteo a aparecer com

maquetas jd deviam existir na altura s6 que nlo tinham oporru-

nidades.

Por que i que ndo foram conuidados a €ntrar zo Rapriblica, entAl?

Sinceramente n6o sei.

Era uma uontade uossa?

Eh! Pd, na altura n6s gostd.vamos muito de ter entrado.

Tinhamos temas... N6o sei, ningudm nos contacrou. Ficimos

lixados. Comegdmos a pensat se calhar o pessoal de Lisboa nlo

sabe que n6s existimos! Mas acho que sabia. Eh! Pd, f icdmos

um bocado lixados. Nlo sei se foi s6 pessoal do Porto, o resto

de Portugal deve ter ficado um bocado lixado porque o disco

chamavasse Rapilblica e s6 entraram grupos de Lisboa! Acho

isso um bocado injusto. Mas ficdmos contenres em ouvir que

havia grupos ld que nio conhecfamos e que a cena estava a evo-

luir. E era o primeiro CD de rap em Portugal, que esrava a evo-

luir, havia alguma editora interessada e que havia oportunidade

para os outros grupos, nlo d?

E a qualidade do Rapublica?

Acho que aquilo est{ muito cru. Estd rnuito pouco traba-

lhado. Sinceramente. Ehl P:i eu sei. Eu falei com toda a genre

que entrou no Raptiblica, quase toda a genre, e eles disseram

todos que aquilo tinha sido urna confuslo, gdnero enrrar para o

est(dio e ter Lrm dia para gravat ou tens duas horas para gravar,

e eles nem tinham os beats preparados. Foi assim uma confu-



slo... Mas isso nio d culpa deles, d culpa das editoras e essas coi-

sas. E acho que isso esti um bocado mal porque o trabalho,

acho que podia ter saido muito melhor do que saiu' Nlo por

culpa dos grupos mas culpa das editoras de querer lanqar aquilo

i pressa, e o Raptiblica podia ter f icado muito melhor. E a

minha opinilo.

O Rap(blica i tambim 0 czm€(o do rap em PzrtuguAs. Quando i

que uoc\s clmeftram a rtryPar em portttgu\s, foi ainda nos

Da Wreckaz?

Ora bem... N6s cantdvamos em ingl€s e tinhamos uma

mfsica em portugu€s. Primeiro foi assim um bocado estranho

cantar em portugu€s. A primeira pessoa que eu ouvi cantar em

portugu6s foi  o General  D. Gostei .  Foi  mesmo.. .  Nlo me

tinha lembrado daquilol Claro que jd me tinha passado pela

cabeqa, mas nunca tinha pegado num papel e tentado escrever

um letra em portuguAs. A inspiraElo era diferente. Em ingl€s'

nessa altura , fazia rimas... era muito o gdnero. '. Eh! Pd, era flr

dos Funkdoobiest, era muito gdnero Funkdoobiest. Coisas nott'

sense, coisas estdpidas, gdnero feestyle, sempre a mandar bocas,

mas cenas porreiras. Estava muito nessa onda. Quando comecei

a escrever em portugu€s comecei a Pensar, em portugu€s fica

um bocado est(pido dizer-se isso, nlo tem sentido' em Portu-

gu€s podia aproveitar para dizer alguma coisa que em ingl0s as

pessoas nunca iriam prestar atenqlo. Comecei a escrever enl

portugu€s comecei a Pensar mais nisso, em dizer coisas...

E sti portugu\s ou utilizam algum calio, como algnns grttPos €m

Lisboa?

E portugu€s mesmo, d um bocado aquela pronincia do

Porto, nota-se logo. E natural, nlo carregamos com prop6sito'
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Hri sempre callo... Caho do que nos rodeia, das pessoas cd do

Porto. Em Lisboa hi caho que no Porto nlo h{, mas d natural!

Wc|s fazem ttma coisa diferente, que i misturar portugu\s e

ingl1s, pelo menls neste tiltimo (Flexogravity). ..

Ah! Sim. Mas s6 fizemos neste dlt imo, mesmo. Misturar

portugu€s e ingl6s... Aquilo ficou engragado mas foi uma coisa

diferente. Foi porque os Blind Zero queriam canrar em ingl€s no

Flexograuity, n6s pensamos, n6s cantarnos em ingl€s tambdm...

O projecto Mind Da Gap, mesmo, queriamos canrar em porrLl-

guds, mas mostra a nossa versatilidade. Como isto d um projecto

diferente, tudo bem! E nessa mdsica Too .F'ar, esrd a letra em por-

tugu6s e o refrlo em ingl€s, em principio a m(sica era para ser

toda em ingl€s. Mas achdmos que a mdsica ficava um bocado...

Muito o que se fazia ld. fora, aquela mistura rock com rap, mas

muito igual ao qLle se fazia li fora, e tentdmos dar um ar um

pouco diferente )rquilo cantando em portugu€s.

Qrtando se fala de rappar em plrtugu?s, fala-se de Gabriel

nO Pensadorr, elefoi importante para uocis?

Acho que nio. Nem por issol

Nem as temriticas que ele abordou?

N6s comegdmos a cantar em porrugu€s um bocado desde

o principio. O principio foi em inglds mas depois muddmos

logo prd portugu€s, achamos que chamava mais a atenglo das

pessoas, mesmo nos Da \Vreckaz. Depois... Depois com os Da

\Treckasz fomos comprando cenas, compramos uma caixa de

ritmos, emprestaram-nos um sampler, t ivemos uma sorte dos

diabos. O sampler d super-importante. 56 caixa fica um som

muito electr6nico falta-lhe vida. Deoois fomos dando concer-



tos, juntando dinheiro, comprando mais algum material e fize-

mos a maqueta, toda em portugu€s, manddmos pr)r editora,

que gostou de n6s. E o Gabriel uO Pensadoo saiu um bocado

ao mesmo tempo que n6s estdvamos a fazer as m/rsicas' ou ji

tinhamos as mdsicas feitas prrb EB portanto nlo nos influen-

ciou. E o Gabriel uO Pensador'.. ' Gosto dele a cantar' gosto

dos temas, acho que ele aborda os temas muito bem' mas os

instrumentais acho-os mesmo fracos. Ele rem piada mas nunca

me influenciou muito, nunca ouvi muito, ouvia na rddio'

Outros grupos brasileiros, Racionais MCi?

Conheqo. ConheEo de ouvir no Mariflo, mas nunca me

chamou muito a atenglo

Achas que era imPortante uma maior aPrlxima€fro enffe ambos os

lados, entre Brasil e Portugal?

Acho que sim. Por acaso nunca me lembrei disso! Acho

que era interessante. Os brasilei.ot. " E um mundo totalmente

diferente, ld eles t€m grandes problemas, e acho que como o

rap tenta semPre denunciar o que se passa' acho que ld deve

haver grupos de rap meslno fortes, p'rd aidm desses gruPos'

cenas mais underground... Mas, conhego ma1 os brasileiros'

Achas que era fxe criar tipo uma Zulu Nation lustifona?

Acho. Acho que isso era espectacular' E contactos com

outros paises como a Espanha, Inglaterra, Franqa"' Se ouvesse

uma Zulu Nation cd gostava muitol

E o hip hop ptis-Rapfblicai

Acho que a partir dai d que se comeqou a falar mais' Os

media, os jornais. Apreceu na televislo"' E isso foi bom para

n6s, foi bom porque as editoras... Foi um bocado uma ilusSo,

eu acho! As editoras comeqaram a pensar: ulsto pode venderl,

O cifrlo. E tanto as editoras corno os anrincios da teievislo,

uma chachada, mas pronto... Mas acho que vende pouco, na

realidade. O Raptiblica foi um passo muito imporranre porqrre

abr iu portas.  E ainda bem que foi  fe i to. . .  Se nlo fosse o

Raptiblica nlo sei?

E os grupos qtte grauaram a seguir? O trabalho dos Blach

Company, o u0ss0, o General D, os Da lVeasel?

S5o grupos totalmente diferentes de n6s. E tudo na onda

do hip hop e do rap, mas slo cenas diferentes. E acho isso bom!

Cd em Portugal os grupos slo todos diferentes. O General D d

aqr,rela cena africana, eu gosto, e nlo d a minha onda. Eu i mais

aquele rap de Nova Iorque mesmo o rap, hip hop...

E quent i que representlt o rap Costa Oeste? Se bem que seja difl-

cil fazer o paralelo. . .

N6s fomos muito criticados. Flouve uma altura que n6s

fizemos uma entrevista no Ptiblico que vinham os grupos todos

de rap e n6s dissemos que o Porto estava para Nova Iorque como

Lisboa est{ para I-os Angeles, foi assim uma coisa do gdnero. E o

pessoal de Lisboa passou-se, meu! N.1o gostou nada disso, e nlo

foi com a intenElo de gozar nem nada! O som que n6s ouviamos

de Lisboa, um bocado os Black Company e o Rnptiblica d aquele

som muito cru de caixa de ritmos e sintetizador. E n6s identifica-

mos isso com Los Angeles. E c so*, percebes?

A diferenEa d sri de szm 0u sio as letras tamby'm:)

Acho que d tudo. Slo as duas coisas, mas n5s quando dis-

semos isso foi :io nivel dos instrurnentais nlo foi ao nivel das



letras. Foi nessa entrevista que demos, e eles pediram-nos para

explicar gdnero o som do Porto' Por que d que d diferente?

E nlo sei que...Aquelas tangas i jornalista para ver se pega! E,

n6s dissemos isso. Era o que n6s pensdvamos na aitura' N6s

ouviamos Black Company e ouviamos General D, nlo tanto

que d diferente, nem Da'Veasel. Mas o som Raptiblira d aquele

som muito cru. Claro que tem samples ld e hd grupos que d

mais samples, mas era mais o sintetizador e as caixas. N6s para

estabelecer a diferenEa, e como n6s apostamos muito no sam-

pler, para n6s d super-importante isso, entlo dissemos isso, que

o Porto se identifica mais com Nova Iorque' que d mais aquele

som nlo tlo sintetizado, como d o som de Los Angeles que 6 o

G-Funk. Nlo foi insulto, nem nada!

Portugal semPre foi um pais mais ligado ao roch. Achas que o

futuro do rap passa pela mistura entre raP e rock como fazem

os Da Veasel?

Acho que tem muito mais futuro o rap com o rock do que

o rap s6. Porque as pessoas esteo mais habituadas a ouvir rock'

Estlo um bocado mais abertas a esse tipo de fus6es. N6s nlo

nos vamos fundir mais com o rock, em principio. Fizemos esta

experi€ncia com os Blind Zero, gostdmos muito. Foi um boca-

do isso, para fazer a fuslo, para experimentarmos, e querfamos

experimentar coisas novas, e d um bocado tambdm para chamar

a atenglo das pessoas, para as Pessoas verem que o raP pode ser

uma coisa interessante. E hd grupos como os Da'Weasel que

esteo a abrir as cabeEas das pessoas, e n6s tentamos fazer isso

um bocado no Flexograuity, apesar de n6s sermos um gruPo

diferente dos Da \7easel, porque n6s d s6 hip hop, d s6 mesmo

samples e nlo hd instrumentos nem nada' Para o i lbum qtte

vamos comegar a gravar brevemente, esPero eu' vai ser mesmo

hip hop, que d a nossa onda mesmo, e corremos o risco de nlo

vender, de vender pouco, mas d a nossa onda.

Achas que em Porngal, as Pesszas que querem fazer hip hop tem

qtte fazer ced€ncias qtmse estruturais?

Eh! Pd, n6s nlo fazemos, mas n6s temos sorte com a edito-

ra que temos. Os outros grupos nlo sei, mas acho que as edito-

ras devem fazer press6es. Infelizmente fazem, gdnero ouvem as

mdsicas e dizem udeves meter aqui uma coisinha, canta aqui

um bocadinho, nlo digas isso, diz aquilo, f ica mais bonitou,

essas coisas. N6s na NorteSul, por acaso, temos a sorte de eles

darem liberdade criativa. Eles, tambdm, quando pegaram em

n6s viram o que n6s dramos, e pegaram em n6s por n6s sermos

aquilo. E conheciamos o A&R da NorteSul, o Pedro Tenreiro,

e ele gostava de n6s, j{ nos conhecia e tal...

E o futuro?
O que eu gostaria d que houvesse um movimento, gdnero

uma Zulu Nation, uma cena underground, e que isso chegasse

para sobreviver, para o rap sobreviver, para manter-se bem. Que
houvesse pessoas que gostassem mesmo... Eu prefiro nlo pen-

sar muito no futuro, porque nlo tenho grandes esperanqas,

acho que as coisas vlo evoluindo mas muito devagar. E vai

demorar alguns anos atd existir alguma coisa concreta.
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YsN SuNc e X-Srsre

Yen Sung, DJ do Frdgi l ,  e ex-membro dos Da'Weasel.

X-Sista (Xana) rapper das Djamal.

Data:22111/96. Lisboa I tarde.

Como i que foi o primeiro czntactl com o rap?

Yen: O primeiro contacto para mim foi o Z€ Pedro e o

Nuno LeoneI. O Zd Pedro punha mdsica no Frdgil e o Nuno

Leonel tambdm ls vezes lhe fazia cornpanhia. Pronto, e eu ia ao

Frigil e nio sei que... E o Frdgil sempre foi aquele sitio que hd

uns anos atrds passava um som que tu nlo ouvias nos outros

sitios e nlo sei qu€.

Sabes dizer o ano mais ou menos?

Yen: O ano?.. .  Foi mais ou menos 87-88, mais ou menos

nessa altura. E gostava rnuito da mfsica do Ze Pedro, nlo era

s6 rap'r, tambdm punha um Pouco de tudo, desde Rock, House

mas tambdm punha rap ou aquilo que havia na altura: Public

Enemy, Run DMC... E eu comecei a falar mais com ele e nlo

sei qu€... E, depois conheci o Nuno Leonel que nre gravou uma

casseta com vdrias bandas: Jungle Brothers - o primeiro album,

Run DMC tambdm - alguns temas - Public Enemy - o pri-

meiro dlbum, De La Soul, Beastie Boys e nio sei qu€ e eu andr-

va sempre com aquela casseta no bolso, semPre. E ia de head'

phones pr l  escola com aqui lo. . .  E comecei a interessar-me

tambdm e a procurar coisas. Mas nlo havia quase nada. Havia

uns albuns de Public Enemy e De La Soul porqtre eram aqtrcl;s

cenas que dava para dancar e nlo sei qu€, e Jungle Brothers

tambdm nlo consegui encontrar Porque aquilo era um circuiro

muito, eh! pd, fechado.
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E onde d que encontrauas esses sons?

Yen: Era na Motor (Bimotor).

X-Sista: Eu foi com o Josd Mari6o. Sem dtivida.." Prai

9I-92. Ainda no tempo da NRJ. Apanhei aquela estaqlo por

acaso, porque costumava ir para a cama com o walkman e...

Comecei a ouvir e disse: <Mas o que d isto, um programa s6 de

raplr. E claro, j6. tinha tido outros contactos antes, nlo dI...

Noutras rddios e nos canais estrangeiros e n5.o sei qu€?... Mas

foi comegando a ouvir mesmo o Josd Marifio, aquele programa

sempre com o mesmo hordrio, d que eu comecei a interessar-

-me mais pelo rap.

E partilhauas ess€ gosto Pelo rap com algudm?

X-Sista: ... Com a Angela (Sweetalk das Djamal).

E as etaPas todas atd d uontade de rappar e fazer parte dum

grupo?
X-Sista: Como n6s - eu e a Angela - anddvamos sempre

com pessoas que rappavam e que se interessavxm..., Pensd.mos
(porque nlo n6su?! Mas a coragem nlo era assim muita e

prontos, fomos falando com pessoal atd que juntdmos umas
letras e mais tarde surgiu a ideia de formar um grupo de rap

feminino.. .

Voc\s antes disso n1o tinham ouuido falar do Beat Srreet (o flme)
e do Breakdance?
YeniX-Sista: Claro!!

Yen: Eu quando andava prai do 2o ano atd ao 7o ano...,

Nlo prai do 7" atd xe !o ano, ia a umas matinds ali num cine-

ma em Alfama... Era o Bom Tom. Ia ao Bom Tom. E aquilo

era s6 mdsica de danqa, desde kizomba, disco, soul e nlo sei

qu6... Depois passavam claro aquelas cenas do Breakdance... E



havia aqr-relas alturas em qLre o gajo comegava a Passar essas

cenas do break-beat s6,  ent lo fazidmos assim uma roda.. .

Faziamos uma roda e depois iam uns gajos danEar al i  no

meio. . .  Mas isso eram as mat inds.. .  Isso foi  antes. . .  Olha para

mim foi o ano inteiro, ffffff l l l l !  Ouve um Verlo em qr're foi

mesmo uma loucura, n6s iamos p'd praia... Todos ali p' i Praia

Nova ali na Costa (da Caparica)... com o ti jolo'.. Estdvamos

ali as tardes todas e depois iamos prb Bom Tom. '.

Porqu| 0 rap? Pzr que n6o outro estilo musical?

Yen: Olha eu ia pra l i (Bom Tom) porque aquilo era uma

cena diferente. Eu saia da escola, uns iam pra casa outros iatn

ter, assim, com o grupinho do bairro e nlo sei qu6... E, er-r i:r

prb Bom Tom. Havia ld gente que eu conhecia e porque era

aquele meio dos bumbos todos e estavam ld todos.. .  ' ibdos

aqueles que ouvem a mesma m(sica que tu...

X-Sista: Para aldm de me sentir a vontade com essa forma

de expresslo, d uma necessidade. Porque d muito terta-a-terrx e

tu chegas mais depressa ls pessoas e ajuda-me a exprimir mais

facilmente.

Yen: Sabes nos concertos de hip hop, quando hd vdrias

bandas e no fim juntam-se todas para fazer uma jam, um frees'

ty l r . . . f t  pd,  para mim isso d daquelas coisas em que nunci l

entro... Eu nunca improviso, nem nunca falo como se estivesse

a rappar.  Para mim os MC's s io assim.. .  Um MC pode' tar

aqui a falar contigo e vem-lhe uma batida ) cabega e 'td a falar

como se estivesse a raPPar... Como se estivesse a cantar Por

cima dum beat. Por isso d que nlo me considero tanto MC."

Para mim d assim, quando 'tou a fazer aquilo 'tou a fazer aquilo'

E quando 'tou a falar'tou a falar. E quando quero dizer algrrma

coisa que acho que tem de ser di ta naquelos termos ut i l izo

aquela linguagem. Mas como d 6bvio o rap tambdm vem da lin-

guagem falada... Mas quando escrevo vou por exemplo buscar

palavras que se calhar nlo uso no dia a dia. E vice-versa.

Quais sho 0s temas mais jiequentes nds uossas letras?

Yen: ... Quando fago e escrevo rextos para rappar eu gosto

de mostrar a ((outra parte) que nlo vds... Se calhar hd outra

parte em mim que nlo captaste??!!... Eu por exemplo n6o sou

uma pessoa agressiva nem nada, mas nas letras gosto de mostrar

essa parte mais agressiva, mais uBummmlu... Quando escrevo

gosto de puxar aquelas palavras mais fortes e ai jd tenho que dar

mais vida )rquilo que digo. Por isso d que quando 'rou a rappar

'tou a rappar textos feitos com aquela intenglo, mas quando

tou a falar, nlo. Por isso d que n6o improviso.

X-Sista: Eu gosto de mostrar os dois lados: agressivo e sofi,

depende do tema que estou a escrever,  n lo d?.. .  n lo penso

muito nisso. Quando 'tou a escrever uma coisa, escolho pala-

vras que tenham significado para as pessoas e estou preocupada

com o que elas i r lo sent i r . . .

Yen: Espera ai!!... Eu quando disse que gosrava de mosrrar

o meu lado agressivo... Tambdm h:i ourra parte... Gosto de

mostrar aquela parte mais choramingas. Aquela parte mais sen-

sivel, mais materna, alvez.

Voc|s nio acham que as mulheres estho condenadas a mlstrar

sempre o lado lamecbas, choramingas no rap?

X-Sista: Eu pretendo de uma maneira geral mostrar o meu

lado agressivo. Primeiro porque d a melhor maneira das pessoas

me levarem a sdrio e segundo, de ouvirem o que eu tenho para

dizer.
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Mas isso y' ttma particularidade do raP lxt do facto de seres

mulher?

X: Do rap, Porque eu acho que o rap d agressivo' E se eu

nlo me sentisse bem a dizer coisas agressivas eu nlo diria' Acho

que a agressividade do rap, quando eu escrevo e quando eu

canto, d natural por isso nio me mete impresslo' E consciente'

E jd tiueste uontude de fazer um raP ternz, m(nls agressiuo?

X-Sista: Nlo, mas acho que quando essa vontade surgir

nlo vou ter problemas nenhums em mostrar esse lado tambdm'

Achas que o raP i machista?

X-Sista: 8 ... iHi, por exemplo, uma parte do pt'rblico rap

que nlo nos aceita Porque somos mulheres e porque cantamos

o que cantamos... E t€m medo que sejamos melhores do que

eles.

Ndo tens medo de ueiculares uma imagem masculina de ti prd'

pria atrauis do raP?

X-Sista: Nlo' Porque nio transmito essa imagem"' Tians-

mito???ll l Nlo, nlo tenho medo disso e nlo faqo as coisas agres-

sivamente a sentir que me estou a tornar um homem' Pelo

menos nlo d essa a minha intenqlo'

E tu Wn?

Yen: Eu acho que hd uma coisa muito boa e que os Da

\Teasel t€m que d a de terem uma rapariga na banda' porque

vai  cr iar . . .  Um equi l ibr io. . .  Eu j {  era DJ e punha hip hop'

ouvia coisas que na altura pouca gente ouvia ou que na altura

pouca gente tinha acesso. Portanto nlo fbi s6 pelo facto de ser

rapariga que estou na banda e essas coisas do lado agressivo e

lamechas, o que acho d que as pessoas t€m de fazer aquilo qrre

lhes apctece fazer sem rerem que ligar as standards porque sendo

vai acontecer coisas tipo como a Foxy Brown, essa i uma.".

Cabrona! Eu acho que tem que haver um equil ibrio... OIha a

Lauryn Hil l (dos Fugees) eu acho que toda a genre rem respeito

por ela como pelo os outros dois.

Mas nio acham que (ls mu/heres #rn qne przultr muito mais?

Yen: T€m que provar muito mais do que os homens. Por

exemplo, eu sou DJ e tenho muita sorre em ser rapariga DJ. E

assim, ao mesmo tempo 'rou um bocado exclufda por ser rapa-

r iga:  (u. . .  E. , -"  mit ida,  uma gajal lu) ,  mas por outro lado,

chamo mais a atenqeo por ser uma rapar iga.  E acho que o

mesmo acontece no rap. Aquiio d de facto um mundo machista

mas n6s chamamos mais a atenqi.o porque somos raperigas,

agora temos d que tirar proveito disso e Lrsar as armas todas.

Qrc tipo de armas?

Yen: Olha, eu pinto as unhas SEIvIPREI! Ponho make-up

quando vou dar conccrtos! . . .  Nlo! !  'Tou a br incar l l1. . .  E

assim, por mais que tu faEas um tema agressivo, a tna parte

agressiva nunca 4 para igualar a do rapaz., d sempre diferente,

porque n6s escrevemos as coisas de uma maneira diferente. Por

exemplo, h{ uma frirse que escrevi para um rema novo * ainda

nlo sabemos se entra ou nio no novo disco - qr-re d a-ssim:

"1...1 lultitos /u?os de fiiria, de ingratiddo / A mim as l;ormonas

nao ddo tusiio>... I lu acho que essa frase d mais fortc'do que

por exemplo, nio sei, ma,s... Um homem n5o escreveria isso

nullca, 'tds a perceber? Eu acho que s6 o facro de seres uma

rapar iga di- te outro contexto. . .
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Jd reparaste qtte isso d sempre em oposiqdo ao ltomem? Til def'nes-

-te semPre Por zPzsi1Ao ao ltomem...

Yen: Mais depois hd aquela parte em que dizes que nlo

podes viver sem eles.. .  Nlo a sdr io,  no grupo (Da \Weasel)

nunca tive problemas de afirmaglo e isso, e se neo f6ssemos

todos aqueles que somos eu - e eu ser rapariga - acho que a

banda nlo seria a mesma coisa.

Ttm mentoras no raP?

Yen: Mentoras ou mentores?... Hd pessoas que me inspi-

ram... Nlo tenho mentores porque a minha mentora sou eu'

Eu tento fazer aquilo que quero fazet e aquilo que me fica bem

e quando digo que me fica bem, quero dizer que estd de acordo

comigo. Eu acho que a palavra (mentorau d uma palavra um

bocado forte mas tenho pessoas que me inspiram muito' Dou

exemplos? - isto 6 a Parte mais dificil - slo tantos! "' Marvin

Gaye, um cldssico... Gosto muito de instrumentais de Isaac

Hayes, gosto muito do Barry \fhite, gosto muito de Public

Enemy, gosto de Mantronix - n5o conhego tudo mas gosto

imenso - gosto de Nas, de Neneh Cherry, gosto muito dos

Fugees desde o primeiro dlbum deles, gosto imenso de Queen

Latifah. Eu nio me associo muito ) Queen Latifah, mas eu res-

peito... Gosto muito dos De La Soul, A Tiibe Called Quest'

Jungle Brothers.. .

O que i que gostas nos Natiue Tongtres Posse?

Yen: Gosto da at i tude deles.. .  quando eu ouEo aqui lo

comego a imaginar aqueles dias quando tu sais de casa aos

domingos ir tarde e desces ld pra baixo e 'td toda a gente do

bairro e comeqamos a saltar ). corda e ficamos ld a tarde toda a

conversar... E no skating. Aquela cena de 'tares assim, encosta-

da no muro e nlo sei que...E gosto das letras que eles escre-

vem.. .  Os Jungle Brothers t€m muito a ver com a minha

maneira de estar. . .

E tu Xana as tults mentoras...

X-Sista: Aquela mulher (Queen Latifah) tem uma forEa!...

Mas se hd algudm que me influencia slo os Disposable (Heroes

of Hiphoprisy). . . Mas d tambdm como a Yen, nlo tenho men-

toras assim que tu possas dizer depois quando canto: nOlha ela

ouve istolu... \Wu Thang Clan, KRS One, Georges Clinton,

Nas, Outkast, . . .

Que tipo de perguntas i que os media uos fazem mais... Eles

fazem as mesmas Perguntrts a uoc|s e als zxttrzs rappers mlts-

cnlinos ou acltam que sd fazem pergunttts especificas pelo

facto de serem mullteres?

X-Sista: Nlo perguntam ao elementos dos grupos mascu-

linos: nPorqud s6 grupo de homens?, Pronto d uma pergunta

que eles fazem a n6s.

Mas porqul a necessidade dessas perguntas?

X-Sista: Porque nlo existiam grupos de raparigas e de

repente surge: uO que d que esteo aqui a fazer? A fazer frente a

grupos de homens?lo

E isso incomoda-te de certa forma?
X-Sista: Talvez se eu fosse jornalista tambdm fizesse isso...

Nlo sei se d uma pergunta normal ou nlo. Mas d s6 para veres

que eles fazem essa pergunta a n6s e nio fazem a mesma per-

gunta aos rappers masculinos. Jd nos perguntaram atd se n6s,

tendo um grupo feminino, dramos ldsbicas? (risos).



E uocts respanderant que sim, claro!

X-Sista: Ci:rrol d l6gico nlo d? (risos).

E tu )'en, quando fazern entreu;stas do gntpo (Dn Weascl) sertte;

qtte qtrrtntlo se dirigem rt ti i pam falar nho em primeiro lttgar

com a DJ e MC Yen Sung, mas sim cotn a mttlher Yen Sung?

Yen: Acho que nio, mas agora acho que eles jd me v€m

como um homem dentro da banda. (risos)... Nlo estou a britr-

carl Agora, acho que ji rne v€rn como uma F)essoa normal qtte

faz parte de uma banda normal.

Yen, conta lti essa AL)€fl.tu:'A do More than 30 motherf****s r/a'i

Da Weasel (primeiro disco de rap pornguis)' ' .

Yen: Isso foi  compi icado. Aquele disco foi  fe i to muito

depressa, assirn tipo etn quinze dias e na altura estivamos todos:

uE agorall, E foi assim o disco estava cd fora. Todos os temas esta-

vam pensa.dos ja hd muito tempo e quando surgiu a oportunida-

de tratdmos <le arranjar beats e os instrumentais prl 'quilo...

Mas conto d que ntrgiu a oportunitiade?

Yen: lloi aquela editora., a l4rrgern Esquerde que gostou do

projecto e decidiu financiar aquilo com um minimo de custt 's

possfveis s<i  pr i  aaui lo sair .

L{as qual era a irlcia... diuulpr o hip hop 0u' erur lanqar unt

grttpo sril

Yen: L pd, era larigar Llm grupo. Fra reais isso.

0 qtte d que tcham t{o dest6qu( qlte {}s ruidin ddo ao raP erlt

Portttgall

Yen: Acho que Li pouco, e PLrr trlais que nlo existam noticias'

inventa.m-se! (risos). Tambdm nlo acho que nlo slo os jornalistas

que dizem: uOlha agora tenho que dar mais €nfase a isto ou lqui-

lolr. Acho que as bandas d que t€m de fazer por isso tambdm.

Entdo podemos dizer que o rap estti subalternizado em termls

medititicos?

Yen: Sim, estd um bocado ainda.

O rap contintta a ser fundamentalmente underground em

Portugal?

Yen/X-Sista: E!

X-Sista: ... Mas ji nlo d tanto porque jd hd contratos dis-

cogdficos e o rap estd cada vez mais nas prateleiras, nlo 'td na

quinta do teu vizinho.

E o qtrc acharam /a Rap(blicai

Yen: Eh! Pd eu, primeiro pensei assim: <Estlo a tentar agar-

rar alguma coisa para vender!, Mas depois pensei, ao menos

saiu alguma coisa. E foi graEas ao Rapriblica que muita coisa

saiu a seguir, percebes.

X-Sista: ... E quc muiros grupos arranjaram contrato dis-

cogrdfico e conhecimentos. Foi um comeEo, foi o principio de

uma est6ria, e d pena porque aquele disco nlo mostra todas as

potencialidades das bandas.

E o que i que acltam das condigdes de produgio de ruzp €m

Porhgal?

X-Sista: Hi uma falta de sensibil idade dos orodutores e em

geral para o hip hop. . .

Yen: Isso tem a ver com a cultura musical em Portugal.

Quando os produtores nlo dominam aqueie tipo de mr-lsica d

natural que nlo possam dar 100o/o. E o produto final, d claro,



nlo d 100% aquilo que podia ser. Os produtores t€m simples-

mente que conhecer hip hop.

Quais sfuo os partiut/arismos da produq1o &lm ilbttm de rap?

Yen: Tem que haver um trabalho muito particular nas

vozes. As vozes d uma coisa muito importante no hip hop'

Porque d assim: pode-se ser um grande MC, mas a produqlo d

que vai dar aquele toque, porque no raP o que ressalta6. avoz,

o que a gente diz. Tem tambdm que haver maior versatilidade

na parte instrumental .

Mas isso i um problema de produEho ou y' ttm problema da

banda?

Yen, E um problema da banda...

E depois do Ptap:d.blica?

X-Sista: O que d que mudou?... Nlo sei. Primeiro acho

que passou a haver mais divulgaglo' O Rapilblica teve quilos de

publicidade. Foi incrivel! Nesse asPecto nlo houve lacuna. As

pessoas ouviam e interessaram-se pelo Raptiblica. E o Rapilblica

entrou no top, isso d importante.

O que i que acham dessa pseudo-riualidade entre o Norte e o Sul,

tipo IA contra Noua Iorqtte?

Yen: Eu acho que isso d uma fonteira uirtual. Acho que

isso nlo existe, existe s6 nas cabeqas das pessoas mais nada.. .

X-Sisto: Tenta-se ampliar uma coisa..' Isso foi uma coisa

um bocado fatela... Isto nlo d os Estados Unidos, nlohi East

Coast us 'Vest Coast. Nlo hd Norte nlo hd Sul. N6s somos

muito pequeninos, a cena tem que dar para toda a gente e nlo

hd cd espagos para rivalidades.

Acham que houue desunido na comunidade hip hop em Portugal

depois /a Rapfrblica/

Yen: Eu lembro que quando a gente ia prb Viking (um bar

no Cais do Sodrd, onde a Yen p6s mfrsica durante um curto

periodo de tempo), estdvamos todos: nYeah!!!, Fogo e nlo sei

qu€!... e depois do Raptiblica, tambdm notei que havia uma

certa... Tambdm nlo d rivalidade, nem sequer d isso, mas assim

um certo. . .

E Onde i que estiio os DJ's de hip hop em Portugal?

Yen: Onde d que eles esteo agora?... Primeiro d muito dift-

cil teres dois pratos (gira-discos) porque aqui nlo hd as mesmas

facil idades que hd ld fora, principalmente nos Estados Uni-

dos... Eu comecei porque ji t inha discos, sabia o que gostava

de fazer, sabia que gostava de hip hop, sentia falta de um s(tio

onde pudesse ouvir hip hop: (enteo porque d que nlo comego

issou. Para mim era de facto mais fi ici l... E depois foram passos

e mais passos e n6o sei  que.. .  E f inalmente. . .  Ahl l l

Passar hip hop nas discotecas em Portugal i remar czntra a mard?

Yen: Acho que agora jinl^o tanto, na altura foi mais dificil.

X-Sista: Pelo menos estlo a surgir sit ios em que se ouve...

Yen: Na altura era mais dificil mas depois a compensaglo

era muito maior do que a que d agora. Na altura quando a

gente ia )queles sit ios onde se passava hip hop, tu vias que

aquela gente estava mesmo a precisar daquilo! Ti-r agora vais aos

sitios e v6s que toda a gente ouve aquilo em casa e tem acesso a

rudo e mais alguma coisa... Quando v6o para um sitio j i  n-ao d

aqtrela coisa. ..
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Queru d que czmpra hip hop em Portugal?

Yen: Os putos. Eu acho que a maior parte das pessoas que

compram hip hop slo de etnia africana, para id. E, depois d

gente muito jovem que tem pouco dinheiro, ou compra este ou

aquele. E depois t€m que escolher entre comprar um portugu€s

ou um estrangeiro e claro que vlo comPrar o estrangeiro por-

que slo ao mesmo prego tambdm. E compram'.. Prai um por

m€s, sei ld!

ct0ssARt0

(cour, t leoo PoR Drnp)

A ler, a ler na situaglo - O mesmo que (apanhar do aru.

Abrir a flor - Dar um traquc. I'eido!

Acender - Bater, espancar. uO gajcl acendeu-lheu.

Apanhar do ar - Descontextualizado. Nulna conversa entre

duas pessoas uma outra chega e quer inteirar-se do tema da

conversa, mas estd fora do contexto, uest:i a apanhar do arr.

Aquela base - nSabes como d ...>

Avilo -_ Amigo.

Bdbi/Babil6nia - Policia.

Banda - Angola.

Barra - Mil escudos, conto. Thmbdnr usado para, descrever o

impedimento de alguma coisa, geralmente aproximaq6es a

raparigas ou entrada.s em ciubes e bares. ul-evei uma barra

no Alcintara, uA dama detr-rne a barrar.

Bdrron - Homossexual, efeminado.

Basar - Ir-se embora.

Bico - Pontapd.

Birra - Cerveja.

Bong6 - Policia.

Bud - muito.

Budrdrd - mais que uBudu.

Bulir - Tiabalhar. Tambdm uBulesr, corno trabaiho.

Bumbo - Negro.

Burlaito - Charro.
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Cachucho - Charro.

Cafifo - Tiaque. Peido!

Cafofo - Quarto ou divislo da casa ) parte, numa cave ou

s6tlo com conforto e privacidade. Normalmente utilizado

para foder, beber dlcool ou fumar drogas leves.

Cafrico - Chave de bragos )r volta do pescogo de outra pessoa

segurando-a por tr{s. Para dar €nfase, utiliza-se tambdm a

expresslo uAquele puro cafrico da bandau.

Cafufo - Rapaz.

Calina - Calga.

Camba - Amigo.

Cambuta - Baixinho(a), atarracado(a).

Cangar - Agarrar, apanhar. tmbdm usado em relaElo a sexo:

uQuando eu te cangar vais verr; uCanguei a damau.

Caroucho/Carolinet - Drogado sujo e porco. Com mau asPec-

to. Normalmente magro, com barba por fazrr, dentes podres

e feridas no corpo. Slo tambdm fonte de artigos roubados.

Catota - Rata (vagina).

Chover - Termo retirado da expresslo uchover dinheiro, que

designa qualquer acglo que implique receber dinheiro.

Pode ser utilizado em uEu trabalho mas no fim do m€s tem

que chover) ou uChove ai vinte paus para o telefoneo.

Comd - Cumprimento: nComo d?r.

Computar - Pensar, normalmente ap6s uma estiga para recal-

car o alvo da mesma. Pode ser usado como uComputa essa,

comPuta)).

Coro - Normalmente usado como uBater um Coro,,. Tentar

convencer algudm, muitas vezes com hist6rias inventadas.

uA dama caiu no meu coro); uBati um coro no porteiror.

Cota /Cutufo(a) - Velho(a), pais; nA minha cotao.

Crica - Rata (vagina).

Cubar - Dormir.

Cubico - Casa.

Cumbu - Dinheiro.

Dama - Rapariga.

Desbundar - Sair e divertir-se.

Desfobar-Matarafome.

Dread - Muito apelativo, Iouco, bom. L€-se udrddr.

Duto - Heroina, droga.

Est iga -  Ataque verbal ,  geralmente tendo respostas,  tendo

como resultado uma guerra de estigas. Equivalente \s dozens

americanas.

Farfalho - Designado em portugu€s corrente como (marmeladar.

Fobado - Esfomeado.

Galar - Ver, observar. Tambdm utilizado com o sexo oposto: uA

dama estava-me a galarn.

Grude - Comida.

Gudlaif - Pessoa que nlo trabalha, nlo estuda nem tem qual-

quer outro t ipo de ocupaElo.  Espdcie de parasi ta mas

tomado no bom sentido. Do ingl€s uGood Lifeu.

Guito - Dinheiro. Cumbu.

Kiba - Queda, tropeglo, como em uEle ia a correr e kibour.

Kibabo - Termo carinboso para designar pancada. uVou-te dar

uns kibabosr.

Kigila - Problemas. Medo.

Kikuto - Casaco.

Y

)
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Laifa - Ildcil, descansado. nEsse bules d laifau; u'Td a laifriru.

Lisa - Lisboa.

Madid - Sujeito, gajo.

Malaico - Maluco, louco, estragado.

Mambo - Coisa, situaglo; uAquele mambc, estd dificil>.

Matumbo - Burro. Esttipido.

Mauas - 6culos.

Naca/Panaca - Parvo, pessoa que costuma ser muito enganada.

Nainar /Nainer - O mesmo que bdrron.

Naite - Cigarro.

N'Dengue - Rapazote ou rapariguinha.

N'Duia - Rapariga.

6 - Obr", construglo civil. Antes usado como uma espdcie de

c6digo em publico por quem trabalhava nas obras.

Pi lhar -  I ieber,  geralmente dlcool .  Ut i l iza-se tambdm para

designar algudrn que bebeu demais, como em ubebeu dr-ras

cervejas e jd estava pilhador.

Pitar - Comer.

Pitdu - Comida.

Pula - Branco.

Pungo - Masturbaglo (punheta).

Raias - 6culos.

Rata - Vagina.

Saco - Prislo, cadeia. "Ele foi de sacou.

Sansa - Rapariga.

Selo - Soco.

Som - Tema musical. Tambdm d uti i izado para designar apare-

lhos que emitam som (rldios, aparelhagens, etc.).

Ternpra - Carro de policia, assim chamado porque esres slo

Fiat Tempra. Muitas vezes utiliza-se o grito de aviso u6lh'6
'lempra!l l" para alertar da presenga da policia.

Trg" - Portugai, Portugu€s, referente a Portugal. Deriva da

expresslo com mesmo significado uPortugau. e.g. uO meu

irnric veio aqrri para a tuga depois de mim,.

Tungo - Carolos: uVuzei-lire uns tungos)).

Yu'zar - f)ar, bater. Usado em uVuzar uns socos) ou uO carro

vuzou-lheu.

XdICh{' - Expressio de exclamaEio/admiraq:1o.

Xinguita - Charro.

Paiar - Vender, ultimamente tem vindo a

drogau.

Palagio - Pancadaria, como em uSurgiu

palaramu.

Panko - Parvo, est(pido, (tapado).

Panque - Sapato.

Passar-se - Estar fora de si.

Patar - Entrar de graqa, aproveitar-se de uma situaglo para

beneficiar sem pagar o devido. O individuo que pata d o

pato. (Patei no autocarrou; uFoi na pataqlou.

Pica - Charro: uVamos fumar um pica?r.

Pilar - Fazer sexo. Foder.

tender para uvender

uma palaElou; uEies

-v
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Xito - Haxixe.

Xixum - Ha-xixe.

Xuinga - Pastilha eldstica.

Xuxuta - Rata (vagina).

Zangular -Fazer sexo. Foder.

Zubar - Dormir. O mesmo que nCubar''
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