











Polo

* Panne Seche (Hostile/Delabel, 1996)
Raggasonic

* Raggasonic (Source, 1990)
Rocca

s Le Hip Hop Mon Royaume (Arsenal, 1996)
Sat Sai

* Le Ragga Ca L'Fair (Warnet/WEA, 1995)
Sléo

¢ Ensemble Pour Une Nouvelle Aventure (Jimmy Jay/\WVMD,

1995)
Soon E MC
 Arout... Point De Vue (EMI, 1993)
* Intime Conviction (EMI, 1996)
Stylee
» Stylee (Warner/WEA, 1994)
Timides et Sans Complexe
* Lyrics Explicits (Mix It/Bondage, 1992)
o Le Feu Dans Le Ghetto (Mix It/Bondage, 1993)
* Psychose (Mix It/PIAS, 1995)
Tonton David
o e Blues Des Racailles (Labelle Noir/Delabel, 1991)
o Allez Leur Dire {Delabel/Virgin, 1994)
» Récidiviste (Delabel, 1995)
Tout Simplement Noir
* Dans Paris Nocturne (Night&Day, 1996)
X-Men
¢ Pendez-Le
Yazid
o Je Suis LArabe (PIAS, 1996)
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VARIOS:
o Lab’Elles (Barclay, 1996)
e Ragga Raleti Vol I (Roker Promocion/Shaman, 1995)
o Hostile Hip Hop (Hostile/Virgin, 1996)
o Rapattitude 1 ¢ 2 (Labelle Noir/Delabel, 1990 e 1992)
e La Haine (inspirado no filme do mesmo nome de Mathieu
Kassovitz)
o Time Bomb Vol.1 (Time Bomb/Night&Day, 1996)
o Les Cool Sessions 1 e 2 (Jimmy Jay/Virgin, 1993 e 1996)
o Le Viai Hip Hop (Arsenal/Barclay, 19906)

EDITORAS:

Arsenal

Big Cheese Records
Delabel

Hostile

Jimmy Jay Records
Payback

Roker Promotion

Time Bomb

GRA-BRETANHA

Gruros:
Cookie Crew (MC Remedee, Susie Q.)

* Born This Way! (London, 1989)

* Fade To Black (London, 1991)
Credit To The Nation

* Take Dis (One Little Indian, 1993)
Darkman

* Worldwide (Wild Card, 1994)
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Definition Of Sound
* Love And Life: A Journey With the Chameleons (Circy,
1991)
» The Lick (Circa, 1992)
Demon Boyz
* Recognition (Music Of Life, 1989)
* Original Guidance — The 2nd Chapter (Tribal Bass, 1993)
Gunshot
* Patrior Games (Vinyl Solution, 1993)
* Gunshot — The Singles (1994)
Katch 22
* Diary Of A Black Man Livin In The Land Of The Lost
(1991)
* Dark Tales From The Two Cities (Kold Sweat, 1993)
Marxman
* 33 Revolutions Per Minute (Talkin’ Loud, 1992)
MC Mello ‘O’
* Thoughts Released (Republic, 1989)
Overlord X
» Weapon Is My Lyric (Mango Street, 1988)
* X Versus The World (Mango Street, 1990)
Senser
The Ruthless Rap Assassins
* Killer Album (Syncopate, 1990)
* Think —It Ain't lllegal Yer (Murdertone, 1991)
Urban Species
* Listen (Talkin' Loud, 1993)
Wee Papa Girl Rappers
* The Beat, The Rhyme, The Noise (Jive, 1988)
* Be Aware (Jive, 1990)
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EDITORAS:
Represent Records

ITAL1A
GRUPOS:
Alta Tenzione
Fureka (Mandibola)
Articolo 31
Bisca 99 Posse (Zul, Serio, 100gr., Jrm, Clark Kent, Pezz8, Meg)
o Incredibile Opposizione Dal Vivo (1994)
o Guai A Chi Ci Tocca (1999)
Franky Hi-Energy

Ep1ToRras:
Crime Squad
1O.
Mandibola
Statt

Jario
Gruros:
AK.IL Productions
* Japanese Psycho (File, 1993)
Arakawa Rap Brothers
Audio Sports

* Era Of Glittering Gas (All Access, 1992)
B Fresh

Buddha Brand
Crazy A
¢ Please (File, 1992)
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Takagi Kan

Dassen Trio
* Bachilka (File, 1994) Zingi
D] Honda o Zingi (File, 1992)
* D] Honda (Sony, 1995) o Yume (File, 1994)
DJ Krush
o Krush VARIOS:
» Strictly Turntableized (Mo Wax, 1994) o Check Your Mike
* Meiso (Sony, 1995) o Omnibus — Kurouto Hadashi (Ariola/BMG, 1993)
East End o Jazz Hip Jap I (Seven Samurai, 1992)
* The Beginning of E End (File, 1992)
ECD EDITORAS:
* ECD File Records
Gas Boy Major Force
* Lets GEr Il (Rhythm, 1992) Triad Z
Gwashi
* Gwashi (Heavy Shit, 1995)
Kimidori SENEGAL
* Kimidori (Eile, 1993) GruroOs:
Mellow Yellow Positive Black Soul
* Yellow Mellow Yellow Baby (File, 1995) * Salam (Island, 1995)
Rhymaster
* Ore ni Twaserya (File, 1993)
* Egoropia (File, 1995) Suica
Scha Dara Parr Gruros:
* Scha Dara Daisakusen (Major Force, 1990) Brotherhood Of Creation
‘ * Wild Fancy Alliance (Ki /Oon, 1993) * Le Pays Du Vice (Boc!, 1990)
’ 0 * 5th Wheel To The Coach (Toshiba/EMI, 1995) Double Pact
E i Shake * Impact N°3 (Label 60 / Night & Day, 1996)
: ‘ \ RN * Monkey Rap (Koolkut, 1995) Ganglords
1 ‘ Small Circle Of Friend Primitive Lyrics
‘ * Quiet Neighbors (Brownswood, 1995) * Halbiniini Chlorzicht
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P27
Sens Unik
o Le VIéme Sens (Unik)
* Les Portes Du Temps (Unik)

* Chromatic

* Tribulations (Unik / BMG, 1996)

VARIOS:
o Fresh Stuff (Out Of Tune, 1992)

Ebrroras:
Unik
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0 POS-RAP?: 0 TRIP HOP E 0 JUNGLE
0U A EMANCIPACAO DE NOVAS ESTETICAS
HIP-HOP

O Trip-hop: um rap metaforico?

It’s insane, scary, trippy, very dope and the most exci-
ting thing to happen to hip hop for years. Dr Dre on
magic mushrooms? Sven Vath doing jeep beats? You're
getting there.

ANDY PEMBERTON IN

Mixmag, JUNRO DE 1994

E justo encarar o fim do rap na sua transfiguragio num
fenémeno emergente que se presta 2 redifinigio por completo
das bases estruturais do préprio enquanto misica poérica? S6 ¢
possivel falar duma sucessio conceptual do rap para o trip hop
se nos abstrairmos da esséncia mesma que delineou o desenca-
dear no inicio da década de 90 deste novo movimento.

O trip hop ¢ irremediavelmente diferente do rap porque
estd ancorado numa premissa basilar em contraponto com um
dos principios fundamentais deste dltimo: a auséncia da narra-
¢d0 ou do canto estérico. O rap, como vimos, ¢ indissocidvel de
uma certa cultura da oralidade e da expressio por palavras num
tom propositadamente pouco metaférico e eliptico porque
incontornavelmente inspirado pela prépria vida dos rappers nos
guetos, verdadeiros cdrceres culturais, sociais e residenciais. Mas

o trip hop nio se afasta do principio ritmico do rap porque dele
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bebe a dureza, a profundidade e a repeticao, af sim com propg-
sitos metaféricos, do break-beat e de toda a construcio sénicy
do rap. O que o trip hop vai buscar a este dltimo é a maturacz,
da ideia de que através de um break-beat se pode transmij;
todo um manancial de referéncias culturais, principalmente
afro-americanas, e que visa a perturbagio da estrutura harmgni.
ca e melédica sobre a qual assenta incontornavelmente a musicy
ocidental branca. A for¢a do rap passa exactamente, e também,
pela sua simplicidade e pela forma repetitiva como os break-
-beats se colam uns aos outros num franco revivalismo do
poder interpelativo dos tambores tocados pelos escravos africa-
nos, posteriormente proibidos para deixarem de suscitar o

medo aos seus proprietérios:

[...] And When you hear the tribal beat and the drums, they

are just faster, because the condition is accelerating so they ve got to

beat faster. Sister Souljah (in Rose:62).

O rap ¢ a regeneragio dessa interpelagio ritmica e tribal
encarnada, de uma forma mais rdpida e sincopada, nessa com-
plexidade frdsica marcada pela repeti¢io, onde se vem juntar o
dnico interesse melédico do rap ¢ que ¢ dado pelas frequéncias
de baixo. A repeti¢ao sincopada, podendo incluir variagges do
break-beat, e a profundidade pseudo-melédica do baixo sio as
duas chaves fundamentais para entender a construgio ironica-
mente simplista do rap.

Essa particular apreensio do som, prépria do rap, ¢, s¢
assim se pode dizer, reconfigurada com o apport tecnolégico do
sampler. O uso do sampler ¢ primordial no rap, porque vem
permitir um maior doseamento dos elementos ritmicos e ilus-

trar melhor o aproveitamento dos breaks dentro da musica.
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Essas componentes ritmicas sampladas extraidas de registos jd
existentes funcionam entio como alimentadores do préprio
ritmo e suportes cénicos da tensio criada pelo baixo.

Com a colagem ad eternum dessas componentes sampladas
obtemos um /oop, e com a repetigio desse tltimo na circularida-
de frésica do rap, alimentamos a nogio de que essa mesma tem
uma fungio cultural. Qual? A de marcar a continuidade identitd-
ria da comunidade afro-americana e a de promulgar a sua forga.

Do rap, os estetas do trip hop vio entdo buscar a esséncia
sénica: a agressividade da repeti¢io ritmica alicergada em linhas
de baixo cavadas e circulares. O trip hop ¢, numa palavra, o
lado metaférico ou eliptico do rap. Mas entdo nio existem dife-
rencas de fundo entre rap e trip hop?

A inovacio do trip hop passa mais pela contemporaneida-
de fortuita do movimento do que pelo adicionar de novos fac-
tores aos que jd definiam o rap. A auséncia de letras no trip hop
¢ mais um indicador de uma certa mudanca no plano de uma
maior miscigenagio cultural e posteriormente musical, do que
uma preocupagio estética, na medida em que surge no inicio
dos anos 90 e nio estd para os subirbios de Londres como o
rap estd para as ruas do Bronx. A preponderéncia da voz, equa-
cionada como um verdadeiro instrumento de percussio no rap,
desaparece no trip hop porque, possivelmente, essa primeira
nio é mais percutante ou porque deixou de estar associada a
irreveréncia salutar dos griots da Golden Age, ou ainda, entre

outros da Native Tongues Posse.

«Hip hop was out there on its own, a whole culture an

musical genre best left to low riding Americans obsessed with

guns and girls with big bortoms. But now all that is changing.»
(Pemberton).
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Mas por outro, as letras ou o lado poético do trip hop ¢, se
assim se pode dizer, adicionado ao break-beat e ao baixo, por
incursdes com propdsitos estéticos pés-modernos (devide 3
forte dependéncia do trip hop da tecnologia, materializada pelo
uso decisivo e primordial do sampler) com registos produzidog
noutros contextos, ou seja, através da utilizagio de sampleg
(amostras) de vozes extraidas de outros discos e/ou de outrog
suportes magnéticos.

Neste sentido ¢ licito falarmos em trip hop como uma
nova forma reciclada de utilizar os conceitos do rap para um

proveito incerto porque constantemente em construgéo.

«You're limiting yourself working with vocals. We don’t have a
rapper. We create sounds — it's our voice.» (Stef, do projecto RPM,

in Pemberton)

Mas o trip hop nio vai sé beber, no ambito da definicio
das seus pilares conceptuais, ao rap. Como este tltimo, as suas
influéncias podem estar ancoradas a outros estilos musicais
mais ou menos remotos. O leque de contribui¢oes sénicas no
vasto espectro das musicas em continua reciclagem, como ¢ o
caso do jazz, da soul, do funk, do electro, do house, do techno,
¢ aumentado pela sua reapropriagio tecnoldgica. Com efeito, o
trip hop encarregar-se-d por um lado, de re-traduzir estes tilti-
mos 4 luz dos ensinamentos do dub e por outro, de os revestir
de uma nova roupagem samplada e eminentemente contempo-

ranea porque mais ambiental e/ou espacial.
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O TRIP HOP: A ERA DOS BEDROOM HOMEBOYS

A macica utilizacio do sampler nesta nova contextualizacio
dos principios sénicos do rap, é obviamente traduzivel na exi-
géncia de um maior perfeccionismo e savoir-faire tecnolégico
por parte destes novos estetas do trip-hop. Nio estd mais em
causa saber se se podem definir enquanto mdsicos: a tinica defi-
nigio que lhes serve é, com certeza, a de produtores ou criadores
de ambientes sonoros num fundo irremediavelmente alicercado
no break beat. A forma sui generis como montam e desmontam
esses quadros sénicos, com um tnico instrumento (o sampler), é
o reflexo de que a criagio musical nio depende mais das limita-
¢oes técnicas préprias dos instrumentos e da simbiose fortuita
ou nio entre virios, mas sim e tdo sé, da imaginagio e do back-
ground cultural destes novos homeboys, doravante mais afastados
dos estidios de gravacdo, e consequentemente mais préximos
do reftigio do quarto onde estd armazenado o suficiente em ter-
mos logisticos para fazer musica. Fazer e desfazer, usando o que
estd feito, eis o ponto de partida. E, nio existem pontos de che-
gada 6bvios e evidentes. S6 caminhos possiveis e transitdveis

com o recurso tnico da colagem sénica ao infinito:

«d'm looking at everything as sound and different ways. Theres
a history in what people call dub music, theres a lot to say abour
what people call trip hop and ambient, but I think all those are
Just words that intermix when it comes to sound. Its all juxtaposed
endlessly and it’s forever crossing borders that haven't been created
et by people. But its all just sound experience and experiencing
Thythmic cycles and different juxtapositions of rhytmic cycles and
texture that create sound collage. I think its collage work in a way,
and combination and appropriation of things. I don't realy break
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it down in areas of trends or themes. Because I think the tren,,
and the names of things come and go, but the sound and ),
rhythm are always there » (Bill Laswell, in Aidi Vaziri)

vdrios caminhos transitdveis e oferecidos pelos trabalhos dgq
bedroom homeboys suportados pela clarividéncia comercial mgg
também estética de novas e florescentes editoras quase invari,.
velmente inglesas (A Mo Wax e a Ninja Tune entre outras)!,

E na Mo'Wax? que vamos encontrar um dos pioneiros nes.
tas amdlgamas entre frequéncias de baixo sob o efeito do dub, ¢
ambientes estranhamente auditivos e mentalmente visualiziveis
propulsionados por break-beats distorgidos e scrazches arrepian-
tes. D] Shadow ¢, sem divida, um dos nomes sonantes da cena
trip hop, talvez um dos mais directamente influenciados pelo

fraseado do rap, que mistura, sem ambivaléncias, aos pressupos-

1 Citemos por exemplo, a Heavenly Records, centrada na desenvolta mistura
entre o rock e o rap fundindo pesados riff de guitarra com cadéncias infernais de
break-beats bombdsticos, dando aso a configuragio do denomindado pés-rock (traba-
lhos sonantes nesta drea sio os dos Chemical Brothers, Tortoise, Ui). A Nuphonic, a
U-Star, a Filter, tém todas em comum a aspiracio de alargar as potencialidades soni-
cas num tom de franca reciclagem criativa de géneros como o house e o techno, injec-
tando-lhes doses calculadas de funk, jazz e disco. (em particular destaque estdo os
Motorbass [ex-La Funk Mob], Box Saga, Herbert, Kruder & Dorfmeister). A Clear,
finalmente, rearticulando a herenga electro com o pulsar kitsch do easy-lisiening em
franco revivalismo 90’s.

2 [...] Mo'Wax record label is a major part of the force. The sounds coming from
the label are supersonic. Although label owner James Lavelle finds the genre title offensive
instead preferring the description Abstract musical experimentation there is no denying the
massive impact that this label has made in the past year, adequately displayed on two e
pilations, the second of which gave the listener a stunning sampler of how beantifuly
boombastic this avant garde experience really was. Both compilations Royalties Overdue
and the current Headz, are wicked work outs on Hip Hop in space. RPM, La Funk Mob
and (DJ) Shadow are pioneers of this full-on force. Luke Skywalker would be proud. DJ
Shadow’s track Influx was considered by some, particularly Mixmag, as the first Trip Hop
record released». Matt Callanan in Sour Times.
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jos r{tmicos mais proximos do techno ou de um inrelligent!
rechno, vozes sampladas ou simplesmente, ruidos quase inaudi-
Jeis. A arquitectura sénica futurista da Mo'Wax juntam-se as
deambulagdes sibias dos protegidos da Ninja Tune, sob o lema:

«O sentido do funk, uma atitude hip-hop e uma mentalidade
de DJ» (Jonathan Moore — um dos fundadores da etiqueta jun-
ramente com Matt Black — in Les Inrockuptibles, n.o 67).

A editora vai satisfazer, em menos de cinco anos, um bata-
lhdo de curiosos entusiastas por novas sonoridades, obcecados
pelo break-beat e tedricos em poténcia da fusio entre tecnologia
de vanguarda e experimentalismo autodidacta. O resultado nio €
tio evidente em termos comerciais, mas vem provar, acima de
tudo, que a lucidez visiondria em termos musicais nio passa
doravante (nem nunca passou) pelas majors ou casas editoriais de
grande porte. A Ninja Tune ¢, antes de mais, uma fami#lia de pro-
fetas e bedroom homeboys de um novo groove, reagrupando nomes
como The Herbaliser, D] Food, Funki Porcini, Up, Bustle &
Out, entre outros, prontos a invadir as zonas chill out das discote-
cas com temas que quase parecem versoes remisturadas de bandas
sonoras de qualquer filme série B inglés ou norte-americano.

Toda esta reorganizagio de sonoridades a volta de um
ambiente peculiar de criagio musical ad hoc pelo uso do sam-
pler, aproxima-nos, talvez indubitavelmente, da ideia de que a

Propria musica de grande consumo, ou pop, vai saber tirar pro-

! Este termo nascido um pouco por acaso engendrado por alguns jornalistas por
volta de 93, pretendia traduzir a diferenqa entre esta concepgio mais «ambiental» do
techno e aquela mais rispida que se propagava através das raves. O termo ¢ forgosa e
Propositadamente «snob», mas bem explicito e ttil para qualificar as produgdes das

et N .
quetas Warp ou Rephlex, filosoficamente a contracorrente da tendéncia «dangével»
do techpo,
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e 2

veito deste iluminismo de final de século. O que viria proy,,
(pensando no éxito dos trabalhos de Tricky, Massive Attack)
Portishead, etc.), a incontorndvel mais-valia gerada pela mesc|y.
gem ao infinito entre o apport conceptual do trip hop e a fors,.

7 do rap, e as bases melddicas e harmdnicas da musica pop.

lts a good time ro create things, and the reality is not}zingg
been done yet. All the potential is just now being realized. As sppp
you get certain things out of the way, we'e still dealing with ,
dead form and a repetitive language when it comes to rock music
and jazz and pop culture. Theres a million other things that are
rotally capable of replacing that, its just a matter of getting a go-
abead» (Bill Laswell, in Pemberton).

0 jungle: o rap a 160 bpm (batidas por minuto)

Jungle music is Britain’s most exciting dance move-
ment since raves started in 1988. It has unified techno
music with hip hop and danceball influences, and
brought together multi-racial, working-class crowds in

a new underground culture.
SiMoN REYNOLDS IN

Details, JANEIRO DE 1995

Decididamente o jungle! nao ¢ o resultado da fusio entre ©

.. , o .o . 0
raggac o techno COmo vaticinaram varios apmzon ma/eers aquaﬂd

! «The name “jungle”, explains MC Navigator of Kool-FM, London ‘s leading pin ;‘
te radio station, comes from this place in Kingston, Jamaica, called Tivoli Gardens. The
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da sua incursdo nas tabelas dos Aits mais vendidos em territério
britanico. Contudo, impreterivelmente inglés, e como o seu nome
o indica, o jungle é denso, luxuriante e por ventura labirintico
porque extraordinariamente multifacetado. Na base desse prendn-
cio de eclectismo sem limites, estd o tradicional binémio importa-
do do rap. Como o trip hop, o jungle cimenta o seu discurso rit-
mico numa cadéncia dual mas nio ambivalente, com variacoes
rispidas e secas de break-beats langados a 160 bpm e de linhas de
baixo alimentadas a 80, dando assim a impressio de que se estd a
ouvir duas mdsicas numa, em contratempo e a0 mesmo tempo:

«l do think the combination of the accelerated tempo with the
syncopated rhythm and the half-time bassline implies that you can
hear two musics at once, two tempos at once» (Bill Laswell in

A. Vaziri).

Os dois pilares conceptuais fundamentais do rap estio
aqui, mesmo que surpreendentemente, decorrentes do espirito
do trance, do house e do techno, géneros préprios do universo
das raves!. Do culto das raves 3 cultura do jungle tudo se passa
num dpice, sob o fundo contextual do panorama social e cultu-
ral miscigenizado da Inglaterra dos anos 90. O jungle ¢ um dos

produtos culturais por exceléncia dessa miscigenagio, englo-

People who live there call it the Jungle, and the junglists is the name of a local gang, The
chant “Alla the Junglists” was sampled from a sound system tape: the people over here star-
ted calling the music “jungle™. (Simon Reynolds, in Dezails, Jan 95)

' As raves sio conceptualmente uma versio revista ¢ corrigida das block-parties
fova-iorquinas. Por principio, sio organizadas ilegalmente em locais improvisados sob
c?nStante ameaga de irrupgio das forgas policiais no 4mbito da repressio a invasio ili-
Clta de propriedades privadas e ao consumo da droga por exceléncia neste universo das
Taves, o ecstasy. Para além do ecstasy, consome-se em termos musicais essencialmente
Pré-garavados e pré-cditados temas de acid house, de techno ¢ de hardcore techno,

Manados a um ritmo situado entre os 125 e os 140 bpm.
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bando proficuamente a versio anos 90 do hardcore techno ¢ a
sua reapropriagio por uma juventude maioritariamente negry
residente nos subtirbios das classes baixas de Londres. Trata-ge
em suma, de retraduzir esse endurecimento do break-beat tech,.
no 4 luz da manipulagio sénica prépria do dub jamaicano oy
de outros particularismos decorrentes das raizes culturais ¢
musicais (a dicgdo ragga utilizando os malabarismos gururajs
préprios do pidgin jamaicano) dessa nova geragdo negra oriun-
da ou de origem caribenha.

O reggae ¢ o espirito inerente as disco-mobile estd de facto
presente no jungle, num clima pesado, alimentado pelo baixo
indolente oposto a um ritmo francamente exalrado. Ndo admi-
ra portanto, que a figura do MC tenha sido a chave decisiva na
ligagio entre a heranga quase ancestral do sound-system jamaica-

no e o espirito de cla préprio do ambiente das raves.

«[...] It was when more of the black influences came into it
and it became a really black youth oriented music. Because they
threw in the influences with all the ragga chatting and rap — the
MC really became part of the music — it took the scene where
everyone wanted it to go, underground» (A. Vaziri).

Fundamentalmente underground, o jungle nio deixou, no
entanto, de se aproximar do grande puiblico desde 1994, com
hits tais como Original Nuttah de Uk Apachi & Shy Fx e ainda
Incredible de General Levy produzido por M-Bear. Levanta-se,
neste sentido, pouco a pouco o véu, sobre o advento dum
esquartejamento do género em vérias facetas e subdivisdes,
depois do bem-aventurado periodo inicidtico, em que o jungle
se definia pela mistura feliz de vdrios estilos, por ndo existir

uma sélida e especializada produgio nesse campo, contribuindo
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para que O jungle dos primeiros anos (88-89) se assemelhasse
conceptualemente 2 banda sonora das primeiras 7aves, onde
coabitavam harmoniosamente os Technotronic, o mais radical
techno alemio, ou ainda o mais rigoroso garage nova-iorquino.

Contudo, a influéncia ragga e a sua apropriagio pelos no-
vos rude boys ingleses dos anos 90 (a maior parte, filhos de imi-
grantes provenientes das antigas coldnias inglesas, com a
Jamaica 2 cabeca), marca a centralidade deste novo discurso
musical «gueto-centrado» no processo complexo de re-equacio-
namento dos conceitos de identidade e patriotismo nesta
Inglaterra versio miscigenisada. O jungle, e subconsequente-
mente o ragga-jungle, promovem, surpreendentemente, um
«ovo» patriotismo britanico desta vez com sotaque caribenho,
paquistanés ou indiano e com as garras afiadas contra o despo-
tismo cultural norte-americano materializado ao nivel da «mu-

sica de protesto» pelo gangsta rap.

«Certainly ragga-jungle is highly significant as the musical
expression of an emergent black-and-white underclass in Britain.
Its the nations equivalent of gangsta rap; the rasping insolence of
the patios “booyaka” chants, the ruff beats and stabbing subsonic
bass embody a ghettocentric survivalist toughness» (Simon

Reynolds in 7he Wire, Setembro de 1994).

Mas nio ¢ s6 de ragga-jungle que se fala quando se observa
as vdrias e novas ramificagoes deste género de musica de protesto
Patrioticamente britinica. O intelligent jungle ou ainda, o deep
jungle, préximo da sonoridade herdada do techno e do house, ¢

Incarnado mediaticamente por Goldie! e pela tribo, por ele agru-

' «Goldie used to be a graffiti artist in New York (he still daubs canvasses) and just
as aero_ro/—wz'e[ding B-boys transformed vandalistic “T am SOMEBODY ” rage into sign-
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pada sob o designio, Metalheadz!. Do intelligent jungle destac,.
-se também uma faccdo mais extremista e minimal ciesenvolvida
entre outros por estetas tais como Photek. Mais funky ¢ talve;
som mais dangdvel e leve made by D] Crysl, Omni Trio, D] Rap
e ainda LT] Bukem, aos comandos de uma das suas labels, direc.
tamente vocacionado para os trabalhos nas dreas do deep-jungle.
a Looking Good Records. A tendéncia hardstep, estritamente
reservada as pistas de danca, representa o lado mais exaltado ¢
desenfreado do jungle, tendo em Grooverider a figura iconogréfi-
ca por exceléncia. As tendéncias e fac¢Ses nio se ficam por aquj,
havendo até fusdes cada vez mais fecundas e ousadas com estilos
em reciclagem constante, como ¢ o caso do jazz, do soul, da
world music ou ainda da bossa-nova. O jungle, como o trip hop,
vem com o auxilio de uma linguagem musical alicer¢ada num
ritmo construido sobre a prépria desconstrugio sincopada e exci-
tada do break-beat suportada por um baixo envolvente, promul-
gar o fim da autarcia dos géneros musicais dentro das suas pré-
prias estruturas frdsicas e narrativas. Trata-se, em suma, de
reinterpretar o legado do rap «britanicamente» e de o usar como

uma nova forma contemporanea de musica de protesto.

taure and style, so he turnes the delinquent aggression of hardcore into artcore. Goldie’s
roots lie in hip hop; but he’s also a fan of David Sylvian, Eno, Pat Metheny and Miles
Davis’s 80s recordings. These fusion and ambient inputs have helped Goldie revolutionise
Jungle not once but thrice. First there was Terminator, then Angel, now there’s "Timeless
a 22 minute bardcore symphony.» (Simon Reynolds, in Detatls, Jan 95)

1 Incluindo nomes como Doc Scott, Peshay, Pascal, L Double, Low Key
Movements e Dilinja entre outros.
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0 RAP EM PORTUGAL

As origens

Foram anos de descoberta da terra ausente. E dos seus
anseios de mudanga. Conversas na Casa dos Estu-
dantes do Império, onde se reunia a Juventude vinda
de Africa. Conferéncias e palestras sobre a realidade
das colénias. As primeiras leituras de poemas e contos
que apontavam para uma ordem diférente. E ali, no
centro mesmo do Império, Sara descobria a sua dife-
renga cultural em rela¢ido aos portugueses. Foi um
caminho longo e perturbante, Chegou & conclusio que
o batuque ouvido na infincia apontava outro rumo,
nao o do fado portugués.

PereTELA, A Geragdo Da Utopia

O surgimento do rap em Portugal é um enigma? Ou exis-
tem factores sécio-histéricos que indiciam o desencadear do
grito amplificado dos MC’s portugueses actuais? E que dizer
dos DJ’s ou dos constructores dos break-beats e das condi¢des
de evolucio dos seus trabalhos em fungio directa da escassez
dos meios e dos recursos? Quais foram as mais directas e mais
remotas influéncias? E até onde ¢ licito e objectivamente claro
fecuar no tempo e nas estdrias no ambito dessa andlise?

O primeiro contacto com o hip hop surge nos principios
da década de 80 alimentado pelo culto, ou a moda do break-
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dance, facilitado pela mediatizagio em seu redor — desde o .
mes Breakin’ I e I, ao cldssico Beat Street, até aos concursos de
danca na televisdo. Esta nova forma de danga conquista rapid,.
mente alguma juventude, étnica e geograficamente indeferenc;.
ada. A moda aguenta-se durante cerca de dois anos (83 a 85),
Moda? Sim, na medida em que a sua banda sonora estd alicer.
cada desde jd, e tdo s6, no ritmo do break-bear, e nio nas pal,-
vras politicamente engajadas que definiram o rap como umga
das formas expressivamente preponderantes da cultura hip hop.
O breakdance nio foi de facto, visto como um dos pilares do
movimento, porque mediaticamente veiculado como fugaz e
efémero, lado a lado com o yo-yo ou o cubo migico!

As primeiras influéncias de rap norte-americano chegam
através de cassetas enviadas dos préprios EUA, de Franga ou da
Holanda. E através dos Public Enemy ou de Run DMC que se
comeca a ouvir falar de rap, em zonas residenciais nos arredores
de Lisboa onde se concentram uma boa parte das familias de
imigrantes de origem africana. No inicio da década de 80, o
ponto de situagio em termos medidticos quanto a presenca do
rap na sociedade portuguesa é claro, e traduz-se num redondo
zero! De um modo geral as aproximagoes tdcitas daquilo que se
costumava apelidar miisica de danga quedavam-se pelo disco ou
englobavam redundantemente sob o disfarce desse mesmo
denominador, as investidas do Gang Sugarhill, de Grandmaster
Flash ¢ de Afrika Bambaataa pelos break-beats ainda revolucio-
ndrios. Assim como serd revoluciondria a transfiguragio do
mapa televisivo portugués irremediavelmente devoto a anglofo-
nizacio e i norte-americanizagio da sua programagio, qu¢
passa, desde jd, pela continua dosagem de séries e telefilmes
relatando a realidade da pequena e média burguesia branc2

nova-iorquina ou ainda a dos golden boys & girls a procura do
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E| Dorado, to em voga nos anos 80. A banda sonora desse nir-
vana do outro lado do Atlantico ou do canal da Mancha, ¢
indubitavelmente rock'nroll, pop ou new wave, de pedra e cal e
apreendida por um publico atdnito ainda a descobrir com que
cores se pintam as paredes da contestagio hippie avant-garde
a portuguesa.

Dessas séries e outros telefilmes destaca-se também a fisio-
nomia estereotipada do outro lado da face dourada do éxito
préprio do american way of life, que é incontornavelmente
negra e irremediavelmente pobre. A amdlgama medidtica entre
a situacio social e cultural das familias nos suburbios degrada-
dos das grandes cidades dos Estados-Unidos e das familias de
classe baixa ou média-baixa da drea metropolitana de Lisboa,
estava em fase de solidificagio porque for¢osamente assente
num paralelismo cémodo e no sensacionalismo préprio da
associagio imediata. Contudo, a situagdo econdmica das fami-
lias de origem africana, ligadas 4 rede de imigragio quec se
teceu entre Portugal e os Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa - PALOP’s —, onde a partir da década de 80 se
intensifica o trfego migratério em direcgio 4 antiga metrépo-
le, nio deixava de ser degradante, ancorada num esquema de
clandestinidade laboral e na esperanga crénica depositada no
mito do Eterno Retorno!. O espaco habitacional ¢ uma manta
de retalhos, onde coabitam simultaneamente uma classe baixa
etnicamente indiferenciada, retornados, e uma mais recente
mio-de-obra (engrossando as fileiras do operariado) necessdria

a realizagio das grandes obras do Estado. Vitimas de uma inte-

! Retorno, porque um fluxo migratério implica sempre o equacionamento do
Tegresso As origens, ou s¢ja a imigragic nunca é um fenémeno de transito humano num
)

%0 sentido, unilateral. Eterno, porque a vontade de voltar é sucessivamente adiada.
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gracio apressada, ficando de fora todos os particularismos ).
turais, exemplificados na desvalorizagao do uso do crioulo, e]eg
sdo a materializagio empirica de uma politica de mesclagep,
cultural A portuguesa, social-democraticamente defunta.
Portugal dos finais dos anos 80 estd irremediavelmente de cog.
tas voltadas para Africa e patologicamente obcecado em apa-
nhar o comboio do progresso made in European Commzmig,_
Sentindo na pele esta discriminagio institucional estavam o
jovens luso-africanos, quais bodes-expiatérios do atraso estry-
tural do pafs, que nio mais irdo retomar o caminho acomoda-
do dos seus pais quanto ao assumir de uma identidade nacio-
nal controversa. A esta problemdtica ¢ dada a clara e
inequivoca resposta institucional na forma do relatério apre-
sentado pelo SIS (Servigo de Informagio e Seguranca) sobre a
delinquéncia juvenil, alimentando a falsa ideia de que esta
mesma tem um rosto, irremediavelmente negro, actuando em
gangs, e residindo nas zonas limf{trofes de Lisboa. E com este
destaque que Miratejo (margem sul do Tejo) surge no mapa da
contestagio i ordem e aos costumes. E ¢ com este pano de
fundo que o rap entra mediaticamente em casa do pacato cida-

dio luso.
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A iniciacao. O rap em inglés de Portugal

A democracia portuguesa se ndo suporta uma pessoa
como eu € porque tem muito que aprendfr.
GENERAL D, a propésito da
recepgao do seu primeiro EP,

Portukkkal.
In Blitz, n° 530, 27/12/94

Miratejo estd para o rap em Portugal, como o Bronx estd
para O rap nos Estados Unidos. Em suma ¢ a Meca dos estetas
lusos dos ritmos & poesia, nesta fase inicial, ainda copiada do
jrmdo mais velho americano e i procura de uma maior clarivi-
déncia que ird passar decisivamente por um periodo de rodagem
em black english. Os rappers americanos encontram aqui uma
base receptiva A sua mensagem, tanto mais que as semelhangas
entre as condicbes de sobrevivéncia em South Bronx e a
Margem Sul sio facilmente apreendidas por estes potenciais
MCss. A escassez de meios € crucial na fraca visibilidade daquilo
que se vai dizendo gritando, mas nao é impedimento suficiente
para calar as suas vozes, bem pelo contrdrio. O recurso ao beat-
boxing e outras técnicas de improviso vai ditando o desenvolvi-
mento, crucial nesta altura, da base, sustentdculo fundamental
do rap em qualquer lado. Em qualquer lado o rap comega por
Ser underground. Portugal nio é excepgio.

O rap para nds comegon na Margem Sul, onde havia um
&upo muito grande e do qual faziam parte muitos dos elementos
das bandas de agora, o préprio General D e nds (Os Lideres da
Nova Mensagem). O grupo chamava-se B Boys Boxers e quase toda
@ gente gostava de rap. Mas éramos muitos; is vezes iamos dar con-
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certos e eram trinta ou quarenta pessoas em cima do palco, De
modo que desse grupo inicial nasceram mais trés ou quatro, (,,
menos gente: os One Equal, os African Power, Os Rebel Gang,
Pio MC, Lideres da Nova Mensagem, iz Revista Exprgm"

n° 1160, 21/01/95.

Mas as letras rapidamente entram na fase da contextualiz,.
cio. O calao nova-iorquino corresponde a uma realidade dj.
tante. A realidade quotidiana angustiante dos novos rappers
portugueses passa pela apropriagio de uma linguagem especif.-
ca, terra-a-terra, antimetaférica e explicita no que toca a eny-
meragio dos problemas vividos em Porrukkkal.

Mas s6 o portukkkés nio serve, é necessdrio ir buscar inspi-
racio ao manancial cultural com origem em Africa, matriz de
um emergente calio urbanol.

A influéncia, contudo, continuava a ser dada fundamental-
mente pelos rappers do outro lado do Atlantico. Continuavam
a ser as suas vozes as que Se ouviam nos primeiros programas de
rddio, especialmente vocacionados para a difusio desta nova
invencio negra. O percursor destes programas é «O Mercado
Negro»?, arquitectado sob a batuta de Jodo Vaz, visto ainda
hoje em dia como o guru do rap nacional. Seguindo-the os pas-
sos, estd José Marifio, inicialmente produzindo o Novo Rap
Jovem para a NRJ-Rédio Energia, e transitando depois para 2
Antena 3, af langando um verdadeiro «Rapto». O programa
transmitido aos sdbados ¢ seguido religiosamente pela tribo hip
hop em crescente solidificagdo. O culminar ébvio do interess®

nesta nova e negra sonoridade é materializado nos primelros

1 Ver Glossdrio. ;
2 Datado de finais da década de oitenta. Difundido aos sibados na antend ©
Correio da Manhia Rddio (CMR).
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trabalhos dos Da Weasel (Pacman, DJ Yen Sung, Armando
Teixeira) e de General D, respectivamente os EPs, More Than
30 Motherf***s (Margem Esquerda/EMI 1992) e Portukkkal
(EMI—VC 1994). Resultaram num fracasso comercial, por um
jado, porque produzidos de forma incipiente, e por outro por-
que abandonados pelas editoras e pelos media. Mas estes dois
wrabalhos discogrificos marcam um olbar para dentro e conse-
quentemente, uma viragem no panorama musical portugués no
sentido da visibilidade eminente do grito da inteligentsia subur-
bana radicada nas margens da produgio e consumo cultural,
mas serdo, sobretudo dois passos em frente no sentido da evi-
déncia e convicgio das suas mensagens.

Portugal O «Pensador»

Porque estamos no mundo, temos alguma coisa para
transmitir, os assuntos de que falamos passam-se em
Portuga/, e ndo vamos obviamente cantar em ing[és. Até

porque se as pessoas perceberem aquilo tem mais fora.
MC Nilton, Lideres da Nova
Mensagem. In revista Expresso,

n® 1160, 21/01/95.

Definitivamente, rap em portugués. Entretanto as rddios
Umentam a passagem de rap nas playlists, gracas i figura pre-
Ponderante de Gabriel «O Pensador» que com o seu primeiro
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dlbum homénimo vai invadir o éter com mensagens em pory,.
gués do Brasil e com recados para os MC's de Portugal. A aceir,.
¢do ¢ imediata porque a forga das rimas ¢ facilmente descodjf;.
cada, e finalmente ¢ declarada a validade do portugués Comg
lingua oficial de um rap que também se vende, e que por oy,

lado vem alimentar a sua reprodugio em terras lusas.

Nio seja um imbecil. Nio seja um Paulo Francis
Nio se importe com a origem ou cor do seu semelhante
O que é que importa se ele é nordestino e vocé nio
O que ¢ que importa se ele é prero e vocé branco
Alids branco no Brasil ¢ dificil
Porgue no Brasil somos todos mestios
Se vocé discorda entiio olbe pra trds
Olbe a nossa histéria, os nossos ancestrais
O Brasil colonial nio era igual a Portugal
A raiz do meu pais era multi-racial
Tinha indio, branco, amarelo, preto
Nascemos da mistura entio pra qué o preconceito
Barrigas cresceram, o tempo passou
Nasceram os brasileiros cada um com a sua cor
Uns com a pele clara, outros mais escura
Mas todos viemos da mesma mistura
Entio preste atengio nessa sua babaquice
Pois como eu jd disse

Racismo é burrice!

Neste sentido, os contornos culturais e sociais do trivial dia

a dia das familias dos bairros degrados da cintura lisboeta tor”
! Lavagem Cerebral (Gabriel O «Pensador», Sony 1993).
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pam-se explicitos e narrdveis. Para os média, tudo se complica.
O fenémeno tarda em ndo ser confudido com uma qualquer
moda pseudocultural passageira e pior ainda, a sua popularida-
de aumenta. Em finais de 1994 toda a comunidade hip hop se
refine para assistir ao concerto de Gabriel «O Pensador», no
pavilhio Carlos Lopes, o maior concerto de rap realizado, até
hoje, em Portugal. As condi¢bes actsticas do recinto nio sio as
melhores, mas nio ¢ por isso que o concerto nio se torna um
enorme acontecimento. No final do concerto Gabriel redne-se
com alguns membros, os mais representativos, do rap luso,
quigd para falar de uma possivel ponte luso-brasileira assente no
hip hop, ou porventura sé para ouvir os conselhos do guru
vindo das terras de Vera Cruz?!

0 colectivo Rapablica

Em 1994 o interesse dos média pelo rap e pelos seus intér-
pretes est4 ao rubro, na medida em que ¢ cada vez mais veicula-
da a nogio de que o gueto norte-americano ¢ facilmente trans-
posto para a realidade portuguesa. O sensacionalismo dos
Jaits-divers (rixas, homicidios, roubos, etc.) relacionados com o
Conceito «vida no subtirbio» é exponencial. No meio desta teia
medidtica de exacerbacio de um modo de vida marginal (mar-
ginalizado) e do desconhecimento dos principios genéricos do

fundamento da cultura hip hop, a Sony Music vé a possibilida-
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de de agarrar um fildo ainda por explorar comercialmente_
Surge o colectivo Rapriblica (Sony 1994). Gravado em cong;.
¢6es desfavordveis e num curto espago de tempo, onde a byg,
ritmica ¢ linear na maior parte dos temas, mas onde se dest,.

cam, fundamentalmente, as letras (mensagens) corrosivas

A Verdade de Boss AC (Boss AC e Q-Pid)

Vejo nos bairros degradados gente com fome

Que ndo come

Gente que nio trabalha e ndo dorme
Democracia é um pio para mim e dois para ti
Mas néo foi assim que eu aprendsi

Que bom que seria igualdade entre as ragas
Respeitar as diferencas é algo que talvez nio facas
Culturas diferentes devem aprender entre si

Viver entre si e devem conviver entre si

Com tanta miséria pra qué que queremos guerra
S6 porque sou negro mandam-me para a minha terra
Mentalidades tacanhas e ignorantes

Gente que quer que tudo seja como dantes
Querem um novo Hitler, um novo Salazar

Racistas e fascistas para o mundo acabar, nio!(...)

e S6 Queremos Ser Iguais dos Zona Dread (D Mars, Jazzy G,
Tony M Dread, D] Tony, Nay)

(...)Vamos ld ao nosso assunto
Néo é 0 momento de comegar

A histéria num estilo lento

O racismo estd nas ruas de Lisboa

F o governo finge que tudo estd na boa
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Mas que se lixe o governo
Porque transformou as ruas num inferno
Cheias de drogas, sida e prostituicio

E nao faz nada para mudar a situagio (...)

Rﬂptéb/im é um verdadeiro presente oferecido as tabelas de ven-
das em 94-95, vendendo cerca de 15 mil exemplares. Este éxito
deve-se, em parte, ao hit Nadar dos Black Company (Banty,
Max The Criminal, Mad Nigga, D] KJB) onde paradoxalmen-
te 0 menos importante parece ser o contetdo, relegando para
segundo plano o potencial impacto da atitude que norteia os
rappers. Com Nadar impera fundamentalmente a vontade de
reivindicar um direito: «Nao me importo», e um estado de espi-
rito: «O que eu quero ¢ curtirl, alicercada no estilo de rap mais
comercial ou limpinho. Nadar, exemplo emblemdtico de um
cleanly-rap! Outro éxito menos medidtico mas com forte
impacto, sobretudo na comunidade e discotecas africanas serd
Rabola B6 Corpo dos Family (Melo D, Double V, Didi, D]
Scratchy)

Bo ta rebold, rebold, té bo corpo cansi
Batuco, batucada, sta na hora pa cantd
Senhoras e senhores, um novo estilo apresentd
Raggamuffin p'ra tudo o corpo vibrd

Tirdo alguém, prd saltd, tudo alguém

Fica el s6 ken ki nada ka ten

Minino e minina rabola sé, calcinba

Bedjo € bedjinba p'rd tomd sé vitamina
Rapazes e raparigas sé cré quel cosinba

Ragga, ragga, raggamuffin (...)
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mistura hdbil de influéncias ragga com o estilo mais funky ¢
hip hop. A relevincia do crioulo é evidenciada e promulg,q,
neste unico tema, mostrando que o legado africano nao f;
posto de lado, bem pelo contrério. Seguem-se, inseridos nes,
colectinea os trabalhos de Funky D, New Tribe (Lince, M;
Jam), e Lideres da Nova Mensagem (MC Nilton, Pio MC, Beg,
Box King, DJ Jawasp).

Rappar: as novas investidas do rap luso

Este ano de 95, acho que foi o «ano negro» da miisica
portuguesa.
General D, na entrega do
«Prémio Blitz» 95 para melhor

artista do ano.

In Blitz, n°® 599, 23/05/95

Depois do éxito Rapiiblica, o vazio? O futuro do rap luso
parece passar desesperadamente pela procura de outro hit igual-
mente inofensivo quanto o Nadar! Rappar em portugués era
entendido como o assumir de uma postura definitivamente anti-
provocadora e acomodada ao seu estatuto mediaticamente catalo-
gado de musica de entretenimento!. Era evidente, entio, que %
campanhas langadas pelas editoras no ambito da angariagio de

1 Exemplificado no tema que servia de mote 4 campanha de Cavaco Silva

Presidenciais de 96, o Rap da Campanba da autoria de DJ Groove, e interpretado P!
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qovos talentos no dominio do rap, passassem pela descoberta de
outros rappers que ndo soubessem nadar. Era uma questio de
tempo, marketing e astiicia, até porque imperava em alguns
membros da comunidade hip hop um espirito de auto-desenras-
canso pautado pela luxuriante vontade de copiar o estilo golden
gmerican way of life. E no decorrer de todo este clima que
surge 0 «oportuno» Geragdo Rasca (Sony 1995) dos Black
Company, reivindicando a continuidade sem sobressaltos do
Nadar, colocando a fasquia aquém do potencial qualitativo
armazenado no Rapiiblica e nos préprios Black Company. De
fora dos planos da Sony, ficariam os potenciais projectos de
Boss AC ou Family.

Contudo, o panorama de produgio na drea do rap tem no
ano de 1995 um decisivo empurrio materializado na projecgio
dos Da Weasel, fundindo rap e rock em Dou-lhe Com A Alma
(Dinamo/BMG), General D aliado aos Karapinhas, em deam-
bulages préximas do afro-pop-rap de Pé Na Tchéon Karapinha
Na Céu (EMI 1995), e no surgimento do projecto singular
Ithaka (D] Grizzly — Pedro Passos, Korvowrong — Darin Pappas)
Flowers And The Colour Of Paint (Fébrica de Sons 1995). O cul-
minar medidtico desta projecgio, e quicd de um mais claro reco-
nhecimento das potencialidades do rap luso, ¢ evidenciada na
atribui¢io dos prémios de musica «Blitz 95», para Artista do
Ano a General D, e Grupo do Ano aos Da Weasel.

Do pélo aglutinador de Lisboa e arredores, o rap parece
alargar, a partir de entdo, os seus tentdculos para fora dessas

Portas ¢bvias: do Porto aparecem, herdeiros de influéncias dife-

Tony, Jorge (membros da extinta Zona Dread ¢ o tltimo membro de Alex ¢ os Putos

0 Bairro), e Maria Borges (Mandatdria Nacional para a Juventude desta candidatu-
fa), depois da critica mordaz de outrora uma reconciliagio feliz e proveitosa!
Coeréncia onde estds tu?
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rentes e menos centradas no gueto!, os Mind Da Gap (Ace
Presto, D] C-Real) com o EP Mind Da Gap (NorteSul/EMi
1995) e Flexogravity (NorteSul/EMI 1996) em parceria com g
Blind Zero. Ainda a norte, Porto e arredores, os Fullashit e o
Reunion Of Races. Da Covilhia — do «gueto chamado interiop,
— os Factor Activo (W] Defski, B] One, IOMC, Ricard,
Sequeira e Mister Funk) cruzando guitarras pesadas com break
beat, parecem estar mais distantes das influéncias jazzy-funk ljs-
boetas, assim como os First Degree (Juju, Estrela, Mdrcio, Kily,
Marco e Espirito) de Viseu, marcados pelas sonoridades mais
pesadas e riffadas do rock underground luso.

Representando a voz feminina, «para combater a descrimi-
nacio das mulheres no rap», irrompem no universo hip hop
nacional, as Jamal, posteriormente re-baptizadas Djamal.
Actualmente, apresentando-se sobre a forma de quarteto — X-
-Sista, Sweetalk, Jumping, Jeremy — as suas investidas sao vistas
como ameagadoras para a hegemonia masculina, potencialmen-
te miségina. As suas influéncias repartem-se pelos Cypress Hill,
PJ Harvey, Senser, ou ainda De La Soul, nio deixando de lado
a heranca de punho erguido da rainha Latifah, e reclamando
um maior protagonismo das mulheres na sociedade.

1996 ¢ um ano apagado, comparativamente a 1995, em
vérios aspectos e em especial no campo da edigio discogrifica
ligada ao rap, exceptuando-se o trabalho dos Mind Da Gap
com os Blind Zero em Flexogravity. Entretanto, General D vai
sondando outros mercados, num périplo que o leva até Franga,
al vendo editado o seu dlbum Pé Na Tchén Karapinha Na Cét;
e realizando, também, alguns concertos.

U A sonoridade dos Mind Da Gap pode ser, por vontade dos seus elementos, comp®
rada a dos grupos cemo os Cypress Hill ou os House Of Pain. Sio bandas nio neg™ a
fazer um hip hop que extravaza os limites da cangiio anti-racista e anti-pobrect o3
guetos» (Lufs Maio, in Piblico, «Suplemento Pop Rock», 3/5/95).

124

Jd em 1997, assinala-se o aparecimento de um novo pro-
ama de rddio dedicado exclusivamente ao hip hop. Da auro-
da de Pacman (Da Weasel) e KJB (Black Company) € emitido
pela FM Radical (ex- NRJ) aos domirgos (ou serd a segunda-
_feira das 00:00h as 02:00h). No seguimento desta iniciativa
radiofénica surge no Johny Guitar (famosissimo bar lisboeta,
inicialmente conotado com o rock mas recentemente inverten-
do esta politica), nas noites de quinta-feira uma espécie de ter-
wilia onde MC’s se podiam exprimir num freeszyle do possivel.
Aos comandos encontrava-se DJ KJB. Esta actuagio de MC’s
ocorria mais ou menos a meio da noite, sendo a parte restante
preenchida com os hits rapolégicos do momento. Pena o pre-
dominio dado ao MC, exigia-se também a presenga de DJ’s,
mas percebemos a dificuldade! Infelizmente este espago encer-
raria ainda antes do inicio do Verdo de 97. Yen Sung sai dos Da
Weasel no momento em que o grupo estava em estidio a gra-
var o seu terceiro dlbum — 3.2 Capitulo (Emi-Valentim de
Carvalho).

Entretanto, em finais de Setembro os Mind Da Gap edi-
tam o seu primeiro dlbum — Sem Cerimdnias (NorteSul).
Trabalhou com eles um produtor americano com nome na
praga — Troy Hightower. Quando se quer, ¢ possivel arranjar
bons técnicos... E a diferenca nota-se! A poténcia sénica e a
inteligéncia das rimas fazem deste dlbum um verdadeiro marco
na histéria do hip hop em Portugal. Skillz para dar e vender,
representando o puro som hip hop, sem ceriménias! Salienta,
ainda, o éptimo trabalho de producio de DJ C-Real, parece
que temos produtor...

Também com um debut, surgem as Djamal com Abram
Espaco (BMG). Mas do dlbum que saiu em Fevereiro pouco

Mais se soube. Anunciado par 96, estava o primeiro dlbum dos
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Lideres da Nova Mensagem, mas o assalto s6 se iniciaria qugqg,
em cima do Verdo de 97 com o impetuoso Kom-Traryp,
(Vidisco). Assinala-se ainda a colaboracio do General D com
os gauleses 2 Bal 2 Neg’ tendo em vista o seu préximo dlbypy,
O mesmo — colaboragio com produtores franceses — vem acop.
tecendo com os Black Company, também tendo em vista o se,
préximo trabalho. Entretanto, a NorteSul assina contratos copy
Boss AC e os Family. Ah! Surge, também, a primeira loja de hip
hop wear, no Barreiro. Aqui vende-se roupa, mixtapes, ¢ enfim,
trabalha-se em prol do hip hop. Assim sendo nao ¢ de espantar
o seu lugar como ponto aglutinador de todos os homeboys
aquém e além Tejo.
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TESTEMUNHOS

Aqui chegados, achamos fundamental dar voz aos princi-
pais intervenientes na cena rap lusa. Uns mais na mira dos
media pelo impacto das suas rimas, outros na vanguarda e na
retaguarda, imprescindiveis divulgadores do estilo. Mas todos
envolvidos nesta forma hip hop de estar e de sentir o que lhes

rodeia. Eis o seu testemunho em discurso directo.

DousLe V

Entrevista com Double V, MC membro dos Family, grupo
que participou no colectivo Rapiiblica. Data: 26/11/96. Hora:
13:40 h.

Como ¢ que foi o teu primeiro contacto com o rap?

Olha! Comecei o contacto desde a o/d school. Foi nos tem-
pos de Melle Mel, nio sei se te lembras de Melle Mel? Nessa
altura comecei a ouvir, estava no Top cd em Portugal, os gajos
tinham passado aquela cena e foi a partir dai que comecei a
ouvir muito mais rap.

Lembras-te da data?

Eh! P4, nio me lembro da data, oitenta e tal... Finais de
Oitenta,
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Lembras-te daquelas ondas do Beat Street?

Sim. Claro, meu! Oh! P4... Mas rap ¢ uma coisa essa
cena ji ¢é diferente. Claro que eu levei com o breakdance todq,
Com o Turbo. Fui ver essa cena ao cinema e tudo, tambgy,

dangava na rua, mas isso nio ¢ para dizer...

A cena do breakdance como é que foi em Portugal?
Acho que o pessoal aderiu bué, principalmente nos gueros,
o pessoal estava mesmo dentro da cena, curtia bué, e tava-se 5

par até dos toques todos que se passavam 14 na América.

Lembras-te de alguns?

Lembro-me mas nao d4 para fazer aqui.

Lembras-te dos nomes?
Sim. Lembro-me de Break Machine, que era um grupo, e
havia uns gajos que se chamavam Break Dancers, que eram

dois gajos. Tinha algumas k7’s dessa cena.

Rocksteady Crew?

Também.

Essa cena durou quanto tempo em Portugal?

Nio sei. Aquilo foi um bocado rdpido. Um ou dois anos,
foi isso. Depois apareceu logo Footloose e cenas assim muito
repentinas... Modas passageiras.

Como é que pressentiste o rap?
A cena de hip hop eu ndo pressenti que tivesse o power que
tem agora, tds a ver? Nunca pensei. Um gajo andava sempre 2

pedir a todo o lado onde a gente ia tentar representar ¢ mostraf
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mas nunca pensamos que ia dar um bum na alrura do Rapui-
plica. A gente sabia que querfamos fazer aquilo, curtfamos
aquela cena, mas nunca esperdvamos que desse um bum.
Naquela altura eu ouvia bué aquilo que ouvia mas s6 para mim,
ras a ver? Ja ter com o Mello, ou com um grupo muito restrito
¢ a malta fazia freestyles ¢ nio sei qué, mas sem competigio. —
Fu sei isto ou rimo assim... E o outro gajo chegava e... — Eu
rimo assim. Eh! p4 tu és parecido com o nio sei qué. Ah! Ya, pd

estd fixe. Sem competi¢do. Isso era na Amadora.

Como € que era a cena na Amadora em 80 e tal?

A cena era mais eu e o Mello. Depois fomos conhecendo. ..

Onde compravas CD’s? Como é que te chegava o som?

Muita da cena eram gajos nossos amigos que estavam fora
e vinham passar férias, ou gajos que conseguiam ir para fora e
depois voltavam e traziam montes de cenas, porque mesmo cd a
malta nio comprava muita cena, porque nio tinhamos acesso,
’tas a ver? Comprava-se muito pouco. Lembro-me que comprei
uma cena dos A Tribe Called Quest (Bonita Applebum) ji hd
algum tempo. Um single. Que cu tinha ficado todo maluco
com aquilo. Foi muita barato, foi tipo 1900800, prd ai. E

fiquei bué de contente com aquilo. Para mim foi o maximo!

O pessoal que ia para fora que tipo de paises é que eram?

Franca. Alguns conseguiam ir & América, mas era muito
raro. Bastava ir a Espanha ou assim e jd tinham acesso. Aqui ¢
que nio.

Aimporténcia da ridio. Para ti como € que era?

Foi um grande power. Foi um grande power.
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O que é que se ouvia nessa altura?

Deixa l4 ver... Nao me lembro assim de repente. Naquela 4.
tura eu lembro-me que o primeiro programa que ouvi foi o «Mey.
cado Negro», na Rddio Comercial, acho que era com o (Jozg)

Vaz. A malta curtia bué aquela cena, curtiamos mesmo muiro.

Achas que o fendmeno na altura era uma cena de gueto? Ou p,
achas que os gajos € que comegaram a enclausurar o rap numa
imagem de gueto, porque a maior parte do pessoal que ouvig
naquela altura o rap era pessoal que vivia nos subiirbios?
Nagquela altura acho que muitos MC’s também nio sabi-

am... Nio tinham aquela identidade forte de dizer eu sou isto,

eu sigo isto e tenho estas ideias. A malta ouvia aquilo, recebia
aquela cena da maneira como a gente ouvia, muitas vezes nio
percebiamos as letras porque éramos putos. E normal. Um gajo
com doze anos tem dois anos de inglés nio sabe aquilo tudo.

Mas o que a gente conseguia perceber, a malta curtia, mas era

uma coisa muito de gueto... Eh! pd, eu reconhego isso. Era uma

cena que no gueto a gente ouvia mesmo tranquilos e sem...

Nio havia aquela cena: ouvi isto vou 14 para fora vou comegar. ..

Nio! S6 se ouvia como estilo musical que a gente curtia.

Quais foram os primeiros grupos?

Ouvia Run DMC, LL Cool J, ¢ essa cena assim... Jungle
Brothers, eu lembro-me dos gajos. Naquela altura ouvia Ice
T... Kool Moe Dee.

Disseste que tinham dois anos de inglés e era dificil... rimar em
inglés. ..
Era dificil tu rimares em inglés e perceberes a maior part¢

dos caldes que existiam l4... agora tens acesso.
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E dat & vima em portugués, quais Jforam os passos?
E assim, o pessoal sempre achou que aquilo era fuleiro,

fimar em portugues.

Pgrqué?

Porque ¢ assim: a maneira como sio as palavras em inglés,
para nés naquela altura era fantdstico, tu dizias B-Boy, ou
Yeah!, é uma cena totalmente... Agora, a introdugdo de um
caldo, ou a mistura de algumas palavras até angolanas, no por-
tugués, fica éptimo, jd serve para estares a usar e falares na rua,
mas aquelas palavras em inglés soavam muito melhor para nés

do que a cena em portugués.

Tt achas que o rap estd intrinsecamente ligado ao caldo?

Sim, acho que sim. Muita gente, muitos jornalistas (nds
chegdmos a ir a entrevistas), e eles achavam que o peace e certas
cenas que a gente fazia eram cddigos, e isso de certo modo é
meter aquilo o mais marginal possivel e meter aquilo de uma
maneira... metida na criminalidade. Nio é? Porque muitas
vezes um gajo diz, ¢ pd, os gajos ém um cédigo, como os gatu-
nos tém o seu cddigo... Nio ¢ isso, nem ¢ nesse sentido. O
peace é uma cena normal, is vezes também ¢ muita ignorincia
do pessoal jornalista, que nio td dentro da coisa, e vai fazer uma
matéria sobre o assunto. O peace é uma coisa normal, até os hip-
Ppies utilizavam essa cena, o John Lennon e esses gajos. .. Beatles.
O peace ¢ uma cena normal, é uma cena pacifica, o five que tu
dds ¢ uma maneira de cumprimentar, nio quer dizer que eu
tou-te a passar droga, ou ’tou-te a dizer que vais ter comigo ali 2
esquina, nio ¢ isso! Muitos jornalistas nio compreendiam essa
Cena, e viam alguns filmes em que realizadores tentavam mostrar

Coisas do gueto, e as vezes coisas de gatunos, e pensavam, os
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gajos também sio assim... Eu lembro-me de uma entrevise,
para um gajo de um jornal, que era um gajo do Independens, o
o gajo dizia faz af umas posigdes, e depois diz o que é que quer
dizer, que ¢ para a gente depois por no jornal... E isso nio ¢
assim. Muitas vezes um gajo tem de ter um certo knaw/edge
(conhecimento) para tar a dizer aos gajos, muitas vezes enco,.
tram-se gajos na rua que rappam um bocado, mas nio sio rap-
pers, e ndo ouvem e n3o percebem as cenas, e pergunta-se cenag
aos gajos, ¢ os gajos dizem coisas do tipo, é pd, a minha vida ¢

assim, e os gajos pensam que aquilo é um protétipo, e nio ¢é.

Achas que eles funcionam muito em termos de protdtipo?

Acho que sim, e muitos rappers hoje em dia nio sio res-
peitados. Que existe aquele protétipo de que tu tens de andar
mais ou menos sujo, sempre de boné, sempre de lado, e sempre
um bocado aliado 3 marginalidade...

E a cena da cor? A cena de haver bumbos a rappar?
E normal, é normal porque... a cena que se ouvia ld, a
maior parte sao os negros que fazem, e entio é muito mais ficil

haver mais negros a ouvir a cena do que brancos. ..

Mas tu achas que é uma questio de cor, uma questio de feeling?
Eu j4 ouvi muita cena, «os negros ¢ que sabem o que é que
é», «os negros é que sabem rappar», nio ¢ assim, ’tds a ver? Tu
podes ser branco e perceberes da cena, e sentires a cena da
mesma maneira... Tu nio tens de transpor aquilo em termos
de gueto, tens de transpor aquilo em termos da tua realidade,
da tua vida, o que tu és, tds a ver? Eu posso ser negro ¢ nio
viver num gueto, e agora por que é que eu vou escrever sobre 0

gueto, nio tem sentido. E eu nio posso pensar que se eu sou
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branco, se vou escrever sobre o que eu vivo, 0s outros nio vio
comprar, ou 0s Negros Nao me vao dar respeito, nio ¢ assim. Tu

podes ter a tua cena e os negros respeitarem. .. é normal.

Fala-se da importéncia do Gabriel O Pensador na emancipagio do
rap em Portugal, o que é que achas em relagio a isso?

Acho que foi... Sabes uma coisa, muitos rappers nio
admitiam que ele deu o power. A maneira como ele fez o disco
tinha um certo sentido comercial e tinha um certo sentido tam-
bém de gueto... Muita gente veio a descobrir que o gajo nio
era um gajo do gueto... O Resto do Mundo, por exemplo, que
foi uma das musicas que mais badalou ai, e toda a gente ouvia a
musica e dizia, é pd, fogo, o gajo 'td connosco, o gajo ¢ mesmo
um gajo do gueto, representa, estamos com ele, e depois
alguém viu numa entrevista qualquer que o gajo era um gajo da
classe média, que a mic era isto... Eh! P4, entdo jd nio é... Isso
nio se deve pensar assim. Se o gajo consegue transmitir a mes-
ma cena que qualquer gajo do gueto consegue, por que é que

nio se hi-de aceitar?

Mas outra coisa, em relacao a /z’ngmz, 0 gajo ndo vem provar tam-
bém que é possivel...?

Acho que sim... De certo modo o gajo vem dar um grande
power 4 lingua portuguesa. Muitas vezes o portugués discrimina
o brasileiro, mas o gajo é que veio dar um grande power a cena,
2 lingua portuguesa, e acho que foi éptimo o pessoal daqui ter
aceite o gajo, e o gajo ter chegado ao disco de prata, ou ouro,
ou o que é, foi bom! Foi um bocado abrir as portas de um lado
Para o outro e haver compreensio de um lado e de outro...
Porque, eu nio quero dizer mal, mas o pessoal portugués é um

bOCado' mais fechado do que o pessoal brasileiro... O brasileiro
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quando fala do portugués muitas vezes brinca, goza em aned,,_
ta, mas hd aquela unido, e o portugués muitas vezes nio aceiry
o brasileiro tio bem, em termos de ver e implantar a cepy
deles... Aceitaram muito bem a musica popular brasileim,
Roberto Carlos e esses gajos todos, Leandros e Leonardos, por.-
que ¢ que nio hio-de aceitar o rap, o hip hop do Gabrie]
O Pensador?

E depois veio o Rapiiblica... O que é que tu achas do Rapiiblica,

a sua importinciae... ?

Vou falar do que qualquer gajo que participou na compi-
lagio iria falar, acho que foi bom, foi éptimo... Uma cena
que eu reparei é que muitos rappers que nao entraram no
Rapiiblica disseram mal do Rapiiblica... De certa forma o cri-
tério de escolha nio foi o melhor, porque se disse que seria
uma coisa a nivel nacional, estd muito a nivel de Lisboa e
arredores, e nio foi muito bom, nesse aspecto. Mas eu acho
que foi culpa da Sony, devia ter sido uma coisa mais a nivel
nacional, mais alargado, nem que seja dois no Algarve ou dois
no Porto, dois em Lisboa, sé para representar em termos geo-
grificos, o pais. Porque as realidades ndo siao as mesmas, a rea-
lidade de um gajo que vive em Lisboa, quando escreve, ¢ dife-

rente de um gajo que vive no Porto ou no Algarve.

E para o movimento, o Rapiiblica, o que é que foi?

Foi mesmo mostrar o movimento, 0 movimento jd existia,
em termos de underground, a malta chegou a fazer a cena no
Vendedores de Jornais, chegdmos a tar no Trépico, chegdmos 2
tar em vdrios sitios, a organizar coisas, mas nunca teve ;1qu€1€
power, aquele impacto pra cima, em termos de televisio ¢ de

jornais como teve o Rapiiblica, e acho que nem foi feita uma
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boa promogio, como devia ter sido feita, porque acho que
aquilo devia ter um respeito mesmo a nivel europeu, mesmo
forca, como tiveram os gajos quando fizeram a cena francesa, a
primeira cena, os gajos tiveram power, ¢ a cena vende-se ¢4 por-

ue Os gajos tiveram power, tis a ver?
q

Por que é que tu achas que nio se fez isso em Portugal?

Acho que foi 0 medo da editora de dizer: vou deixar estes
gajos gravar, mas nao sei o que ¢ que isto vai dar, porque até em
estiidio disseram-nos assim, € pd, isto se vender dois mil ¢ espec-
tacular, ‘tds a ver? Nés quando ouvimos que aquilo foi disco de
prata ficimos bué de passados, curtimos bué. Mas eu acho que a
editora af, quando sentiu que o disco estava a vender, devia dar
mesmo um arranque muito forte aquilo tudo, ia ser bom para o

disco, para a editora, e bom para o movimento todo.

Mas a coisa comegon logo mal com a gravagao. ..

Sim, foi, foi. Poucas horas... Muitos grupos nio tinham
experiéncia de estidio, e acho que devia haver mais compreen-
s30 em termos dos técnicos que estavam no estidio, e em ter-
mos de gajos da editora, mais compreensio, porque certos gajos
que estavam l4 nunca tinham estado num estidio, e nio se
poderia dar aos gajos uma caixa (de ritmos), cada um com o
seu material, e gravar, ‘tds a ver? Devia ser alguém que j4 perce-
besse do movimento, e ’tar a ver da maneira como est4 a crescer
em Portugal, situar-se, e depois ajudar a atingir os objectivos...
P4, 0 Nadar foi bom, e outras musicas também foram boas para
0 movimento, mas jd viste, se alguém que entendesse mesmo de
hip hop estivesse cd a direccionar as cenas, e dizer, «tu queres é
fazer isto, nio é’», e o gajo, «¢ pd, é mesmo isso», € nio ser uma

Colsa que muita gente n3o consegue ouvir. ..
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E o que é que tu achas da época pds-Rapiiblica, o que é gue 4,
achas que o Rapiiblica deixou como legado e 0 que ¢ g4y,
achas dos projectos que se seguiram?

Acho que abriu vérias portas, em termos de editora, o
depois as editoras ficaram todas 2 espera... houve o hit... |
toda a gente dizia, ¢ p4, este hit é o gajo que vai gravar, e todag
as editoras ficaram 2 espera que esse grupo gravasse, p'a dar um
bum ainda maior, a editora Sony também estava a espera que
desse um bum ainda maior, e quando isso nio aconteceu, fecha-
ram-se algumas portas. Disseram, este gajo que tem o single,
que deu a volta a Portugal em concertos, que vendeu mais que
toda a gente, ndo td a dar, como ¢ que os outros vao dar, e foi
logo um descrédito outra vez. Eu nao culpo os Black Company
por causa disso, os gajos fizeram a cena deles, seguiram as ideias
do Rapiiblica, aquilo nio ’td contra os dois temas que "tavam ld.
Af é que houve o receio das editoras dizerem, é p4, se estes gajos
ndo deram, a porta nio fica fechada mas fica entreaberta, nio
sei se vai ou nio vai... E isso foi lixar muitos grupos que agora
quiseram gravar, e pensavam que gravavam facilmente e nio
conseguiram. Eu acho que foi bom aparecerem pequenas edito-
ras, como a subsididria da Valentim, a NorteSul, e outras coisas
pequenas, para nio agir tanto como multinacional e como edi-
tora que quer ganhar muito dinheiro, mas agir de uma maneira
em que a editora td a crescer e 0 movimento também t4 a cres-
cer, e crescerem os dois juntos, e sempre que houver apoio para
dar, dar. E nio ser como uma multinacional, que jd 't4 em cima
e precisa de alguma coisa para crescer mais... Eu acho que Da
Weasel foi um grande power, e nio tem nada a ver com 0
Rapiiblica, os gajos gravaram uma coisa fraca, em termos de
terem pouco tempo de esttidio e nio terem um grande som, €

depois conseguirem a Dinamo, teve patrocinio também da Emb
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para langar as coisas com mais forga, foi éptimo para os gajos...
Mais grupos... O General D também j4 tinha um certo respei-
t0... E acho que o Rapiblica ajudou nio s6 os gajos do Rapii-
blica, mas a eles também, os gajos conseguiram gravar e conse-

guiram melhores multinacionais.

Tu achas que o rap agora chega a outras fatias do mercado, ou tu
achas que continua a ser o pessoal que sempre ouviu rap que
continua a comprar?

Nio, eu acho que cada vez mais estd-se a ouvir mais hip
hop. A grande caracteristica do hip hop ¢ a beat, a marcagao da
beat. Muita gente da musica pop e da musica jazz ’td a fundir a
beat, e chama aquilo hip hop jazz, hip hop pop, nio sei se isso
existe... O jungle foi um desenvolvimento da beat, hip hop, o
trip hop, o Tricky agora é o maior mas o gajo ouvia rap, o gajo
ouve hip hop, o gajo conhece e sabe de onde ¢ que essa cena
veio, e essa fusio que ’td a haver com os outros estilos foi a for¢a

do hip hop...

E tu achas que isso melhora o movimento hip hop?

Melhora com a fusio. Eu acho que o pessoal nio se deve
fechar a dizer nés somo sé isto, porque quanto mais fundires...
Meu, aquilo nio deixa de ser hip hop sé se fundires para nio
ser hip hop, ’tds a ver?

Qual o futuro do hip hop em Portugal?

Fusio. Fusdo. Se nio fundires ndo consegues...
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JoAo Vaz

Entrevista com Jodo Vaz, radialista, autor dos programag
«Mercado Negro» e «Alma Radical», Ridio ComerciaL
12/12/96, 17:55 h.

Jodo Vaz, como é que comegou o rap para ti?

O rap para mim comegou hd muitos anos. Comegou de
uma maneira muito curiosa, eu tive algumas influéncias drdsticas,
radicais mesmo. Comecei por ser punk, lembro-me de ouvir rock
alemio, depois passei pelo punk... Depois para aquela onda da
new wave, depois do neo-romantismo, e ¢ engragado, porque
quem me deu a ouvir rap com alguma intensidade foram uns
gajos chamados Spandau Ballet ¢ 0 Tommy Adley, foi a partir daf
que comegou a crescer o gostinho pelo rap, depois é uma histéria
muito complicada. .. Mas vamos ao inicio da histéria, e entdo, os
Spandau Ballet, o Tony Adley e o Steve Norman, os gajos estive-
ram af hospedados num hotel, eu conheci-os, anddmos para ai a
curtir na noite, a primeira vez que cd vieram, e eles tinham casse-

tas de rap, coisas fantdsticas. ..

Isso em que altura?

82, 83, para af... Tinham coisas fantdsticas, ¢ o que se
ouvia af era o Rappers Delight dos Sugarhill Gang e pouco
mais. E comecava-se a ouvir os Grandmaster Flash, e os gajos
tinham coisas inacreditdveis. E a partir daf comecei a gostan
percebes, para jd eu ji gostava... sempre tive uma onda muito
negra, depois de me ter cansado do rock virei-me um bocado
para o R&B e foi af que comecei a ouvir coisas de disco, que €4
nio conhecia, porque eu na altura ouvia Sex Pistols na altura da

disco eu era contra os betinhos que dangavam o disco e eu ouvi
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punk ¢ new wave, e comecei a ouvir outras coisas e comegou a
nascer o gosto pela musica negra... Essencialmente eu gosto de
musica, percebes, tanto faz ser uma banda de rock, gosto de
Pearl Jam, gostava de Nirvana, e tenho um carinho muito espe-
cial pelo rap e pelo hip hop. Toda a gente me chamava de tolo,
no inicio, tenho a impressio que fui o primeiro gajo a passar
rap e hip hop na ridio, a noite, quando eu pus durante onze
anos musica a noite, toda a gente me chamava maluco quando
eu punha rap e ninguém dangava, sé um grupinho de seis gajos

negros é que iam para o meio da pista dancar break. ..

Punhbas miisica onde?

Pus musica durante muitos anos no Trumps, que hoje em
dia é uma boite gay, na altura era uma misturada do caracas, mas
era o sitio mais giro que havia em Lisboa, na altura, e eu dava-
-me a0 luxo de passar as ondas que me apetecessem, obviamente
tinha de me prostituir de alguma forma a passar aquelas msicas
que o povo gosta, mas era divertido, porque entretanto como as
bichas gostam muito daquela onda — bichas nio é em sentido
depreciativo — gostam muito daquela onda disco, diverti-me 2
brava a passar aquelas coisas disco de antigamente, tipo Gloria
Gaynor e 14 ia metendo outras coisas pelo meio, e sempre fui
criando, gerando os gostos das pessoas em torno mais ou menos
daquilo que eu gostava, também nio fazia grandes concessoes af,
percebes, ia culdvando as pessoas para a drea musical para onde
eu as queria levar, e tive ondas. Andei metido na onda do acid
quando apareceu, esse summer of love que para ai houve, eu
Passava acid e toda a gente delirava, mas a seguir passava massive
atack, punha meia hora sé com soul, Massive Attack, Soul 1I
Soul, e aquelas coisas todas, e fazia bocadinhos, e havia noites

®m que eu tinha a nogio de que as pessoas quase que sabiam
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quando ¢ que eu punha as coisas, e quando estava a passar soy]
tinha um tipo de puiblico, e a seguir quando passava rap tinh,
outro tipo de puiblico, que era uma coisa engracadissima... Hoje
em dia tu entras num sitio e s6 ouves a mesma colsa, nio ¢ que
eu ndo goste, mas nio existe variedade, que na altura se calhar
também nio havia, mas os préprios sitios eram capazes de dar

variedade, e hoje em dia nio.

E dai até fazeres o programa’

Olha, o programa ¢ assim, eu comecei a trabathar aqui na
Ridio Comercial em 1980, com um gajo chamado Adelino
Gongalves que tinha um programa chamado «Discotecar, ou
seja, passava muita musica negra e musica danga, e ecu comecei-
-lhe a trazer rap, s6 que entretanto o Adelino nio era muito vira-
do para o rap, e eu fui fazer um programa para a Renascenga cha-
mado «Zona Franca», que era sé negros, e foi af que eu comecei a
passar rap, depois mais tarde no Correio da Manha (Rddio) nas-
ceu o «Mercado Negro», e tive necessidade nio s6 de passar rap
no «Mercado Negro», mas de passar tudo o que havia e que nin-
guém passava, porque nio havia ridios para passarem aquele tipo
de musica, e mais tarde senti necessidade mesmo de s6 virar aqui-
lo para o rap, ¢ posteriormente quando passou para a noite cha-
mei-lhe a «Alma Radical», e era sé mesmo rap, e foi mesmo até as
dltimas consequéncias. Tentei reactivar o «Mercado Negro» aqui
na Comercial, mas o ptiblico da Comercial é completamente

diferente, o alvo nio era aquele e pronto, estd em banho-maria.

E tu ouvias algumas coisas sobre o programa? Chegava-te algum
feedback?
Chegava-me imenso feedback do programa, recebia pos:

tais, recebia maquetas, e com muita pena minha grande part
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delas ndo tinham bom som, no Correio da Manha Rddio havia
gente incrivel, mas todas as semanas recebia um monte de pos-
rais, que era engragadissimo. Aqui nem tanto, como te digo o
pdblico da Comercial é um publico com um nivel etdrio mais
alto, ¢ mais velho, e ¢ dificil fazer furar este tipo de musica...
Mas ¢ engragado, é bom saber que hoje em dia existem bandas
de rap, existem grupos a vender, e cada vez se faz mais e melhor,
existem outras dreas, que ndo ¢ sé o popzinho portugués, e é
bom chegar a conclusio que afinal nio fui tio tonto quanto
isso, percebes? E depois dd-me gozo ouvir o Zé Marifio, curio-
samente eu conheco o Z¢ Marifio hd muitos anos, nés famos a
matinés juntos, famos para o 2001 juntos, o Zé Marifio odiava
rap, odiava muisica de pretos, e o Zé Marifio hoje é aquilo que tu

sabes, ndo é2 E um bocado gracas a mim, também (risos!).

Como é que tu viste o crescimento do rap nacional?

Era normal que isso acontecesse, porque também era nor-
mal que uma segunda geragio de negros em Portugal optasse
por outras miusicas que nio a dos pais... Nio quer dizer que
tenham largado as rafzes por completo, e tu vés o General D,
de forma nenhuma, e acho fundamental que se mantenham as
raizes, se bem que hoje em dia... E fundamental, cada vez
mais, que os negros se vao inserindo, e é fundamental que se
insiram... A segunda geracio, a terceira geragio sio portugue-
ses, ndo sao angolanos... Tu nio podes dissociar o rap da
comunidade negra em si, a nio ser que seja aquele rap comerci-
al como esses grupitos que vém da América, da Inglaterra e de
outros sitios, isso ndo interessa, nio estamos a falar disso sequer,
estamos a falar de cultura, nio estamos a falar de aproveitamen-
to musical, mas de cultura rap, de cultura hip hop, € é bom que

Nao acontega cd o que aconteceu nos E.U., porque a luta nos

191




E.U. ¢ muito pior do que cd... Agora falando concretamente
dos musicos, e é fundamental que essa gente culta comece, p
rap que faz, a largar as mensagens para quem ouve, e isso ¢ fun.
damental, o rap é muito forte culturalmente e tem de ensinar 45
pessoas, mais que ndo seja a comunidade negra, e tem de des-

pertar, de agugar os ouvidos aos brancos...

E achas que em Portugal se estd a fazer esse tipo de rap?
O que é que achas do passo que foi dado com o Rapiiblica?
Olha, eu acho que os Black Company fazem um trabalho

fantdstico, a brincar, a brincar... e eu acho que ¢ fundamental

que os Black Company continuem assim... Fazem-se outras
coisas levezinhas... Hoje em dia as pessoas estao muito viradas
para os problemas da droga, ¢ o caso dos Cool Hip Noise, dos

Da Weasel, centram muito na educagio, na droga. Mas existe

todo um aspecto cultural da comunidade que tem de ser inte-

grada e isso ¢ fundamental. Porque os negros tém coisas interes-
santissimas para ensinar aos brancos, em comida, por exemplo,
este é um aspecto superficial. Acho que essa histéria do racis-

mo, um gajo tem de cortar com ela pela raiz.

Mas como? Falando dela?
Falando dela, é ébvio, tu nio podes cortar um mal sem
falar dele, nio podes calar, ¢ preciso gritar bem alto, ¢ se calhar

ter algumas acgdes violentas entre aspas. ..

E essa mensagem, esse peso. ..

Eu acho que os musicos tém um papel fundamental ab
porque os mitidos ouvem, porque jd que existe racismo mesmo
na minha geragio, existe racismo em relagio a gajos da minha

geracio, que é uma coisa perfeitamente parva, porque eu tenho
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36 anos, com 15 anos comegaram a vir os retornados, com os
rerornados uma série de negros, sempre vivemos com montes
de cabo-verdianos, nio percebo este espirito de racismo, entre
gajos da minha idade nio faz qualquer sentido, porque estudd-
mos lado a lado com negros, eu ainda hoje me lembro de um
gajo que andou comigo no liceu, que era o meu melhor amigo,
que €ra um negro enorme, que jogava basquete, um gajo engra-
cadissimo, e na altura foi muito dificil aceitd-lo na turma onde
estdvamos, € o gajo um grande amigo, ndo me esquego, era um
gajo incrivel. ..

Nés sentimos ¢ que hd alguns grupos que tém medo de falar de
algumas coisas, porque acham que nio vio ser bem aceites,
principalmente falando do racismo em termos mais duros.
Achas que o caminho € por at, por exemplo, o primeiro maxi
do General D em Portugal nio foi muito bem aceite. ..

Olha, eu digo-te muito sinceramente uma coisa, sabes por
que é que eu nio toquei mais o General D, porque o disco era
uma merda, estava mal produzido, a voz nio se ouvia, e eu
como profissional de ridio tenho de olhar a isso, e ouvi algu-
mas vezes o videoclip na televisio, na televisio do Estado,
inclusivamente, porque hd que separar as coisas, e musica é
musica, e politica é politica, ndo quer dizer que nio se faca
musica dentro da politica, ndo sei, mas suponho que os pimbas
também fazem politica, 2 partida quando vio a um comicio de
um partido qualquer, estdo a fazer politica, estio a ser tenden-
closos... Se o General D ou o Pai Natal disser que o Guterres &
uma merda, por isto, por isto e por isto, eu acho bem que diga,
€ acho que nem o préprio Gurerres tem de levar a mal, nem
qualquer socialista tem de levar a mal, da mesma forma que eu

D30 posso levar a mal se me disserem que aquilo que eu estou a
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fazer é mal feito, e se me explicarem porqué, tém ¢ que me
explicar porqué! E tu vés gajos que sempre puseram o dedo ny
ferida e que, nio quer dizer que haja uma ou outra estagio de
ridio que ndo passe, mas tens o caso dos Public Enemy, e sem.
pre tiveram difusdo, e nio quer dizer que num dlbum cheio de
critica e de cariz politico n3o tenham uma cangio que nio seja
passada, porque eles sio suficientemente espertos, porque se
querem vender o disco, tém de vender o disco através de umg
cangio que se calhar nio interessa nada politicamente, mas que
depois a quem vai comprar tem todo o resto e que apanha a
mensagem, isso ¢ fundamental e ¢ preciso que os musicos por-
tugueses percebam isso! E que tu podes brincar com o Nadar,
mas a seguir podes ter um Seropositivo, podes ter uma série de

temas que agucem um tipO para outras coisas...

Como é que vés o futuro do rap cd?

Eu s6 vejo o futuro do rap se as pessoas comprarem
rap... O rap feito em portugués é musica portuguesa, mas
toda a musica portuguesa sé tem futuro se as pessoas com-
prarem. Agora se calhar o Guto vai ter de arranjar um pro-
grama de televisao, como tem o Miguel Angelo, mas 1Ss0 0S
Delfins foram espertos, portanto todos os outros tém de ser
espertos, e eu acredito perfeitamente que os Black Company
nio vio acabar com o primeiro dlbum, acredito que os Da
Weasel nio vio acabar, acredito que os Cool Hip Noise nio

vao acabar...

E outros que hio-de vir. ..
Deus queira que aparecam muitos... Agora, tem ¢ de ser
material bem feito, porque ¢ fundamental que cada vez se fagd

melhor, que ¢ para as pessoas comegarem a compreender as €OV
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sas € comprarem o que ¢ bom, porque nao interessa que se
andem a lamentar que morreu o Tupac Shakur e que nio
yamos comprar mais discos porque o 2Pac nio interessa nada
para aquilo que nds cd temos, porque sio realidades perfeita-
mente distintas, e nds temos de nos virar para o pafs real, para
as dificuldades que nés temos.

JounNy

DJ nos Trés Pastorinhos, e responsdvel pela distribuidora

Cool Train.

Local: Quartel-General da Cool Train. Data: 12/12/96.
Hora: 16:30.

Como e quando surgiu o hip hop para ti?

Nio me lembro quando ¢ que foi mas comegou na o/d
school, claro! Eu fui dangarino de breakdance, os primeiros con-
tactos foram logo por al.

Em que altura, mais ou menos?

Eu sou muito mau a dar datas... 1983! Nio? 1982 E por af!

E depois como ¢ que foi? Quanto tempo € que foste dangarino?

Eu comegei a dangar como breaker logo ao principio com
0s New York City Breakers, antes disso ainda em Paco d’Arcos,
Quando 14 morava, logo aos principios. Depois passou-se para
Lisboa, naquela altura na Praca da Figueira, no Bom Tom, era

cu o Alcides, o Beto, imensos breakers. Isso durou o tempo que
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o breakdance durou. Pronto, eu depois com a febre da danc,
passei para outras coisas, comecei a ser animador de discotecy{s,
isso até um passado mais recente, até 90, até ir pra tropa,
Houve ai dois anos de estar a pér musica e estar a dangar aq

mesmo tempo, isso foi interessante.

Como € que foi comecares a por muisica?
Eu tive sorte de comegar a por miisica num sitio que me
deu muita liberdade, foi os Trés Pastorinhos, sempre me excita-

ram para pér o que eu bem entendesse.

Mas tu puseste miisica noutros sitios?

Sim.

Em Alcintara?
Isso é muito atrds. Isso foi na altura da tropa. Agora cha-
ma-se Yankee. Como ¢é que se chamava aquele sitio? [...] Bom,

nio me lembro...

Nessa altura, em finais de 80, o que é que se ouvia’

Nessa altura havia bastante musica boa, foi uma boa altura
em questdes de musica. Foi o inicio dos Soul II Soul, foi o ini-
cio desse revival todo: Galliano, Massive Attack, pronto, essen-
cialmente era isso, era o principio do Acid Jazz, aqueles mdxis
que safram de capa negra da Acid Jazz. Lembro-me que passava
naquela altura muito reggae. Hip Hop passava. Essencialmente
cldssicos hoje em dia, era Public Enemy, era Ice-T, era Grand-

master Flash...

Ainda?
Ainda. Era Rapper’s Delight, Run DMC, Beastie Boy
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prontos! Era aquela velha escola, as coisas que nds tinhamos

acesso que eram poucas nessa altura.

Como ¢ que sabias o que é que estava a acontecer? Era a rddio?

Compravas discos?

Era por acaso, mesmo. Porque nessa altura nio havia discos
para se comprar. Nio era tu chegares, 1as a uma 1oja e compra-
vas os discos. Nio os havia. E para além disso eu nio tinha
muito dinheiro. (Risos!) Continuo a nio ter muito dinheiro...
Era complicado. Ou era um amigo que trazia e oferecia, ou era
uma discoteca que comprava e estava pra l4 esquecido e a gente
roubava o disco... Eh! P4, diversas formas inacreditdveis que
agora nem me lembro.

Depois dessa fase, saiste da tropa e continuaste nos Pastorinhos?

Como ¢ que foi?

Sim, os Trés Pastorinhos, isso, portanto, 1992 ou 19932
92, 93, mais 92. Nessa altura ji comecava a fazer as fusoes de
virios estilos de musica, acho que foi sempre, mais ou menos,
a minha cena. Nessa altura passava percurssdes brasileiras,
house, funk, soul, hip hop, prontos, tudo o que fosse funky eu
passava.

Achaste alguma diferenca entre o hip hop de finais de 80 ¢ o de
92?2
E assim, antes de oitentas era old school, depois, nesta fase
que estamos agora a falar, eu fui agarrado pelo estilo mais jazzy
da coisa, foi a altura em que surgiram Digable Planets, altura do
Jazzmatazz. .. Nio Jazzmatazz vem depois, altura dos Dream
Warriors, Gang Starr, mais qué? Ah! Miles Davis, o Do Bop...
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Voltar as origens?

Sim, foi af que comecei mais a entrar na cena, € a necess;.
dade de voltar para trds, tentar perceber muito bem como é que
eles faziam aquilo, por que ¢ que faziam assim, por que ¢ que

Miles Davis de repente faz um disco de jazz e sabendo. ..

Essa procura do jazz e dos primdrdios, é devido a ouvires discos de
hip hop? Ou é a procura de jazz, ponto final?

Acho que acaba por ser as duas coisas. Eu posso dizer que
sempre ouvi jazz sem saber que ouvia jazz. E comecei a tomar
consciéncia do que era o jazz sé. Claro que tive ajudas e ajudas
tremendas, foi na altura que chegou o Pedro Passos, que tem
uma colec¢io de jazz fabulosa, e eu andava numa de «porra
ninguém percebe o que ¢ que eu quero passar», e nessa altura
chegou o Pedro Passos que trazia essencialmente material que
eu gostava. Era a altura do Rebirth Of Cool, 1° volume, como o
X Clan, e Dream Warriors, e Jazz Warriors e Jazz Vandals, e
nio sei quantos. Deu-me uma grande ajuda do que era essenci-

almente o jazz dance, o jazz dangdvel.

Foste sempre continuando nos Pastorinhos?

Eu sempre tive nos Pastorinhos e sempre saltei para outros
lados. Nunca gostei de pertencer a alguém, ou pertencer a uma
casa, institui¢io, como outro empregado. Quando estive nos
Pastorinhos, estive no Plateau, no Império Colonial, estive..-

Acho que rodeli as casas todas de Lisboa.

Com 0 mesmo estilo de miisica?

Sim, essencialmente.
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Como surge, e quais os propdsitos da Cool Train?
Eh! P4, a Cool Train surge devido a uma lacuna que existe

pno mercado.

Que ainda existe?
Eu considero que existe. Porque... Nio existe no Bairro
(Alto), deixou de existir hd coisa de um ano no Bairro Alto. Ou

agora, nNao é

Como é que era 0 mercado quando a Cool Train surgiu?

Bem... Antes disso estive a trabalhar na Valentim de Car-
valho (Rossio). E para mim isso foi um curso intensivo, gracas a
um senhor que ¢ o Francisco Vasconcelos, pelo qual tenho uma
grande consideragio. Foi um curso intensivo, porque passas a
ter uma nogio real do que é que o povo, do que a maioria
gosta. E por que ¢ que os lojistas ndo compram mais musica, e
por que é que compram esta e nio aquela... Serd que existe
gente suficiente para ouvir musica? E essas respostas todas rece-
bi-as na VC. E para grande surpresa minha vi que hd muita
gente interessada em diversos estilos de musica que continuam
a nio ser preenchidos. Continuam a pensar que toda a gente
gosta do Big Show Sic, este conceito pondo na musica: toda a
gente fica em casa, ninguém sai, toda a gente estd mal informa-
da. Nio ¢ bem assim. E a Cool Train surge exactamente por
causa disso. A necessidade de haver uma distribuidora de dis-
cos, em Portugal, que fosse direccionada e vocacionada para um
estilo de muisica, que eu costumo dizer que é o jazz, que é o
tronco ¢ o resto sio as ramificagdes. O hip hop preenche uma
grande lacuna desse lado. Se formos a ver o hip hop é o jazz
reinventado nos anos 80, podemos dizer assim. Surge essa lacu-

ha. O tentar preencher essa lacuna nio te digo que ¢ f4cil, por-
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que, ¢ assim: o cliente quer e o lojista nao sabe que o clien,
quer, e eu estou um bocado no meio da coisa. Porque percebyg o,
cliente, porque fui cliente muito tempo, e ainda sou cliente, ¢ o
lojista pensa que isso nao vende, ou por outra, se compra aié
por vezes compra mal, por vezes até compra demais, porque
pensa que isto ¢ uma miisica como se fosse os Oasis, e que
vende milhares de cdpias, e isto ndo ¢ uma misica que vende
milhares de cépias, pelo pais em que a gente estd. Eu nio voy

numerar o porqué, porque é ébvio, nio ¢é?

Entretanto fizeste um programa de rddio. Como € que foi?
Fiz. Fol outra experiéncia, outra escola. Saber o que ¢ w

teres um microfone e poderes chegar a milhares de pessoas.

O que ¢ que passavas?

Sempre o jazz como tronco e considerando o resto como
ramificacées, e ramificagbes extremamente fortes. Citando
George Clinton sou pela One Nation Under A Groove, interessa

o contetido que a musica tem, nio é?

E o futuro? Como é que achas que o mercado ird reagir?

E inevitdvel. Eu acho que ¢ inevitivel haver uma cedéncia
do mercado para este género de musica, porque talvez, mesmo
pela Cool Train, pelo trabalho que a Cool Train tem feito, em
trazer cd artistas que fazem este género de musica. Como por
exemplo trazer ¢d o Kid Loops, como organizar noites que 05
DJ’s passam este estilo de muisica. A Cool Train, acima de tudo,
tem estado a fazer um esforco para que o DJ seja reconhecido
como mais um musico, que trabalha com dois gira-discos ¢
uma mesa de mistura, organizando esses préprios eventos ten”

tando ao mdximo provocar uma divulgagio escrita, oral e audi-
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riva do que temos para oferecer as pessoas. Essencialmente

passa por af.

E a evolucdo do mercado em termos de fusio e em termos de hip
hop?

Comegando pelo hip hop, acho que, e finalmente, gragas a
uma excelente banda como os Fugees, mais uma vez, vieram
dar uma cacetada, e dizer que o hip hop nio é uma coisa passa-
geira, n3o é uma coisa comercial. E comercial, quando se pega
nela e se trabalha de uma forma comercial, mas o hip hop ¢
uma coisa extremamente séria, € uma coisa que tem de se ter
muita atengio, temos exemplos grandes, quer dizer, temos um
grande escritor como o William Burroughs a trabalhar com
bandas de hip hop, entao nio é a toa que temos muisicos de jazz
constantemente a trabalhar com rappers, entdo nio ¢ a toa ter-
mos bandas como os The Roots, que ¢ uma banda de jazz
quando quer e uma banda de hip hop quando quer, ¢ por af a
frente. Finalmente comega a haver um publico que estd interes-
sado no que se passa, que nio diz que o hip hop ¢ uma moda
passageira, ou que o hip hop ¢ s6 o gangsta. O hip hop é como
o rock’n’roll, tem virias vertentes. E hd vertentes boas como hd
vertentes mds, mas isso € a lei da vida. Eu considero que ainda
se faz excelente hip hop, e hd que se fazer ainda mais.

Nés vamos ter uma super-comercializagio do hip hop, co-
mo acontece com os outros géneros de musica. Vai haver uma
parte extremamente comercial e que vai sustentar... Que é neces-
sdrio, quer queiramos quer nio, que vai fazer que o hip hop
sobreviva, porque precisa de dinheiro, precisa de produtores.

A nivel portugués o que falta realmente ¢ haver editoras
Pequenas, que apostem. E niao haver editoras grandes que

Peguem num puto qualquer, sem referéncias nenhumas, sem
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escola de musica, sem bases sobre musica. Quando eu digo
bases, eu nio digo que um gajo que nio tenha ido 4 escola niq
consiga fazer um excelente disco, ¢ mentira. O que eu digo s34
bases em questdes de audigdo, em questdes de ter acesso rdpide
ao que sai, em questdes de ter acesso rapido ao material para ele
préprio fazer musica, o que nio acontece. Esses putos lancarem
pelo menos um doze polegadas (12"), um mdxi, cd pra fora.
Acho que isso € a coisa mais importante. Se nds formos ver, em
Franga, eu gostava que os A&R das editoras me dissessem uma
banda que tenha lancado um dlbum sem primeiro ter langado
um maxi. Um mdxi serve como um teste, se vale realmente edi-
tar um 4lbum ou nio. O que se faz aqui é exactamente o con-
tririo, langa-se um 4lbum e depois langa-se 0o méxi para divul-
gar o dlbum, e ainda mais grave do que isso, se o hip hop ¢ uma
coisa que nasce na rua, da rua vem para os clubs, e dos clubs ¢
que faz o bum!, percebes, como é que querem que o hip hop
progrida se eles nao dio apoio aos DJ’s para o passar?

Como ¢ que o hip hop vai evoluir, em Portugal, se nio existem
DJ’s?
Existem DJ’s, eu mostro-te, eu recebi uma carta aqui...

Como vés o hip hop estd vivo.

O que falta entio?

O que falta realmente é haver um nicleo. Que dirija o hip
hop para qualquer lado. Tem que haver um nicleo que faca 2
divulgagio do hip hop. Em Franc¢a comega com a Zulu Naton,
Em Inglaterra aconteceu com outra coisa, no Japao acontecett
com outra coisa. Tem que haver uma organizagio, e eu acho que
esse é o grande problema, esse ¢ o grande virus em Portugal. E

que toda a gente espera que o préximo faga qualquer coisa-
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Porque toda a gente pensa que para montar uma cena é preciso
dinheiro. Niao! E preciso ¢ forca de vontade, € preciso realmente

as pessoas estarem com o mesmo goal (objectivo) e fazerem as

~ coisas. Quando eu digo fazerem as coisas... Eh! P4, porra!

Quantos rappers é que nds temos cd? J4 nio sio poucos. E
necessdrio arranjar-lhes um sitio para pé-los a rappar? Arranja-se
um sitio. Nio é também o que eu vejo, por exemplo, hd espacos
que pensam logo no factor comercial. Eu nio sou contra o fac-
tor comercial, sou contra o factor imediato que o hip hop nio ¢!
Porque é uma musica de culto e é tdo complicada... E igual-
mente complicada como o jazz. Se fazes uma festa em que vais
passar jazz, e eu tenho a experiéncia porque jd fiz festas s6 de hip
hop, e s6 de jazz... Com um estilo de musica, tu nio fazes
dinheiro no primeiro més, nem no segundo, porqué? Porque af
vais comegar a fomentar um culto. Gente de culto que vai ali
porque gosta de ir ali, porque gosta da muisica, prontos! E o que
eu vejo aqui é que se faz uma noite de hip hop, e pensam que 2

primeira noite vai estar cheia, é impossivel!

Hd um longo trabalho a fazer?

Hd um trabalho longo a fazer e os maiores passos, a meu
ver, jd foram dados. Haver gente predisposta a dar a cara pelo
hip hop, haver sitios relativamente perto em que tu uma vez ou
duas vezes por semana possas ir ouvir hip hop. Haver progra-
mas de rddio em que tu oigas hip hop, ou mesmo ligares o
rddio e ouvires hip hop. Hoje em dia, porque nio imaginas a
felicidade que me d4, eu estar na rua, apanhar um tdxi, e estar a
dar um disco de hip hop, que eu s vezes nem sequer conheco!
Isso d4-me um gozo tremendo. Eu lembro-me ainda no outro
dia, noutra vertente, no jazz, estava a ouvir free-jazz, ontem, foi

ontem! Eu disse «Fogo!». Entdo, estou contente.
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Estavas a ouvir free-jazz aonde?

Foi na X-FM. Mas mesmo a prépria X-FM, se formos vol.
tar atrds nio tinha um programa de jazz, o que era ridiculo,
sendo uma rddio para uma imensa minoria, alids o slogan € tira-
do de um texto de jazz: we are a part of a large minority. As
imensas minorias... Quando se fala sempre em minorias eu fico
sempre um bocado i toa, porque ¢ assim, se formos juntar as
minorias somos uma maioria. E aqui nio hd nenhuma minoria
que realmente conte, que consiga fazer as coisas por si. Hoje em
dia sim, o jazz comega agora a dar os primeiros passos para ser
uma minoria que possa ser auténoma a outras coisas. Mas se
formos a ver o Estoril Jazz de 1995, tiveram que ir buscar uma
banda de funk para olhar para o lado comercial... Tens um
exemplo, vem cd o Ice-T, como é que uma organizagio que
organiza um concerto de um old school como ele nio tenha a
preocupagio de por DJ’s novos, bandas portuguesas novas, por-
qué? Sabendo que sé Portugal é que tem a ganhar com isso.
Porque o Ice-T tem uma editora. Ele em Paris vai a concertos de
rappers locais e ¢ capaz de pegar num a assinar pela editora.
Porque ¢ que nio se faz esse trabalho ¢4? Porque mais uma vez é
o factor ganancioso de quererem as coisas s6 para eles e rapida-

mente.

Mas o futuro é promissor?
Eh! P4, o futuro estd af. E é assim, nio me admiro nada se
para o ano comegarmos a ouvir coisas engragadas de hip hop

cd em Portugal. E eminente, é impossivel nao acontecer.

Uma mensagem final.

«Black Seeds Keep On Growing.»
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MAKKAS

Makkas, MC dos Black Company. 21-11-96, em Lisboa

ao principio da tarde.

Como e que se dew a tua entrada no rap em Portugal?

Foi um movimento muito wicked, man! Tinha chegado de
Angola numa altura muito controversa; guerras e o caragas 'tds a
ver? E fui inserido em Miratejo, foi uma cena muito automdti-
ca, ndo forcada. Olha, foi uma cena: «Vou mudar de ares, vou
mudar de ambiente», e fui cair num place wicked e rough e qué,
e eu tive que ficar wicked e rough também, como os gajos. Mas
a cena do rap nio foi por ver, por ver que os gajos andavam
metidos na cena... Fol uma cena que comecou a crescer aqui

dentro, e quando dei por ela j4 tava a rappar.
q p J pp

E quando é que comecou?
Comegou quando um belo dia decidi agarrar num papel e

numa caneta e fui cantar ao pé dum gajo... 'tds a ver?

Em que ano é que foi?

Eh! P4, noventa e dois meu, praf!

Mas o rap em Portugal comegou também por essa altura?
Definitivamente nio, 1987... B-Boys Boxers, esse nome
diz-te alguma coisa? Margem Sul, meu. Era uma posse enorme,
constituida por gajos que hoje em dia sio dos Black Com-
Pany... Houve uma data de bandas MGP [Machine Gun
Poetry], African... nio sei qué (eu j4 nem me lembro dos

Nomes!) [0 grupo em causa sio os African Power], mas Respect!!
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Gajos que decidiram formar um posse, era um grupo enorme
estilo Wu Tang Clan... A cena era mesmo bué da povo, man,
uns faziam de mobilia, mas ’tdva-se bem, ’tds a ver? Era essy

base. E a partir dai...

Como é que era fazer som na altura?

Hummm! Era malaico, rough, wicked, man! Black
Company comegou com uma caixa (caixa de ritmos), parecia
um tridngulo... Aquilo dava para fazer uma batida assim. ..
(segue-se uma sequéncia de beat-box em estilo «electro mini-
malista»)... Eh! P4, uma cena assim malaica ’tds a ver? E era
bué de limitado, e um gajo nio podia desenvolver muito por o

instrumento ser muito limitado.

Quantos é que eram nesse movimento?
Black Company... eram uns trinta, meu! E uma cadela

chamada Loba...Ya! Respect!

O que é que se ouvia na altura?
Ouviamos Eric B & Rakim, ouviamos LL Cool J... malai-

co, meu!

Mas como ¢ que compravam?

Nio comprdvamos meu. Vai na volta aparecia ld um ame-
ricano em Miratejo, o gajo fazia beat-box pra caralho! O gajo
era um tipo normal com um certo estilo e tal. Mas o gajo tinha
dotes, meu. E foi com ele que o Dojo comegou, acho que foi
com ele... O gajo era mesmo heavy, o gajo fazia uns beats,

meu! O people sé dizia: Com’ €2 traz 14 a batida!
peop
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Como é que te dew vontade de fazer rap?... Como é que deram i
costa?

Tem a ver com tudo de Miratejo, ’tds a ver?... E os Black
Company jd existiam desde 1987, foi logo o final de B-Boys
Boxers ¢ Black Company a entrar logo! Com General D e qué.
General D foi um dos fundadores dos Black Company, meu...

Fala ld dos B-Boys Boxers, disseste que isso é anterior aos Black

Company?

E anterior, meu, o General D ainda nio rappava... fazia
parte do posse... Mas B-Boys Boxers eram madiés que hoje em
dia jd casaram, j& andam por ai. Eh! P4, gajos como eu e tu, sim-
plesmente na altura nio havia grandes condi¢des... E rap sé
comegou a existir em 94, assim a bem dizer com o Rapitblica...
e naquela altura. .. (imagina se em 94 ¢ o que hoje se estd a con-
firmar é isso que se vé&!)... de 87-88, meu, era bué da malll...

E onde é que ouviam rap para além dessa cena do americano,
meu?

E assim, o americano era um gand’a beat era um gand’a
beat-boxer, 'td-se bem. Mas um gajo ouvir rap...Olha, era o
Mercado Negro e depois NR] [Novo Rap Jovem] com o
Marino, pd, ouviamos cenas assim, mas principalmente era o
Mercado Negro, o primeiro programa que comegdmos a ouvir.

Lembras-te de quando é que dava?
Acho que era 4 meia-noite, meu, de sdbado para domingo,

uma cena assim.

Lembras-te o que € que 0 gajo passava?’

Eh! P4, o gajo passava de tudo um pouco, meu, nio era sé
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rap. Tivemos a falar com ele (Jodo Vaz) sobre isso, — certos ¢
determinados programas — e ele lembrou-se: «Ya, Ya, YaYa'l!,

"T4-se bem.

E até chegar ao Rapiiblica como é que for?

Foi bué da malaico, dread, foda-se. Havia uma data de ban-
das, nés, Boss AC, Zona Dread...Os Zona Dread e mais alguns
projectos que apareceram foram gajos que nos viram rappar aqui
na rua Augusta. P4, danteseue o General D faziamos umas mer-
das af vai na volta... Porque eu e o General D tivemos um grupo,
chamava-se Ilegais, tds a ver?... Era eu, o General D, o Bambino,
O Kainca MC, que neste momento 'td a trabalhar... Em
Palmela... E o que aconteceu aos B-Boys Boxers foi exactamente
aquilo que aconteceu a0 Kainca... Bem mas era assim: anddva-
mos af a colar cartazes na rua as tantas da manha por causa da
bongé e o caragas, para nio ter kigilas... As kigilas famos tendo
no dia do concerto, sabes como é que é... os bumbos, wicked

people, bad selectors. .. p tém que ir 14 curtir, dread, pronto!

E as letras?

B-Boys Boxers era em inglés, mas Machine Gun Poetry
(um grupo de Miratejo do qual Bambino e o Guto fizeram
parte, surgiram entre 89-90... 91-92 os Black Company esta-
vam em stand by depois quando voltaram a juntar-se eu fui o
dltimo elemento a entrar) j4 ndo era em inglés...eram as fyrics
do comeco: «Machine Gun Poetry quem somos nds / Somos &
for¢a somos a voz / Viemos do ar para arrasar e conquistar /
fiquem atentos vamos voltar». Era uma cena assim, ‘tds a ver?, era
uma cena com um feeling street...Rude-boys da rua e que, €

vamos mostrar uma cena fodida.
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E faziam festas?

Faziamos festas em Miratejo com o nosso material e o cara-
cas. E o people ia rappar, quem quisesse rappar... Ya! Mas nao
havia essas festas com a esséncia mesmo do sound system dos ras-

tas com esse feeling da jam.

Quem é que ia a essas festas?
Eh! P4, era o povo de Miratejo, o povo que na altura ‘tava
todo com o Black Company porque esses chavalos tavam todos

com os Black Company, 'tds a ver?

Tu achas que o rap comegou em Portugal em Miratejo?

Eh! P4, eu sou capaz de dizer isso man. Eu acho que
Miratejo é a Meca e o que o pessoal da margem norte do Tejo
(Lisboa e o resto) tenta fazer é a tal cena: L.A./ Nova lorque...
Mas o rap comegou em Miratejo apesar de haver rappers que
tambem comecaram por aqueles lados na mesma altura: Melo ]

[Melo D] e outros, sio gajos que andam af hd bué 'tds a ver?!

Como ¢ que tu defines o rap?

O que é que o rap meu?!... P4, uma vez tive uma discus-
sio sobre o que ¢ o rap e o gajo disse-me que jd nao se podia
dizer o que era o rap. Eu disse: «Nao podes dizer o que ¢ rap,
meu! Foda-se eu vou-te mostrar um album Puro de rap, meu,
tirando uma musica ou outra... Infamous Mobb Deep ¢
puro, Redman ¢é puro, Blahzay Blahzay ¢ puro... E basta ter a
cena cantada, basta ter o refrio cantado ¢ jd nio ¢ rap. Tem
mistura, ¢ soul e jd nio rap, dread... Eu sou radical porque o

rap nasceu de uma determinada maneira...
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Como é que nasceu?

Eh! P4, o rap nasceu com beat-box, nio tenhas duvidas
meu, e voz, tis a ver? Bronx, meu...e acho que o maior MC
vivo nesse momento é o KRS One, e a cena ¢ que o gajo ¢
grande feacher... Sobre KRS One eu oriento bué de merdas ¢

concertos a0 vivo... o primeiro dlbum de rap ao vivo foi de

KRS One! Wicked, Heavy... Uma cena maluca.

... Mas antes do Rapublica vocés deram uns concertos?

Demos bué da concertos!..Olha eu tenho uma rima que
diz assim: «Agora vens com dicas de que sabes mais / Cala a boca
filho da puta andei i escola com os teus pais / Mas ficas ji a saber
tu nido me metes medo / Agarro na minba clique claque ¢ jd era
mais um preto». "Tds a ver? «Mesmo tudo o que eu tenho consegui
com muito esforco e sacrificio / Sempre a trabalhar e muitas vezes
sem um certo beneficion. .. Eu fiz bué pelo rap em Portugal assim
como o General D e nio admito que esses putos novos, que
nio percebem nada da cena, que estio mesmo longe, no tém
contacto com as raizes, me venham dizer como € que tenho de
rappar e o que tenho de dizer e fazer, como é que eu tenho de
‘tar! Ndo tem nada a ver! Desde 88..., Respect!

Chegamos a 94... O Rapublica?

O Rapiiblica veio criar a desunido do movimento porque
de certa maneira contribuiu para uns terem éxito, os outros
gajos... pronto! Vou-te falar do Nadar, uma cena que eu nem
te queria falar mas vou-te falar, porque foi uma cena feita inge-
nuamente — porque eu nio sabia nadar e era uma estiga — e era
a tnica musica que tinhamos em portugués e decidimos mete-
-la... Eh! P4 nem estdvamos a apostar nessa compilagio, por-
que tinhamos sons com muita power: Drop it up, Cops.--
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Tinhamos Black Company, que nio metemos na cena, meu,
porque querfamos guardar a cena para um posterior dlbum. E o
Nadar... Nio estdvamos 2 espera! E na primeira semana o som
que andava af a rodar era O Rap E Uma Poténcia dos Lideres da

Nova Mensagem, 'tds a ver?

E as condigies de gravagio?
Uma merda, man! Se tu fores ouvir o Rapiblica aquilo

parece uma cassette que jd foi gravada milhdes de vezes, que

condi¢bes nio eram as melhores, nao havia um estado de espiri-
to de acordo com aquilo que se estava a fazer na altura e foi

tudo muito feito i pressa, meu. Forcado.

Antes do Rapublica o que é que achas que as pessoas pensavam
que era 0 rap?

Até entio?... Eh! P4, Vanilla Ice, MC Hammer e o cara-
lho! Sé conheciam isso... Porque era o que tava ai. Era o som
que ’tava af e as pessoas que gostam de merda sdo pessoas incul-
tas... E quando se falava de Rap... Eles diziam: «Ya, ya!! Rap
da pizza», yeah! man e qué, ’tds ver?

O que é que o rap tinha mais para lhes dizer?

O que o rap tinha para lhes dizer eles nio iam gostar de
ouvir! Porque os gajos sio a sociedade e nds é que somos os
marginais. E quando os marginais tentam dizer mais uma
cena... A maioria... E acredita, normalmente a maioria estd

sempre errada! Acredita! Olha o Galileu!

Mas tu achas que essa maioria vai chegar ao rap um dia?

Claro que vail...Por que nio? As pessoas tém que aceitar
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essa cena. P4, para chegares a um sitio ¢ preciso andares e njg
quer dizer que o caminho tem que ser soff ou de algoddo, mey,
tem pedras também! ’tds a ver? E mesmo assim. E como en

tudo: no amor, na guerra... Nio &

E a importincia do Gabriel «O Pensador»?

Eh! Pd o Gabriel «O Pensador»! O gajo tem importincia
na educagio do pessoal em Portugal em termos de rap. E o
Gabriel «O Pensador» ¢é mais uma prova de que se pode fazer
rap e vender. O rap também pode vender, meu! O que nio
quer dizer que tu tenhas que fazer misturas com outras cenas: o
puro rap pode vender, dread, porque aquela cena era puro hip
hop. O Gabriel faz puro hip hop, dread... *T4ds a ver? E h{
também os Racionais MC’s, s6 que os Racionais MC’s s3o mais

fodidos e as pessoas. .. Uaaaaaaa!!

Achas que existe uma ligagio entre o hip hop brasileiro e o portugués?

Nio hd! infelizmente. Devia haver uma comunidade de
rap luséfono, tipo a cena francesa. Em Franga existem rappers
das Antilhas e nio sei qué... Olha! tivemos em Mocambique:
granda cena, granda power dread tds a ver?... Aqueles gajos tio
muito bons, aqueles gajos... Os gajos trabalham com sequenci-
adores que vao buscar a Africa do Sul. Eh! P4, tudo o que tu vés
nos States, vés em Mogambique, dread.

Niio queres contar mais dessa cena em Mogcambique?

Foda-se, imagina um movimento nos Stazes mas em ponto
pequeno. Aquilo 'td ali a nascer, meu e com uma forca do cara-
lho! O preto gosta de rap, meu... Quanto a grupos havia 0s

Rappers Unity, os gajos tinham um som que era assim: «Ang7y,

angry, every day»...
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E qual era o estilo?
Gangsta... a maka era essa. O que 0s gajos tdo a tentar

fazer nascer. E fixe.

E os grupos sio de que zona de Mocambique?
Maputo. Existem guetos l4 também e o som que sai daf é
p g q

gangsta. Puro gangsta.

Tie ndo achas que essa cena de uma comunidade rap lusdfona iria
ser boa para o people todo?

Um gajo tem muito a aprender. Por exemplo, eu vejo mui-
tas cenas dos brasileiros, dos bumbos, que sio puramente cenas
mangolés, meu. Tem a ver com os escravos e é um feeling que
’td, ¢ uma alma. Aquilo tem muito a ver com Angola. Nés faze-
mos som aqui e mostramos aos mogambicanos e eles gostaram.
E uma questio de feeling porque eles nio tém nenhuma ligagio
connosco. Eles 14 longe a nao sei quantos milhares de quiléme-
tros gostaram da cena que estavas a fazer aqui. E o poder da
musica. A musica junta tudo. Mas nio é uma questdo de seres
negro ou qué, ¢ uma questdo de tu nasceres e viveres de uma
determinada maneira. Eu admiro betinhos que gostam muito
de fazer rap, mas infelizmente os gajos nio conhecem a essén-
cia... Mas tu para seres um puro, um rez/ tens que ter ao teu

lado pessoal que seja puro e real também, senio vais ficar wack.

E as editoras?

O facto de nds termos feito vender o CD Rapriblica a 16
mil cpias e ter sido disco de prata veio alimentar a ideia de as
outras editoras gravarem uma cena de rap, porque dantes nio

acreditavam na cena.
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DPor qué?

Porque nio se tinha ainda provado nada com o rap, nio se
tinha provado que o rap podia ser uma cena que vende. Mas ey
acho isso uma merda, uma exploragio e se pudesse mudava 3
cena, mas ainda nio tenho dinheiro para isso. Ando a tentar
ganhar dinheiro que é para se calhar um gajo... Na volta Black
Company daqui a uns anos abre uma editora, quem sabe? E 3
partir dai vamos gravar os nossos projectos. E s6 quando isso
nascer é que vai haver um movimento. Ai ¢ que se vio ver os
gajos que estao aqui e que sao real, porque j4 vai haver possibili-
dades de escolha. Mas se tu lancas um disco comercial e andas a
wackar a cena toda, 'td-se mal.

Tut achas que existe algum lobby contra o rap nos media?

J4 nos chamaram de gangsters j4 nos chamaram de bué da
merdas. Jam 14 a Miratejo tirar fotografias e no dia seguinte
aparecia: «Os Marginais de Miratejo», e afinal a entrevista era a
falar sobre rap, tds a ver?... Mas tambem vou-te falar de Black
Company que ¢ a minha realidade. Quanto aos Black Com-
pany acho que ouve al uma cena... Nio estd nada explicado até
hoje... mas houve al uma cena. Quanto a mim acho que hd
jornalistas que nio gostam de Black Company, 'tds a ver?, e
também por outro lado andam a afundar o rap. Nio querem
mesmo que a cena nasca... Sio uns matumbos, uns burros de
merda... Nio aceitam a evolu¢io, man. Chegamos a um #me
em que o som ¢ todo igual em Portugal, foda-se! Comegou-se 2
fazer techno, ’td tudo a fazer techno... O som dos Ritual Tejo €
igual ao dos Delfins. Nio hd cenas novas, meu. Uma cena nova
¢ uma mudanga e esses gajos ndo querem aceitar cenas NoOvas

s6 gostam do som de Bristol o som de Inglaterra. Malaicos.
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De uma maneira geral o que é que achas da cobertura dos media
em relagio ao rap?

Uma merda! Uma merda! Uma merda! Uma merda, meu.
Nio dio destaque nenhum.... Tirando o Blitz, a imprensa de
uma maneira geral é merda. O tratamento que o Marco Paulo e
que aquele madi¢ do Bacalhau. .. recebe na televisio ¢ diferente
do tratamento que Black Company, Djamal ou Da Weasel rece-
be na televisio. Tratam um gajo como putos e o caralho! Por
pensarem que isto é uma onda, uma cena de putos e que nio
vém cd para ficar e pronto nio é necessdrio dar muito atengio a
cena. Mas os gajos enganam-se! Um gajo jd 't4 vivo e vamos ficar

af para os chatear. Vamos chatear-lhes a cabega, meu!

E o futuro?

O futuro vai ser heavy... O futuro vai ser heavy, dread,
porque se nio for heavy eu vou sair... e um dia vou abrir a
minha prépria editora.

Tu achas que o passo a seguir deveria ser abrir a cena aos paises

africanos?

Eh! P4, exactamente meu... tens publico e ¢ ali que gostam
da tua musica...Eu acho que as editoras aqui em Portugal tdo a
dormir, porque nds vimos em Mogambique uma darta de casse-
tas dos Black Company piratas. Os gajos vendem essas cenas
em sacos com fotocépia a cores e qué... Tudo muito arranjado.
Foda-se ¢ guito que se 't4 a perder. As editoras e a Sony tém que
meter discos em Africa man, porque nés queremos actuar com

o povo de Africa, dread.
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PrEsTO

Presto, MC dos Mind Da Gap. Porto 01/12/96. Hora:
Fim da tarde.

Como € que foi o teu primeiro contacto com o rap?

Foi h4 muitos anos, quando apareceu af o breakdance.
Estava um bocado na moda o breakdance e eu tinha p'rai 10
anos e apareceu aquela cena dos filmes e dos discos ligados ao
breakdance e eu af curti logo. E comecei logo a dangar break-
dance, como muito gente. Aposto, até, que com muita gente
foi assim. Entretanto aquilo desapareceu, ninguém ouviu falar
mais de breakdance, nem de hip hop nem nada, nem graffici
nem nada, e como também eu era muito novo nio ia procu-
rar. S6 passados uns anos,...quando ¢ que foi?... em 89...
tenho 20...em 89, tinha 14... E isso, praf em 89, comecel a
ouvir rap, porque os meus tios tinham um discoteca e cles
curtiam hip hop, tinham um dia da semana que era s6 hip
hop, 4 quarta feira. Eles compravam cenas que safam na altu-
ra, Beastie Boys, LL Cool ], Public Enemy, os primeiros dis-
cos..., eles compravam e traziam |4 pra casa para ouvir e eu
comecei a ouvir. Primeiro relacionei logo com o breakdance e
comecei a gostar daquilo e a ouvir cada vez mais discos e a
tentar arranjar cada vez mais discos com pessoas que também
conheciam. Tinha um amigo mais velho que tinha imensos
discos: Public Enemy, Beastie Boys, todos os da Def Jam. Ele
comegou a emprestar-me ¢ a partir daf comecei a tentar arran-
jar cada vez mais discos... E nunca mais deixei de ouvir

hip hop.
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Quais eram as tendéncias que tu mais gostavas?

Ao principio era o que se arranjava principalmente porque
se arranjam muito poucos discos. Mas eram principalmente
coisas do género Public Enemy. Gostava mesmo muito de
Public Enemy, era o meu grupo favorito... Run DMC...,
depois aquilo que eu disse LL Cool ] e essas coisas. Era isso que

se arranjava porque o resto era dificil. Muito dificil!

E De La Soul?

De La Soul ao principio nio gostei muito... pareceu-me
muito soff e sé depois é que comecel a prestar atengio aquilo e a
passar a onda dos Public Enemy, na altura era muito aquela

onda do rap politico e ndo sei qué...

E como é que sentias e vivias essas influéncias americanas?

Para mim aquilo era um bocado estranho porque para jd
eu era muito novo. Prestava atencio as letras, lia as letras via do
que ¢ que falavam, letras sobre o racismo, o que é que os negros
passavam nos Estados Unidos. Eles diziam-me coisas que eu
nio conhecia, que nio sabia. Quer dizer, sabia pelos filmes e
pela televisio mas nio do ponto de vista dos negros, porque na
televisio tens outro ponto de vista e nio o ponto de vista dos

negros. E diferente. E ’tava fascinado por aquilo.

O teu contacto foi sempre através de discos o1 também ouvias
rddio?

Era contacto directo com discos. Rddio nio havia... lem-
bro de ver de vez em quando videos na televisio naqueles pro-
gramas que davam de musica, mas era raramente... lembro-
-me de ver um dos Beastie Boys porque estiveram nos tops e

nio sei qué. E as vezes De la Soul é assim.
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O pessoal de Lisboa fala muito da importincia dum programa de
radio «O Mercado Negro» transmitido pela CMR?
Nem conhecia... s tantas (essa estagao) nem ¢ transmitida

aqui pro Porto!

E licito dizer que houve o crescimento de uma comunidade hip
hop aqui no Porto, ou as pessoas que faziam hip hop nio se
conbeciam wumas as outras?

Acho que era isso. Havia pessoas que ouviam hip hop mas
nio se conheciam. Nio sei hd vdrios factores para isso, talvez

por haver menos negros ci... Nao sei!

Achas que é um factor importante, haver negros na drea onde se
reside, para o nascimento do hip hop?

Acho que sim. Porque os negros, em principio, estao mais
abertos para o hip hop do que os brancos. Os brancos muiras
vezes nio compreendem, nem se esforcam por compreender.
Ouvem aquilo e... Muitas vezes a expressio é aquela: «Musica

de pretos», e nio sei qué!

Por que é que achas que é assim?

Eh! P4, acho que hd sempre um certo racismo. Nao € um
racismo aberto ¢ um racismo que estd um bocado dentro das
pessoas, que as pessoas nio entendem logo, mas quando sao
confrontadas com algo mostram que sio racistas, percebes,
parte um bocado da educagio, do ambiente, é um bocado
estranho isso! Faz-me um bocado de confusio. Mas havia pes-
soas que ouviam hip hop mas nio se conheciam. Lembro-me
no meu liceu, eu andava de boné e sempre com os discos atrds,
a ouvir as cassetas e nao sei qué, e s passado dois ou trés anos €

que comegou a aparecer mais gente a ouvir hip hop. Ao princl-
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pio ninguém ouvia mesmo, ninguém conhecia, nem sabia o
que ¢ que passava. Depois era «olha o rapperl» e nio sei qué, e
essas cenas! Passados uns anos... Passados prai um ano ou dois
entrou um bocado na moda. Apareceu um grupinho de pessoas

a ouvir...

O que € que se ouvia?
Acho que foi um bocado com os De La Soul. As pessoas

gostavam bastante dos De La Soul.

Porque era menos agressivo?
Sim. Sim. Era isso. Era menos agressivo. Nio tinha tanto

aquela mensagem politica, que Public Enemy tinha.

Qual foi o teu percurso? Comegaste com a Def Jam e depois?

Comecei com a Def Jam e depois conheci uns amigos do
meu tio que tinham também uma discoteca, pronto, eram DJ’s
e eles também curtiam hip hop e mandavam vir montes de coi-
sas. Al comecei a ouvir tudo o que estava a sair. Desde os fran-
ceses, foi ai que conheci os IAM, foi o primeiro grupo francés
que conheci, e achei piada por serem franceses. Montes de
coisas... Digital Underground, o primeiro disco de King Sun,
coisas mais underground, nio tanto... Nio é que Public Enemy
nio fosse underground, mas Public Enemy arranjava-se sempre,
nio é? Big Daddy Kane, Kool Moe Dee, nessa onda.

E do ouvir até fazer, qual foi o percurso?

Foram bastantes anos, passaram bastantes anos. Passei bas-
tante tempo a ouvir e depois, praf hd trés ou quatro anos,
Conheci o Ace, o Nuno, que é o outro vocalista. Conheci-o

num concerto dos Marxman, ¢4 no Porto. Vieram ci os
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Depeche Mode e os Marxman fizeram a primeira parte. Eu fuj
s6 ver pela primeira parte, claro! Nunca tinha visto nenhum
grupo de hip hop ao vivo e queria ver mesmo. Nessa altura j3
tinha bastantes discos, jd tava mesmo dentro da cena, jd conhe-
cia tudo. Fui (ao concerto) com o Monhé, dos Union Of
Races. O Monhé também foi uma das primeiras pessoas que eu
conheci a ouvir hip hop. Nessa altura ele "tava a comegar a rap-
par e falou-me para entrar no grupo dele e eu estava indeciso.
Depois encontrei o Ace, foi engragado, que eu vi-o e ele viu-me
a mim, estévamos assim de boné e com um ar de rapper/hip
hopper, e ficimos assim a olhar um para o outro. Depois o
Nuno falou com o Monhé, comecaram os dois a falar, e eu
comecei a conhecé-lo melhor, comegdmos a encontrar-nos,
combindvamos nas férias de Natal, praf, combindvamos ir ao
Porto para ver se encontrdvamos discos e cenas assim do géne-
ro. Entretanto eu comecei a dar-me memo bem com ele e cle
propds-me fazermos um grupo nos os dois. Em que eu em
principio seria o DJ, porque eu tinha mais discos e mais coisas
e ia arranjar os beats e nio sei qué, s6 que ndo tinhamos mate-
rial nenhum, nio tinhamos mesmo nada. Ele tinha um micro-
fone, e tinha uma caixa (de ritmos) muito foleira, daquelas
bdsicas, nio fazia nada mesmo. Mas a nossa ideia jd era um
bocado desprendermo-nos da caixa e entrar nos samplers, nos
loops, sacar cenas de discos. Eu, entdo, tentava fazer em casa
género com cassetas, com batidas que gostava. E fazer colagcr}s
de cassetas, repetir sempre o loop. Eh! P4 mas isso é muito difi-
cil, nunca ficava bem certo. Entretanto, o Nuno, ele estava
sempre a fazer letras. Ele tinha montes de letras jd feitas. E cle
cantava em todas as linguas, francés, inglés, portugués, eu lem-
bro-me... Principalmente inglés. Depois aquilo nio andava

nem pra frente nem pra trds, estdivamos naquela, nao havia
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dinheiro para comprar coisas, nem pra nada. Entretanto, um
amigo meu falou-me de um gajo que tinha vindo de Londres
que era o Rolando, que ¢ o DJ C-Real, que adorava hip hop,
que cra hip hopper mesmo, que tinha comprado montes de
discos 14, que tinha comprado os pratos l4, que era mais barato.
Ele tinha estado 14 a viver, e nio sei qué! Tinha vindo e nio
conhecia aqui ninguém cd em Portugal, no Porto que curtisse
hip hop. Entao organizdmos um encontro. Eu sem o conhecer
de lado nenhum e ele sem me conhecer de lado nenhum, tam-
bém. Combindmos pelo telefone, encontrarmo-nos num café,
mal eu entrei, ele estava 2 minha espera, ele viu logo quem eu
era, pelo aspecto (risos). Fui até casa dele ouvir uns discos, ele
tinha montes de coisas que nao havia cd. Vinil. Foi numa altura
que estavam a sair muitos discos que eu nio conhecia, género
aquela onda muito freestyle, género Funkdoobiest, Ultra-
magnetic MC’s. Mesmo coisas de sou/, ele também tinha. Eu
passei-me... Completo! Aqueles discos todos. Depois apresen-
tei-o a0 Nuno e decidimos formar um grupo. Ele como D],
tinha os pratos, tinha os discos, e eu, jd escrevia umas rimas,
umas coisas, e decidi comegar a empenhar-me mesmo nas
rimas, em inglés, sé cantdvamos em inglés. Depois ficimos
naquele impasse, entdo ¢ agora? Temos rimas, nds cantamos
sobre instrumentais, lados B dos singles, e agora? Temos discos
mas nao temos dinheiro para o resto. Eu resolvi falar com o
meu pai, ele j4 sabia que tinhamos um grupo, que na altura
eram os Da Wreckaz, nio eram os Mind Da Gap... E consegui
arranjar um concerto num bar que é o Aniki Bébé, na Ribeira.
Aqui hd trés anos... Nio! Primeiro arranjdmos um concerto no
Cais, uma discoteca em Matosinhos. Género fazer 14 uma ani-
magaozita, por uns discos e cantar por cima em inglés. Fizemos
isso....
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A reacgdo?

A reaccio foi porreira. As pessoas ficaram assim um boca-
do... Dar concertos em discotecas é sempre aquela coisa, as
pessoas vao para ld para ouvir techno, é para estar a dangar, nio
¢ para ouvir rap nem para estar a olhar para nés. Mas a reacgio
nem foi muito m4 porque aquilo era uma rave com montes de
coisas. Aquilo era para ser uma rave com montes de animadores
e batuques e... Pessoal a dangar... Metia montes de coisas e o
pessoal aderiu bem. Sé cantdmos praf quatro musicas. O C-
-Real atrds a pér os discos, com os pratos de DJ, nés com os
microfones a cantar em inglés, depois gostaram e decidiram
que iam fazer a rave parte 2 para a semana e convidaram-nos
outra vez. Fomos l4 outra vez e pagaram-nos mas uma ninharia,
prai quinze contos por cada vez. Entretanto decidimos que
todo o dinheiro que ganhdssemos era para juntar para o grupo.
Entretanto fomos arranjando mais concertos assim, no Aniki
Bébé, foi esse tal, arranjamos um no Café da Praga, na baixa,
organizado pelo Festival Ritmos, cd. Foram 14 também os
Family, General D e Boss AC. E os Reunizo das Ragas, também

foram l4. Isso no Verdo de 94.

Mesmo no inicio da cena?

Exacramente. Estava a sair o Rapiiblica nessa altura. Ou 1a
sair. Nés j4 conhecfamos o General D, de ele ter vindo cd ao
Porto, e o Nuno de ter ido a Lisboa fazer o video daquela musi-
ca dele... Depois conhecemos melhor o Boss AC. Os Family,

nio conhecia os Family. Pessoalmente.
Como ¢ que vias, nessa altura, o rap em Portugal? Era Lisboa ¢

arredores?
Era Lisboa, principalmente. Mas ndo era s6 Lisboa. Nos 2
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existfamos. J4 nos conheciam, mais ou menos, em Lisboa, j4
tinham ouvido falar de nés... Os Reunido das Ragas j4 existi-
am. Também h4 grupos por ai, por Portugal que as pessoas nio
conhecem. Outros grupos que agora estio a aparecer com

maquetas jd deviam existir na altura sé que nio tinham oportu-
nidades.

Por que é que nio foram convidados a entrar, no Rapiblica, entio?

Sinceramente nio sei.

Era uma vontade vossa?

Eh! P4, na altura nés gostdvamos muito de ter entrado.
Tinhamos temas... Nio sei, ninguém nos contactou. Ficimos
lixados. Comegdmos a pensar, se calhar o pessoal de Lisboa nio
sabe que nés existimos! Mas acho que sabia. Eh! P4, ficimos
um bocado lixados. Nio sei se fol s6 pessoal do Porto, o resto
de Portugal deve ter ficado um bocado lixado porque o disco
chamavasse Rapiiblica e sé entraram grupos de Lisboa! Acho
isso um bocado injusto. Mas ficdmos contentes em ouvir que
havia grupos l4 que ndo conhecfamos e que a cena estava a evo-
luir. E era o primeiro CD de rap em Portugal, que estava a evo-
luir, havia alguma editora interessada e que havia oportunidade
para os outros grupos, nio é?

E a qualidade do Rapublica?

Acho que aquilo estd muito cru. Est4 muito pouco traba-
lhado. Sinceramente. Eh! P4 eu sei. Eu falei com roda a gente
que entrou no Rapiiblica, quase toda a gente, e eles disseram
todos que aquilo tinha sido uma confusio, género entrar para o
estdio e ter um dia para gravar, ou tens duas horas para gravar,

e eles nem tinham os beats preparados. Foi assim uma confu-
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s30... Mas isso nio é culpa deles, é culpa das editoras e essas coi-
sas. E acho que isso estd um bocado mal porque o trabalho,
acho que podia ter saido muito melhor do que saiu. Nio por
culpa dos grupos mas culpa das editoras de querer langar aquilo
A pressa, e o Rapiiblica podia ter ficado muito melhor. Ea

minha opinido.

O Rapublica é também o comego do rap em portugués. Quando é
que vocés comecaram a rappar em portugués, foi ainda nos

Da Wreckaz?

Ora bem... Nés cantdvamos em inglés e tinhamos uma
musica em portugués. Primeiro foi assim um bocado estranho
cantar em portugués. A primeira pessoa que eu ouvi cantar em
portugués foi o General D. Gostei. Foi mesmo... Nio me
tinha lembrado daquilo! Claro que jd4 me tinha passado pela
cabeca, mas nunca tinha pegado num papel e tentado escrever
um letra em portugués. A inspiragdo era diferente. Em inglés,
nessa altura, fazia rimas... era muito o género... Eh! P4, era fa
dos Funkdoobiest, era muito género Funkdoobiest. Coisas non-
sense, coisas estipidas, género freestyle, sempre a mandar bocas,
mas cenas porreiras. Estava muito nessa onda. Quando comecei
a escrever em portugués comecei a pensar, em portugués fica
um bocado esttipido dizer-se isso, nao tem sentido, em portu-
gués podia aproveitar para dizer alguma coisa que em inglés as
pessoas nunca iriam prestar atengio. Comecei a escrever em

portugués comecei a pensar mais nisso, em dizer coisas. ..

E 56 portugués ou utilizam algum calio, como alguns grupos em
Lisboa?
E portugués mesmo, é um bocado aquela prontincia do

Porto, nota-se logo. E natural, ndo carregamos com proposito-:
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Hd sempre caldo... Calio do que nos rodeia, das pessoas ¢4 do

Porto. Em Lisboa hd caldo que no Porto nio hd, mas ¢ natural!

Vocés fazem uma coisa diferente, que é misturar portugués e
inglés, pelo menos neste tiltimo (Flexogravity). ..

Ah! Sim. Mas s6 fizemos neste tltimo, mesmo. Misturar
portugués e inglés... Aquilo ficou engracado mas foi uma coisa
diferente. Foi porque os Blind Zero queriam cantar em inglés no
Flexogravity, nés pensamos, nds cantamos em inglés também. ..
O projecto Mind Da Gap, mesmo, querfamos cantar em portu-
gués, mas mostra a nossa versatilidade. Como isto é um projecto
diferente, tudo bem! E nessa musica 7oo Far, estd a letra em por-
tugués e o refrio em inglés, em principio a musica era para ser
toda em inglés. Mas achdmos que a musica ficava um bocado...
Muito o que se fazia I4 fora, aquela mistura rock com rap, mas
muito igual ao que se fazia 4 fora, e tentdmos dar um ar um
pouco diferente aquilo cantando em portugués.

Quando se fala de rappar em portugués, fala-se de Gabriel
«Q Pensador», ele foi importante para vocés?

Acho que nao. Nem por isso!

Nem as temiticas que ele abordou?

Nés comegdmos a cantar em portugués um bocado desde
o principio. O principio foi em inglés mas depois muddmos
logo pro portugués, achamos que chamava mais a atencio das
pessoas, mesmo nos Da Wreckaz. Depois... Depois com os Da
Wreckasz fomos comprando cenas, compramos uma caixa de
ritmos, emprestaram-nos um sampler, tivemos uma sorte dos
diabos. O sampler é super-importante. Sé caixa fica um som
muito electrénico falta-lhe vida. Depois fomos dando concer-
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tos, juntando dinheiro, comprando mais algum material e fize-
mos a magqueta, toda em portugués, manddmos pra editora,
que gostou de nés. E o Gabriel «O Pensador» saiu um bocado
20 mesmo tempo que nés estdvamos a fazer as musicas, ou ji
tinhamos as musicas feitas pro EB portanto ndo nos influen-
ciou. E o Gabriel «O Pensador... Gosto dele a cantar, gosto
dos temas, acho que ele aborda os temas muito bem, mas os
instrumentais acho-os mesmo fracos. Ele tem piada mas nunca

me influenciou muito, nunca ouvi muito, ouvia na radio.

Outros grupos brasileiros, Racionais MCs?
Conheco. Conhego de ouvir no Marifio, mas nunca me

chamou muito a atengao

Achas que era importante uma maior aproximagio entre ambos os
lados, entre Brasil e Portugal?

Acho que sim. Por acaso nunca me lembrei disso! Acho
que era interessante. Os brasileiros... E um mundo totalmente
diferente, 14 eles tém grandes problemas, e acho que como o
rap tenta sempre denunciar o que se passa, acho que 14 deve
haver grupos de rap mesmo fortes, p'rd além desses grupos,

cenas mais underground. .. Mas, conheco mal os brasileiros.

Achas que era fixe criar tipo uma Zulu Nation lusdfona?
Acho. Acho que isso era espectacular. E contactos com
outros pafses como a Espanha, Inglaterra, Franga... Se ouvesse

uma Zulu Nation cd gostava muito!
E o0 hip hop pa’s-Rapdblica?

Acho que a partir dai é que se comegou a falar mais. Os

media, os jornais. Apreceu na televisdo... E isso fol bom para
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nés, fol bom porque as editoras... Foi um bocado uma ilusio,
eu acho! As editoras comegaram a pensar: «Isto pode venderl
O cifrio. E ranto as editoras como os anudncios da televisio,
uma chachada, mas pronto... Mas acho que vende pouco, na
realidade. O Rapiiblica foi um passo muito importante porque
abriu portas. E ainda bem que foi feito... Se nio fosse o
Rapiiblica nio sei?

E os grupos que gravaram a seguir? O trabalbho dos Black

Company, o vosso, 0 General D, os Da Weasel?

Sio grupos totalmente diferentes de nés. E tudo na onda
do hip hop e do rap, mas sdo cenas diferentes. E acho isso bom!
C4 em Portugal os grupos sio todos diferentes. O General D €
aquela cena africana, eu gosto, e nio é a minha onda. Eu é mais

aquele rap de Nova Iorque mesmo o rap, hip hop...

E quem é que representa o rap Costa Oeste? Se bem que seja difi-
cil fazer o paralelo. ..

Nés fomos muito criticados. Houve uma altura que nds
fizemos uma entrevista no Prblico que vinham os grupos todos
de rap e nds dissemos que o Porto estava para Nova lorque como
Lisboa estd para Los Angeles, foi assim uma coisa do género. E o
pessoal de Lisboa passou-se, meu! Nio gostou nada disso, e nio
foi com a intengio de gozar nem nada! O som que nés ouviamos
de Lisboa, um bocado os Black Company e o Rapiiblica é aquele
som muito cru de caixa de ritmos e sintetizador. E nds identifica-

mos isso com Los Angeles. E ¢ som, percebes?
A diferenca € 56 de som ou sio as letras também?

Acho que € tudo. Sdo as duas coisas, mas nds quando dis-

semos isso fol ao nivel dos instrumentais nio foi ao nfvel das
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letras. Foi nessa entrevista que demos, e eles pediram-nos para
explicar género o som do Porto, por que ¢ que ¢ diferente?
E nio sei qué... Aquelas tangas 4 jornalista para ver se pegal
nés dissemos isso. Era o que nés pensdvamos na altura. Nés
ouviamos Black Company e ouviamos General D, nio tanto
que ¢ diferente, nem Da Weasel. Mas o som Rapiiblica é aquele
som muito cru. Claro que tem samples 14 e hd grupos que ¢
mais samples, mas era mais o sintetizador e as caixas. Nos para
estabelecer a diferenca, e como nds apostamos muito no sam-
pler, para nés é super-importante isso, entao dissemos isso, que
o Porto se identifica mais com Nova lorque, que é mais aquele
som nio tio sintetizado, como é o som de Los Angeles que € o

G-Funk. Nio foi insulto, nem nada!

Portugal sempre foi um pais mais ligado ao rock. Achas que o
futuro do rap passa pela mistura entre rap e rock como fazem
os Da Weasel?

Acho que tem muito mais futuro o rap com o rock do que

o rap s6. Porque as pessoas estdo mais habituadas a ouvir rock.

Estio um bocado mais abertas a esse tipo de fusdes. Nés nao

nos vamos fundir mais com o rock, em principio. Fizemos esta

experiéncia com 0s Blind Zero, gostdmos muito. Foi um boca-
do isso, para fazer a fusio, para experimentarmos, € queriamos
experimentar coisas novas, e é um bocado também para chamar

a atencio das pessoas, para as pessoas verem que o rap pode ser

uma coisa interessante. E hd grupos como os Da Weasel que

estao a abrir as cabegas das pessoas, ¢ nés tentamos fazer isso
um bocado no Flexogravity, apesar de nds sermos um grupo
diferente dos Da Weasel, porque nds ¢ s6 hip hop, é s6 mesmo
samples e ndo hd instrumentos nem nada. Para o dlbum que

vamos comecgar a gravar brevemente, espero cu, val ser mesmo
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hip hop, que é a nossa onda mesmo, e corremos o risco de nio

vender, de vender pouco, mas ¢ a nossa onda.

Achas que em Portugal, as pessoas que querem fazer hip hop tem
que fazer cedéncias quase estruturais?

Eh! P4, nds nio fazemos, mas nds temos sorte com a edito-
ra que temos. Os outros grupos nio sei, mas acho que as edito-
ras devem fazer pressoes. Infelizmente fazem, género ouvem as
musicas e dizem «deves meter aqui uma coisinha, canta aqui
um bocadinho, nio digas isso, diz aquilo, fica mais bonito»,
essas coisas. N6s na NorteSul, por acaso, temos a sorte de eles
darem liberdade criativa. Eles, também, quando pegaram em
nds viram o que nés éramos, e pegaram em nds por nds sermos
aquilo. E conhecfamos o A&R da NorteSul, o Pedro Tenreiro,

e ele gostava de nds, jd nos conhecia e tal...

E o futuro?

O que eu gostaria ¢ que houvesse um movimento, género
uma Zulu Nation, uma cena underground, e que isso chegasse
para sobreviver, para o rap sobreviver, para manter-se bem. Que
houvesse pessoas que gostassem mesmo... Eu prefiro nio pen-
sar muito no futuro, porque nio tenho grandes esperangas,
acho que as coisas vio evoluindo mas muito devagar. E vai

demorar alguns anos até existir alguma coisa concreta.

229



YeEN SunG E X-SISTA

Yen Sung, DJ do Frigil, e ex-membro dos Da Weasel.
X-Sista (Xana) rapper das Djamal.
Data: 22/11/96. Lisboa a tarde.

Como ¢ quefoi 0 primeiro contacto com o rap?

Yen: O primeiro contacto para mim foi o Zé Pedro e o
Nuno Leonel. O Zé Pedro punha musica no Frigil e o Nuno
Leonel também s vezes lhe fazia companhia. Pronto, e eu ia ao
Frigil e ndo sei qué... E o Fragil sempre foi aquele sitio que hd
uns anos atrds passava um som que tu Nao ouvias nos Outros

s{tios e ndo sei qué.

Sabes dizer 0 ano mais ou menos?

Yen: O ano?... Foi mais ou menos 87-88, mais ou menos
nessa altura. E gostava muito da musica do Zé Pedro, nio era
s6 rap, também punha um pouco de tudo, desde Rock, House
mas também punha rap ou aquilo que havia na altura: Public
Enemy, Run DMC... E eu comecei a falar mais com ele e nio
sei qué... E depois conheci o Nuno Leonel que me gravou uma
casseta com vdrias bandas: Jungle Brothers — o primeiro album,
Run DMC também - alguns temas — Public Enemy — o pri-
meiro 4lbum, De La Soul, Beastie Boys e nio sei qué e eu anda-
va sempre com aquela casseta no bolso, sempre. E ia de head-
phones pra escola com aquilo... E comecei a interessar-me
também e a procurar coisas. Mas nio havia quase nada. Havia
uns albuns de Public Enemy ¢ De La Soul porque eram aquelas
cenas que dava para dancar e nio sei qué, ¢ Jungle Brothers
também nio consegui encontrar porque aquilo era um circuito

muito, eh! pd, fechado.
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E onde é que encontravas esses sons?

Yen: Era na Motor (Bimotor).

X-Sista: Eu foi com o José Marifio. Sem duvida... Prai
91-92. Ainda no tempo da NRJ. Apanhei aquela estagio por
acaso, porque costumava ir para a cama com o walkman e...
Comecei a ouvir ¢ disse: «Mas o que ¢é isto, um programa sé de
raph. E claro, jd tinha tido outros contactos antes, nio él...
Noutras rddios e nos canais estrangeiros e nao sei qué?... Mas
foi comegando a ouvir mesmo o José Marifio, aquele programa
sempre com o mesmo hordrio, é que eu comecei a interessar-
-me mais pelo rap.

E partilhavas esse gosto pelo rap com alguém?

X-Sista: ... Com a Angela (Sweetalk das Djamal).

E as etapas todas até & vontade de rappar e fazer parte dum
grupo?

X-Sista: Como nés — eu e a Angela — and4vamos sempre
com pessoas que rappavam ¢ que se interessavam..., Pensimos
«porque nao nés»?! Mas a coragem nio era assim muita e
prontos, fomos falando com pessoal até que juntdimos umas
letras e mais tarde surgiu a ideia de formar um grupo de rap
feminino...

Vocés antes disso ndo tinham ouvido falar do Beat Street (o filme)

e do Breakdance?

Yen/X-Sista: Claro!!

Yen: Eu quando andava prai do 2° ano até ao 7° ano...,
Nio praf do 7° até ao 9° ano, ia a umas matinés ali num cine-
ma em Alfama... Era o Bom Tom. Ia a0 Bom Tom. E aquilo
era sé musica de danga, desde kizomba, disco, soul e nio sei

qué... Depois passavam claro aquelas cenas do Breakdance... E
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havia aquelas alturas em que o gajo comegava a passar essas
cenas do break-beat sé, entio fazidmos assim uma roda...
Faziamos uma roda e depois iam uns gajos dangar ali no

meio. .. Mas isso eram as matinés... Isso foi antes... Olha para

;o . Y .
mesmo uma loucura, nés famos p’d praia... Todos ali p'd Praia
Nova ali na Costa (da Caparica)... com o tijolo... Estivamos

ali as tardes todas e depois famos pro Bom Tom...

Porqué o rap? Por que nio outro estilo musical?

Yen: Otha eu ia pra I4 (Bom Tom) porque aquilo era uma
cena diferente. Eu safa da escola, uns iam pra casa outros iam
ter, assim, com o grupinho do bairro e nio sei qué... E eu ia
prd Bom Tom. Havia ld gente que eu conhecia e porque era
aquele meio dos bumbos todos e estavam [4 todos... Todos
aqueles que ouvem a mesma misica que tu...

X-Sista: Para além de me sentir a vontade com essa forma
de expressio, é uma necessidade. Porque é muito terra-a-terra ¢
tu chegas mais depressa as pessoas e ajuda-me a exprimir mais
facilmente.

Yen: Sabes nos concertos de hip hop, quando hd virias
bandas e no fim juntam-se todas para fazer uma jam, um frees-
tyle... £ pd, para mim isso é daquelas coisas em que nunca
entro... Eu nunca improviso, nem nunca falo como se estivesse
a rappar. Para mim os MC’s sdo assim... Um MC pode 'tar
aqui a falar contigo e vem-lhe uma batida i cabega e 'td a falar
como se estivesse a rappar... Como se estivesse a cantar por
cima dum beat. Por isso é que nio me considero tanto MC...
Para mim ¢ assim, quando tou a fazer aquilo tou a fazer aquilo.
E quando ’tou a falar tou a falar. E quando quero dizer alguma

coisa que acho que tem de ser dita naquelos termos utilizo
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aquela linguagem. Mas como ¢ ébvio o rap também vem da lin-
guagem falada... Mas quando escrevo vou por exemplo buscar
palavras que se calhar nio uso no dia a dia. E vice-versa.

Quais sdo os temas mais frequentes nas vossas letras?

Yen: ... Quando fago e escrevo textos para rappar eu gosto
de mostrar a «outra parte» que nio vés... Se calhar hd outra
parte em mim que nio captaste??!!... Eu por exemplo nio sou
uma pessoa agressiva nem nada, mas nas letras gosto de mostrar
essa parte mais agressiva, mais «Bummm!»... Quando escrevo
gosto de puxar aquelas palavras mais fortes e af jd tenho que dar
mais vida aquilo que digo. Por isso é que quando tou a rappar
tou a rappar textos feitos com aquela inten¢io, mas quando
tou a falar, nio. Por isso é que nio improviso.

X-Sista: Eu gosto de mostrar os dois lados: agressivo e soff,
depende do tema que estou a escrever, nio é:... nio penso
muito nisso. Quando tou a escrever uma coisa, escolho pala-
vras que tenham significado para as pessoas e estou preocupada
com o que elas irdo sentir...

Yen: Espera aill... Eu quando disse que gostava de mostrar
o meu lado agressivo... Também hd outra parte... Gosto de

mostrar aquela parte mais choramingas. Aquela parte mais sen-
sivel, mais materna, talvez.

Vocés nio acham que as mulhberes estio condenadas a mostrar
sempre 0 lado lamechas, choramingas no rap?

X-Sista: Eu pretendo de uma maneira geral mostrar o meu
lado agressivo. Primeiro porque ¢ a melhor maneira das pessoas
me levarem a sério e segundo, de ouvirem o que eu tenho para
dizer.
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Mas isso ¢é uma particularidade do rap ou do facto de seres
mulher?
X: Do rap, porque eu acho que o rap ¢ agressivo. E se eu
ndo me sentisse bem a dizer coisas agressivas eu nio diria. Acho
que a agressividade do rap, quando eu escrevo e quando eu

-

canto, é natural por isso ndo me mete Impressao. E consciente.

02
E jd tiveste vontade de fazer um rap terno, menos agressivo:
X-Sista: Nio, mas acho que quando essa vontade surgir

nio vou ter problemas nenhums em mostrar esse lado também.

Achas que o rap é machista?
X-Sista: E... H, por exemplo, uma parte do publico rap
que ndo nos aceita porque somos mulheres e porque cantamos

é j ue
o que cantamos... E tém medo que sejamos melhores do q

eles.

Nio tens medo de veiculares uma imagem masculina de ti prd-
pria através do rap?
X-Sista: Nio. Porque ndo transmito essa imagem. .. Trans-
mito??2!!! Nio, nio tenho medo disso e ndo fago as coisas agres-
sivamente a sentir que me estou a tornar um homem. Pelo

menos nio é essa a minha intengao.

E tu Yen?

Yen: Eu acho que hd uma coisa muito boa e que os Da
Weasel tém que ¢ a de terem uma rapariga na banda, porque
vai criar... Um equilibrio... Eu jd era D] e punha hip hop,
ouvia coisas que na altura pouca gente ouvia ou que na altura
pouca gente tinha acesso. Portanto nio foi s6 pelo facto de ser

. : o ¢
rapariga que estou na banda e essas coisas do lado agressi
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lamechas, o que acho ¢ que as pessoas tém de fazer aquilo que
lhes apetece fazer sem terem que ligar as standards porque senio
val acontecer coisas tipo como a Foxy Brown, essa ¢ uma...
Cabrona! Eu acho que tem que haver um equilibrio... Olha a
Lauryn Hill (dos Fugees) eu acho que toda a gente tem respeito
por ela como pelo os outros dois.

Mas néo acham que as mulheres tém que provar muito mais?
Yen: Tém que provar muito mais do que os homens. Por
exemplo, eu sou DJ e tenho muita sorte em ser rapariga DJ. E
assim, a0 mesmo tempo ‘tou um bocado excluida por ser rapa-
riga: («... E uma midda, uma gajall»), mas por outro lado,
chamo mais a atengio por ser uma rapariga. E acho que o
mesmo acontece no rap. Aquilo ¢ de facto um mundo machista
mas nés chamamos mais a atengio porque somos raparigas,

agora temos ¢ que tirar proveito disso e usar as armas todas.

Que tipo de armas?

Yen: Olha, eu pinto as unhas SEMPRE! Ponho make-up
quando vou dar concertos!... Nio!! "Tou a brincar!!!... E
assim, por mais que tu fagas um tema agressivo, a tua parte
agressiva nunca ¢ para igualar a do rapaz, é sempre diferente,
porque nds escrevemos as coisas de uma maneira diferente. Por
exemplo, hd uma frase que escrevi para um tema novo — ainda
nio sabemos se entra ou nio no novo disco - que ¢ assim:
«[...] Muitos anos de fiiria, de ingratidiio / A mim as hormonas
nio ddo tesior... Eu acho que essa frase é mais forte do que
por exemplo, nio sei, mas... Um homem nio escreveria isso
nunca, ‘tis a perceber? Eu acho que sé o facto de seres uma
rapariga dd-te outro contexto...
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Jd reparaste que isso é sempre em 0posi¢io ao homem? Tu defines-
~te sempre por oposicdo ao homem. ..

Yen: Mais depois hd aquela parte em que dizes que nio
podes viver sem eles... Nio a sério, no grupo (Da Weasel)
nunca tive problemas de afirmagio e isso, e se nao fossemos
todos aqueles que somos eu — e eu ser rapariga — acho que a

banda nio seria a mesma coisa.

T¢m mentoras no rap?

Yen: Mentoras ou mentores?... Hd pessoas que me inspi-
ram... Nio tenho mentores porque a minha mentora sou eu.
Eu tento fazer aquilo que quero fazer e aquilo que me fica bem
e quando digo que me fica bem, quero dizer que estd de acordo
comigo. Eu acho que a palavra «mentora» ¢ uma palavra um
bocado forte mas tenho pessoas que me inspiram muito. Dou
exemplos? — isto é a parte mais dificil — sdo tantos!... Marvin
Gaye, um cldssico... Gosto muito de instrumentais de Isaac
Hayes, gosto muito do Barry White, gosto muito de Public
Enemy, gosto de Mantronix — ndo conhego tudo mas gosto
imenso — gosto de Nas, de Neneh Cherry, gosto muito dos
Fugees desde o primeiro dlbum deles, gosto imenso de Queen
Latifah. Eu nio me associo muito 2 Queen Latifah, mas eu res-
peito... Gosto muito dos De La Soul, A Tribe Called Quest,
Jungle Brothers. ..

O que é que gostas nos Native Tongues Posse?

Yen: Gosto da atitude deles... quando eu ougo aquilo
comeco a imaginar aqueles dias quando tu sais de casa aos
domingos 4 tarde e desces 14 pra baixo e 'td toda a gente do
bairro e comecamos a saltar i corda e ficamos l4 a tarde toda a

conversar... E no skating. Aquela cena de ’tares assim, encosta-
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da no muro e nio sei qué... E gosto das letras que eles escre-
vem... Os Jungle Brothers tém muito a ver com a minha
maneira de estar...

E tu Xana as tuas mentoras. ..

X-Sista: Aquela mulher (Queen Latifah) tem uma forca!. ..
Mas se hd alguém que me influencia sio os Disposable (Heroes
of Hiphoprisy)... Mas ¢ também como a Yen, nio tenho men-
toras assim que tu possas dizer depois quando canto: «Olha ela

ouve istol»... Wu Thang Clan, KRS One, Georges Clinton,
Nas, Qutkast,...

Que tipo de perguntas é que os media vos fazem mais... Eles
Jazem as mesmas perguntas a vocés e aos outros rappers mas-
culinos ou acham que sé fazem perguntas especificas pelo
facto de serem mulberes?

X-Sista: Nao perguntam ao elementos dos grupos mascu-
linos: «Porqué sé grupo de homens?» Pronto é uma pergunta
que eles fazem a nés.

Mas porqué a necessidade dessas perguntas?
X-Sista: Porque nio existiam grupos de raparigas e de

repente surge: «O que é que estao aqui a fazer? A fazer frente a
grupos de homens?»

E isso incomoda-te de certa forma?

X-Sista: Talvez se eu fosse jornalista também fizesse isso...
Nio sei se é uma pergunta normal ou nio. Mas é s6 para veres
que eles fazem essa pergunta a ndés e nao fazem a mesma per-
gunta aos rappers masculinos. J4 nos perguntaram até se nés,

tendo um grupo feminino, éramos lésbicas? (risos).
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E vocés respondemm que sim, claro!

X-Sista: Claro! é légico nao é? (risos).

E tu Yen, quando fazem entrevistas ao grupo (D Weasel) sentes
que quando se dirigem a ti € para falar nio em primeiro lugar
com a D e MC Yen Sung, mas sim com a mulper Yen Sung?
Yen: Acho que nio, mas agora acho que eles j& me vém

como um homem dentro da banda. (risos)... Nio estou a brin-

car! Agora, acho que jd me vém como uma pessoa normal que

faz parte de uma banda normal.

Yen, conta ld essa aventura do More than 30 motherf****s dos

Da Weasel (primeiro disco de rap portugués)...

Yen: Isso foi complicado. Aquele disco foi feito muito
depressa, assim tipo em quinze dias e na altura estdvamos todos:
«E agorall» E foi assim o disco estava cd fora. Todos os temas esta-
vam pensados j4 hd muito tempo e quando surgiu a oportunida-

de tratdémos de arranjar beats e os instrumentais pra "quilo...

Mas como € que surgiu a oportunidade?
Yen: Foi aquela editora, a Margem Esquerda que gostou do
projecto e decidiu financiar aquilo com um minimo de custos

possiveis sé pra aquilo sair.

Mas qual era a ideia... divulgar o hip hop ou era lancar wm
grupo 567

Yen: I pd. era langar um grupo. Fra mais isso.
O que é que acham do destaque que os média dio ao rap em

Portugal?

Yen: Acho que ¢ pouco, e por mais que ndo existam noticias,
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inventam-se! (risos). Também nio acho que nio sio os jornalistas
que dizem: «Olha agora tenho que dar mais énfase a isto ou aqui-
lo. Acho que as bandas ¢ que tém de fazer por isso também.

Entdo podemos dizer que o rap estd subalternizado em termos
medidticos?

Yen: Sim, estd um bocado ainda.

O rap continua a ser fundamentalmente underground em

Portugal?
Yen/X-Sista: E!
X-Sista: ... Mas jd ndo ¢ tanto porque jd hd contratos dis-

cogdficos e o rap estd cada vez mais nas prateleiras, nao t4 na

quinta do teu vizinho.

E o que acharam do Rapublica?

Yen: Eh! P4 eu, primeiro pensei assim: «Estdo a tentar agar-
rar alguma coisa para vender)» Mas depois pensei, a0 menos
saiu alguma coisa. E foi gragas ao Rapiiblica que muita coisa
saiu a seguir, percebes.

X-Sista: ... E que muitos grupos arranjaram contrato dis-
cogrifico e conhecimentos. Foi um comego, foi o principio de
uma estdria, e é pena porque aquele disco ndo mostra todas as

potencialidades das bandas.

E o que é que acham das condigées de produgio de rap em

Portugal?

X-Sista: H4 uma falta de sensibilidade dos produtores e em
geral para o hip hop...

Yen: Isso tem a ver com a cultura musical em Portugal.
Quando os produtores nio dominam aquele tipo de musica ¢é

natural que nio possam dar 100%. E o produto final, ¢ claro,
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nio ¢ 100% aquilo que podia ser. Os produtores tém simples-

mente que conhecer hip hop.

Quais sio os particularismos da produgio dum dlbum de rap?

Yen: Tem que haver um trabalho muito particular nas
vozes. As vozes ¢ uma coisa muito importante no hip hop.
Porque é assim: pode-se ser um grande MC, mas a produgio ¢
que vai dar aquele toque, porque no rap o que ressalta € a voz,
o que a gente diz. Tem também que haver maior versatilidade

na parte instrumental.

Mas isso é um problema de producio ou é um problema da
banda?
Yen: £ um problema da banda...

E depois do Rapublica?

X-Sista: O que é que mudou?... Nio sei. Primeiro acho
que passou a haver mais divulgagdo. O Rapiiblica teve quilos de
publicidade. Foi incrivel! Nesse aspecto ndo houve lacuna. As
pessoas ouviam e interessaram-se pelo Rapitblica. E o Rapiiblica

entrou no top, isso ¢ importante.

O que ¢ que acham dessa pseudo-rivalidade entre o Norte e 0 Sul,
tipo LA contra Nova lorque?
Yen: Eu acho que isso é uma fronteira virtual. Acho que
isso nio existe, existe s6 nas cabecas das pessoas mais nada. ..
X-Sisto: Tenta-se ampliar uma coisa... Isso foi uma coisa
um bocado fatela... Isto nio é os Estados Unidos, nio hd East
Coast vs West Coast. Nio hd Norte nio hd Sul. Nés somos
muito pequeninos, a cena tem que dar para toda a gente e nio

hd c4 espagos para rivalidades.
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Acham que houve desunido na comunidade hip hop em Portugal
depois do Rapuiblica?

Yen: Eu lembro que quando a gente ia pro Viking (um bar
no Cais do Sodré, onde a Yen pds musica durante um curto
periodo de tempo), estdvamos todos: «Yeah!!!’» Fogo e nio sei
quél... e depois do Rapiiblica, também notei que havia uma
certa... Também nio ¢ rivalidade, nem sequer ¢ isso, mas assim

um certo...

E Onde ¢ que estiio os D]’s de hip hop em Portugal?

Yen: Onde ¢ que eles estdo agora?... Primeiro é muito difi-
cil teres dois pratos (gira-discos) porque aqui nao hd as mesmas
facilidades que hd 14 fora, principalmente nos Estados Uni-
dos... Eu comecei porque jd tinha discos, sabia o que gostava
de fazer, sabia que gostava de hip hop, sentia falta de um sitio
onde pudesse ouvir hip hop: «entio porque ¢ que niao comeco
isso». Para mim era de facto mais fécil... E depois foram passos

e mais passos ¢ nao sei qué... E finalmente... Ah!!!

Passar hip hop nas discotecas em Portugal é remar contra a maré?
Yen: Acho que agora j4 nio tanto, na altura foi mais dificil.
X-Sista: Pelo menos estdo a surgir sitios em que se ouve...
Yen: Na altura era mais dificil mas depois a compensagio

era muito maior do que a que ¢ agora. Na altura quando a

gente ia aqueles sitios onde se passava hip hop, tu vias que

aquela gente estava mesmo a precisar daquilo! Tu agora vais aos

sitios e vés que toda a gente ouve aquilo em casa e tem acesso a

tudo e mais alguma coisa... Quando vdo para um sitio jd nio ¢é

aquela coisa...
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Quem é que compra hip hop em Portugal?

Yen: Os putos. Eu acho que a maior parte das pessoas que
compram hip hop sio de etnia africana, para ji. E depois ¢
gente muito jovem que tem pouco dinheiro, ou compra este ou
aquele. E depois tém que escolher entre comprar um portugués
ou um estrangeiro e claro que vao comprar o estrangeiro por-
que sio a0 mesmo prego também. E compram... Prai um por

meés, sei 13!
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GLOSSARIO

(coMr1LADO POR DIRE)

A ler, a ler na situagao — O mesmo que «apanhar do ar».

Abrir a flor — Dar um traque. Peido!

Acender — Bater, espancar. «O gajo acendeu-lhe».

Apanhar do ar — Descontextualizado. Numa conversa entre
duas pessoas uma outra chega e quer inteirar-se do tema da
conversa, mas estd fora do contexto, «estd a apanhar do ar».

Aquela base — «Sabes como é ...»

Avilo - Amigo.

Bibi/Babilénia — Policia.

Banda — Angola.

Barra — Mil escudos, conto. Também usado para descrever o
impedimento de alguma coisa, geralmente aproximacdes a
raparigas ou entradas em clubes e bares. «Levei uma barra
no Alcintara» «A dama deu-me a barra».

Birron — Homossexual, efeminado.

Basar — Ir-se embora.

Bico — Pontapé.

Birra — Cerveja.

Bongé — Policia.

Bué — muiro.

Buéréré — mais que «Bué».

Bulir — Trabalhar. Também «Bules», como trabatho.

Bumbo — Negro.

Burlaito — Charro.



Cachucho - Charro.

Cafifo — Traque. Peido!

Cafofo — Quarto ou divisio da casa a parte, numa cave ou
sétao com conforto e privacidade. Normalmente utilizado
para foder, beber 4lcool ou fumar drogas leves.

Cafrico — Chave de bragos 4 volta do pescogo de outra pessoa
segurando-a por trds. Para dar énfase, utiliza-se também a

expressio «Aquele puro cafrico da banda».

Cafufo — Rapaz.
Calina — Calqa.
Camba — Amigo.

Cambuta — Baixinho(a), atarracado(a).

Cangar — Agarrar, apanhar. Também usado em relacio a sexo:
«Quando eu te cangar vais ver»; «Canguei a dama.

Caroucho/Caroline’s — Drogado sujo e porco. Com mau aspec-
to. Normalmente magro, com barba por fazer, dentes podres
e feridas no corpo. Sio também fonte de artigos roubados.

Catota — Rata (vagina).

Chover — Termo retirado da expressio «chover dinheiro» que
designa qualquer acgio que implique receber dinheiro.
Pode ser utilizado em «Eu trabalho mas no fim do més tem
que chover» ou «Chove af vinte paus para o telefone».

Comé — Cumprimento: «Como é2».

Computar — Pensar, normalmente apds uma estiga para recal-
car o alvo da mesma. Pode ser usado como «Computa essa,
computanr.

Coro — Normalmente usado como «Bater um Coro». Tentar
convencer alguém, muitas vezes com histérias inventadas.
«A dama caiu no meu coro»; «Bati um coro no porteiro».

Cota /Cutufo(a) — Velho(a), pais; «A minha cota».

Crica — Rata (vagina).
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Cubar — Dormir.
Cubico — Casa.
Cumbu — Dinheiro.

Dama — Rapariga.

Desbundar — Sair e divertir-se.

Desfobar — Matar a fome.

Dread — Muito apelativo, louco, bom. Lé-se «dréd».

Duto — Heroina, droga.

Estiga — Ataque verbal, geralmente tendo respostas, tendo
como resultado uma guerra de estigas. Equivalente as dozens

americanas.

Farfalho — Designado em portugués corrente como «marmelada.

Fobado — Esfomeado.

Galar — Ver, observar. Também utilizado com o sexo oposto: «A
dama estava-me a galar».

Grude — Comida.

Gudlaif — Pessoa que nio trabalha, nio estuda nem tem qual-
quer outro tipo de ocupagio. Espécie de parasita mas
tomado no bom sentido. Do inglés «Good Life».

Guito — Dinheiro. Cumbu.

Kiba ~ Queda, trope¢io, como em «Ele ia a correr e kibou».

Kibabo — Termo carinhoso para designar pancada. «Vou-te dar
uns kibabos».

Kigila — Problemas. Medo.

Kikuto — Casaco.
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Laifa — Fdcil, descansado. «Esse bules é laifa»; « T4 a laifar».
Lisa — Lisboa.

Madié — Sujeito, gajo.

Malaico — Maluco, louco, estragado.

Mambo — Coisa, situacio; «Aquele mambo estd dificil.
Matumbo — Burro. Estdpido.

Mauas — Oculos.

Naca/Panaca — Parvo, pessoa que costuma ser muito enganada.
Nainar /Nainer — O mesmo que bdrron.

Naite — Cigarro.

N’Dengue — Rapazote ou rapariguinha.

N’Duia — Rapariga.

O — Obra, construcio civil. Antes usado como uma espécie de

cédigo em publico por quem trabalhava nas obras.

Paiar — Vender, ultimamente tem vindo a tender para «vender
droga».

Palagdo — Pancadaria, como em «Surgiu uma palagio»; «Eles
palaramy.

Panko — Parvo, esttipido, «tapado».

Panque — Sapato.

Passar-se — Estar fora de si.

Patar — Entrar de graca, aproveitar-se de uma situagao para
beneficiar sem pagar o devido. O individuo que pata é o
pato. «Patel no autocarro»; «Fol na patagio».

Pica — Charro: «Vamos fumar um pica?».

Pilar — Fazer sexo. Foder.
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Pilhar — Beber, geralmente 4lcool. Utiliza-se também para
designar alguém que bebeu demais, como em «bebeu duas
cervejas e jd estava pilhado».

Pitar — Comer.

Pitéu — Comida.

Pula — Branco.

Pungo — Masturbagio (punheta).

Raias — Oculos.

Rata — Vagina.

Saco — Prisio, cadeia. «Ele foi de saco».

Sansa — Rapariga.

Selo — Soco.

Som — Tema musical. Também ¢ utilizado para designar apare-

lhos que emitam som (rddios, aparelhagens, etc.).

Tempra — Carro de policia, assim chamado porque estes sio
Fiat Tempra. Muitas vezes utiliza-se o griro de aviso «Olh'6
Tempra!ll» para alertar da presenca da policia.

Tuga - Portugal, Portugués, referente a Portugal. Deriva da
expressio com mesmo significado «Portugar. e.g. «O meu
irmao veio aqui para a tuga depois de mim».

Tungo — Carolos: «Vuzei-lhe uns tungos».

Vuzar — Dar, bater. Usado em «Vuzar uns socos» ou «QO carro

vuzou-lhe».

Xé/Ché — Expressio de exclamag¢io/admiragio.

Xinguita — Charro.
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Xito — Haxixe.
Xixum — Haxixe.
Xuinga — Pastilha eldstica.

Xuxuta — Rata (vagina).

Zangular — Fazer sexo. Foder.

Zubar — Dormir. O mesmo que «Cubar».
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